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 مقدمة                         

مباركا، طيبا  حمدا  العالمين  رب  لله  ما الحمد  وملء  الأرض،  و  السموات  ملء 

النبيين   بعد،والصلاة والسلام على سيدنا محمد خاتم  بينهما،وملء ما شئت من شئ 

 وإمام المرسلين، وبعد: 

الشاعر الليبي    (  بنية القصيدة في شعر محمد الهريوت)  فهذه دراسة تبحث في

الحديث الذي لم يحض بالدراسة من قبل، لذا ارتئيت أن يكون بحثي هذا منصبا عليه  

 تمحيصا وتحليلا ، لإثبات أن شعره متميز ويستحق الدراسة.

هذه أهمية  أنها  الدراسة    تكمن  الهريوت"  في  محمد  قصائد"  إلى  باعتباره منصرفة 

ودقة    ياليب  اشاعرأولا   رقة  من  به  يتميز  لما  الدراسة  يستحق  شعره  :لأن  وثانيا   ،

الدراسات  أولى  فإن  دراستي هي  الصور،لذا  الكلمات وخلق  نسج  فذة في  وموهبة 

خارطة   على  وضعه  محاولة  الهريوت"  محمد   " الشاعر  شعر  تتناول  التي  العلمية 

الشعراء المتميزين على ساحة الأدب الليبي ، و كنت حريصة في تحري الدقة في  

أن  أساتذتي  من  تعلمت  ولأني  القصائد،  تحليل  في  والاستفاضة  المعلومات  جمع 

أهمية الدراسة ليست فقط بأهمية المدروس بل الأهم هو الجدية في التناول ،والدقة 

في البحث، وتحري الصدق في المعلومات، فقد حاولت جهدي أن أوفي هذه الدراسة  

 حقها.   

هتمام الكافي وكان أهم اسباب اختياري للموضوع إيماني بأن ليبيا لازالت لم تلق الإ

من قبل أبنائها في دراسة الأدب عموما والشعر خصوصا ، لذا وجدت نفسي مصرة 

ش لدراسة  متواضعا  ولو  جهدا  ابذل  أن  ليبياعلى  لأدباء    ، عر  احترام  تحية  ليكون 

مغمور   ليبي  شاعر  اختيار  على  عكفت  لذا   ، خاصة  وللشاعر  عامة  الحبيب  بلدي 

يستحق الدراسة ويعكس شعره وصورته أصالة وجمالا يضيف للشعر الليبي بقدر ما  

نصر"   زرقون  قريرة  الدكتور"  علي  أشار  حيث  البحث  بي  يطل  ولم   ، منه  أخذ 

منصرفة إلى قصائد " محمد  كما أسلفت سابقا  بتناول هذا الشاعر ، فكانت الدراسة  

وتسليط   ليبيا،  في  الأدبية  الحركة  ركب  في  متميزا  شاعرا  باعتباره  الهريوت"  

 الضوء على بنية القصيدة في شعره والقضايا التي حملتها تلك القصائد.

 

 

 



 ولعل أهم اسباب اختياري للموضوع مايلي : 

الشاعر    - شعر  البحثأإن  فهذا   ، بعد  تدرس  ،لم  بكر  أولى    -بحمد الل   -رض  من 

 الدراسات التي تتناول شعر" محمد الهريوت". 

 التميز الطاغي والموهبة الأخاذة للشاعر، والتي تفرض نفسها كدراسة متميزة.  -

حرص الباحث على فتح أفق جديد في عالم الأدب الليبي والشعر بالأخص بافتتاح   -

 منجم أدبي لكل دارس وباحث.

هذا من   وكان   ، السابقة  الدراسات  من  الإنطلاق  كان لابد من  دراسة علمية  وكأي 

البحث   هذا  في  واجهتني  التي  التحديات  محمد  حابرز   " الشاعر  شعر  أن  يث 

الهريوت" أفق جديد وغير مدروس دراسة علمية، فجُل ما كتب عنه لايتعدى بعض  

في   كانت  والتي   ، ،باستثناء   أالمقالات  شعره  عن  منها  أكثر  شخصه  عن  غلبها 

تفصيلية، الأستاذ عبدا لله  إشارات غير  أو  الدكتور"قريرة زرقون نصر"  كتابي  في 

وخطوة مليطان"  دراستي  عليها  ابني  قاعدة  فيهما  الواردة  المعلومات  شكلت  وقد   ،

 ولى في مشوار البحث. أساسية و أ

عامة   العربية  القصيدة  بنية  تناولت  وأبحاث  دراسات  وجود  كثيرا  افادني  ولقد 

ودراسات حول الأدب الليبي ، والتي كان لوجودها الفضل في دقة البحث ومتانته ،  

قديما  العربي  للشعر  والعروضية  اللغوية  الدراسة  عن  الكتب  أمهات  إلى  بالإضافة 

 وحديثا. 

حياته،   في  الشاعر  خطى  تتبع   البحث  طبيعة  والتفصيل    وتحري  فرضت  الدقة 

معلومات   لاتتوفرعنه  مغمورا  شاعرا  باعتباره  المقربين  وأصدقائه  اهله  بمقابلة 

تفصيلية، وبقدر ما كان ممتعا استكشاف محطات مختلفة في حياة الشاعر ، بقدر ما 

فأرجو من الل  ،  ليقيني بأن الشاعر سيكون وجهة للدارسين    خذ مني جهدا ووقتا ،أ

 أن يكون بحثي هذا مرجعا يمكن الاستفادة منه. 

كان من ابرز المصاعب التي واجهتني : ندرة الابحاث التي تناولت الشاعر " محمد  

والكمال،   التمام  درجة  بلغ  البحث  بأن  ادعي  لا  أن  الأمانة  من  فإن  لذا  الهريوت"، 

يقال،   أن  ينبغي  شئ  كل  يقولون  لا  العادة  في  الباحثين  أن  ذلك  في  يعزيني  ومما 

ذات   لاتبدو  التي  القضايا  بعض  يغُفلون  من  هم  أو  الأمور،  من  كثير  عنهم  وتغيب 

 بال، أو لا تدخل بعضها في منهج بحثهم. 

لم ادخر جهدا، ولم   بأني  تقتضي ايضا بأن أؤكد  الرغم من ذلك فإن الأمانة  وعلى 

 . اتجاهل وسيلة من شأنها المساعدة في الوصول بالبحث إلى أفضل دقة ممكنة



البحث كل    :منهج  تحته  تندرج  الذي  التكاملي  المنهج  هذا  بحثي  في  سلكت  لقد 

 المناهج،والتي تخدم جميع الأغراض الشعرية. 

 جاء تقسيم البحث على الشكل التالي:   :خطة البحث

المقدمة : وقد جاء فيها ان أهمية البحث تكمن اساسا في أنه دراسة تحليلية وصفية  

ابرز  هذا  وكان  ومتميزا  ليبيا  شاعرا  باعتباره  الهريوت"  محمد   " الشاعر  لحياة 

التي  والمصاعب  البحث  لأجواء  فيها  تعرضت  المقدمة،كما  اوردتها  التي  الاسباب 

 واجهتني. 

 لأدخل بعدها إلى الفصل الأول والذي جاء بمبحثين : 

 أولهما: بنية القصيدة )لغة واصطلاحا( 

 أما ثانيهما فكان عن الشاعر محمد الهريوت " حياته، ونتاجه" 

 الفصل الثاني :  بعده ويأتي 

 والذي كان  دراسة تحليلية" للظواهر البلاغية في شعر الشاعرمحمد الهريوت" 

 اما الفصل الثالث :

 وقسمته لمبحثين:  ،فقد عني بالدراسة الفنية  

 الأول كان مقدمة عن الموسيقى الشعرية. 

 أما الثاني فكان دراسة تحليلية في: 

 الوزن والإيقاع الشعري لشعر الشاعر " محمد الهريوت" 

 وقد اجتهدت قدر المستطاع على :

أن تكون المباحث ومطالبها وفقراتها المتعددة في صلب الموضوع، ومتناسقة الكم   -

 والكيف. 

 البحث في حياة الشاعر وتحري الدقة من اوثق مصادرها. -

 الإطلاع على اغلب ماكتب الشاعر. -

 دراسة تحليلية عميقة في لغة الديوان ، وظواهره البلاغية -



من     - أكثر  الشاعر  عليها  اعتمد  التي  والبحور   ، الديوان  لموسيقى  تحليلية  دراسة 

 غيرها في قصائده.

ولما كان الكمال لله وحده، فإني لا ادعي أني في هذا البحث أتيت بكل شئ، فربما لم  

يسعفني ذهني إلى تناول بعض القضايا التي رأيتها غير مهمة،إلا أنني أؤكد بأمانة  

 أنني لم ادخر جهدا ماديا أو معنويا يساعد على إظهار البحث بصورة حسنة.

ولا يسعني في هذه الأسطر الأخيرة إلا أن أتقدم بالشكر الخالص إلى كل من أسهم  

في انجازه ، وعلى رأس هؤلاء الدكتور : قريرة زرقون نصر ، على تفضله بقبول  

الإشراف على الرسالة ، وتبنيه الموضوع ، كما لايفوتني التنويه بالشكر والثناء إلى   

 اللجنة العلمية الممتحنة على قبولها مناقشة الرسالة .

 فإني  أمد يد التوسل والضراعة لله رب العالمين أملا في التوفيق . وختاما 

 وإن وفقت في شئ فحسبي       من التكريم توفيق الحميد 

 وما قصرت فيه فذاك مني        ومن نفثات شيطان مريد 

 

 وما التوفيق إلا بالله                                   

 الباحثة 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 الفصل الأول 
 " الشاعر وبنية القصيدة"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 حول بنية القصيدة المبحث الأول : 

 بنية القصيدة لكل شاعر 

 : لغوياللإحاطة ببنية القصيدة لابد من التعريج حول تعريفها 

بنى" فهو:    الثلاثي "  الجذر  إلى  القريب تدل دلالة معمارية مرتدة  فهي في معناها 

 .(1)والبنية هي هيئة البناء ،يبني ، بناء، وبنية 

وبناه،  وابتناه  وبناية،  وبنية  وبنياناً  وبُنى،  بناءً  البناء  بنى  الهدم،  نقيض  لغة  فالبنية 

 والبناء: المبني جمع أبنية وأبنيات. 

 .(2) والبنُية والبِنية: ما بنيته ،وهو البُنى والبِنى،كأن البنية : الهيئة التي بنُي عليها

البنية فهو يدل في تضاعيفه على دلالة معمارية، وقد   لمفردة  المعنى الإشتقاقي  أما 

البناء، ومن   تكون بنية الشئ هي التكوين، وتعني الكيفية التي شُيد على نحوها هذا 

 . (3)هنا فإنه يمكن التحدث عن بنية المجتمع أو بنية الشخصية أو بنية اللغة

اللغوي    وبذا   المفهوم  يشير  "البناء" وكذلك  المتكررة هي  الدلالة  أن  القول  نستطيع 

تنظيم   البناء، وهذه المرحلية تستدعي كيفية ايجاد  في ثناياه إلى المراحل في عملية 

ا الشكل  خلال  من  تنتظم  كلها  عديدة  طبقات  أو  مكونات  بين  للبناء  وتجانس  لنهائي 

، بالثبات  يتسم  ،فتحدّث    وقد  الذي  للشئ  الثابت  الهيكل  أنه  على  اللغويون  تصوره 

 النحاة عن البناء مقابل الإعراب. 

إلى يومنا هذا وإن اتفقوا   من القدم    : فقد اختلف الأدباء على تعريفها اصطلاحاأما  

 على الجوهر . 

إلى  فهي   يهدف  ذهني  نشاط  أو  عقلية  حيلة  ليست سوى  نُ   إدراج"  في  ظم  الأشياء 

علائقها  في  محكومة  الوظائف،  بينة  التركيب،  واضحة  معقولة،  مفهومة 

 (4)وارتباطاتها"

 

 72، دت، ص2، ط 1( المعجم الوسيط، ج1)

 94 -93، ص 14لسان العرب، ابن منظور، مادة" بنى" ، ج    (2)

 29ص م ،1990، 1مكتبة مصر للمطبوعات، مصر، طمشكلة البنية ، زكريا إبراهيم ،  (3)

 18، ص1998،  1نظرية البنائية في النقد الأدبي، د. صلاح فضل ، دار الشروق ، ط (4)



 

" مايزال مصطلح البنية الإيقاعية، من أكثر المصطلحات النقدية تأبياً على التحديد    و 

 ( 1)ومن أشدها استعصاءً على التأطير الجامع المانع"

وزيادة في تفهمها وسبر اغوارها كان لابد من تتبع هذا المصطلح منذ ولادته وحتى  

 الآن.

 بنية القصيدة العربية الجاهلية:

ولعله   ودقته،  بفنيته  الشعري  العمل  دعائم  من  أساسية  دعامة  القصيدة  بناء  يشكل 

يعكس لنا رؤية الشاعر وطريقة معالجته للقضية المطروحة أمامه، كما أنه يدل في  

نقادنا   أن  المعروف  ومن   ، للعصر  الإجتماعية  العقلية  الحياة  على  جوانبه  بعض 

وكلمة بنية بنصها وصيغتها تلك  القدامى تحدثوا عن نظام القصيدة العربية القديمة ،

لم ترد مباشرة في تراثنا القديم قدر ما وردت عند قدامة بن جعفر ، والذي كان له  

 الفضل في استقرارها في نقدنا القديم حين قال عن شعر الملك الضليل:

 ( 2)" فبنية هذا الشعر على أن الفاظه مع قصدها قد اشير بها إلى معانٍ طوال"

 (3)وقال ايضا في تعرضه لمعنى التخليع "وجعل ذلك بنية للشعر كله"

 (4)وقال متحدثا عن التصريع "لأن بنية الشعر إنما هو التسجيع والتقفية"

الذي يؤسس   بنائه، والشكل  الشعر وأسلوب  وقدامة في كل ذلك يعني طريقة حوك 

 (5)عليه الشاعر نظمه

الجاهليون   الشعراء  به  والتزم  محدد  ببناء  عندهم  الجاهلية  القصيدة  عرفت  وقد 

ونظموا فيه جُلّ اشعارهم ، ويبدو أنه اصبح سُنة من الصعب الخروج عليها ، ومن  

 غير المألوف مخالفتها. 

 

 

 . 17، ص2006محمود عسران ، مكتبة بستان المعرفة ،كفر الدوار ، مصر،  -البنية الإيقاعية في شعر شوقي ،د  (1)

 . 152، صم 1963  / 3نقد الشعر، قدامة بن جعفر، تحقيق كمال مصطفى، القاهرة، ط (2)

 . 153، ص  المصدر نفسه   (3)

 . المصدر نفسه ، نفس الصفحة   (4)

 21البنية الإيقاعية في شعر شوقي ، مصدر سابق ، ص   (5)



 

غلب النظريات النقدية على تحديد مصطلح " البناء" أو " البنية" أو " الهيكل"  أتلتقي  

في العمل الشعري ، على أنه تطور ونمو وحدة العمل الفني في هذا العمل الشعري  

أو ذاك، وقد يتخذ مصطلح " البناء" دلالات مختلفة من أجل إثبات وجود " الوحدة  

اقرب  ولعل  الفنية،  وخصائصه  سماته  لتحديد  توكيدا  الشعري  النص  في  الداخلية" 

الدلالات الأدبية إلى تحديد مصطلح البناء هو " الجانب الشكلي"  في القصيدة ، ومن  

خلال هذا الشكل الفني في القصيدة يتميز " البناء" عن " النسيج"  وإن كان كلاهما  

ذلك  من مظاهر الشكل العام للقصيدة أو النص الشعري ، ويتجلى الشكل في ضوء  

النص ومن داخله يكون للغة الإنفعالية  أو "  من خلال الترابط المنطقي بين أجزاء  

داخل   الفني  البناء  فهم  في  الفاعل  دورها  الشعري  بالأسلوب  المتمثلة  الرمزية" 

نهايتها  حتى  مقدمتها  من  إلى   ،القصيدة  الشعورية  التجربة  عن  التعبير  بدء  من  أي 

الموضوعية   بالوحدة  انتهائها وحدة مترابطة في نسق منطقي يحقق مايمكن تسميته 

أو أي نص شعري متكامل البناء، فالوحدة الشكلية في القصيدة الجاهلية ،في القصيدة 

الفنية  السمات  ذات  أجزائها  عن  البحث  هي  بل   ، العروضية  الوحدة  لاتعني 

ترابطية   وحدة  ذي  فني  عمل  كل  في  تتوحد  التي   ، الشعرية  والصور  والأسلوبية 

آخر   إلى  فني  ينتقل من جزء  وهو  المتلقي  نفس  في  المتعة  تحقق  منطقية  وانسيابية 

 ضمن إطار وحدة " الكل" ، وهذا ما نلمسه في القصيدة العربية الجاهلية. 

هذا   مدلول  بين  القائم  التباين  عن  يكشف  القصيدة"  بنية   " موضوع  دراسة  إن 

في  المصطلح  هذا  كان  فقد   ، الحديث  النقد  في  ومدلوله  القديم،  النقد  في  المصطلح 

القديم   بغية  أالنقد  الأجزاء  إلى  الأجزاء  وضم  البناء"   " معنى  إلى  مايكون  قرب 

، ويشير هذا الفهم إلى الجهد الذي يترتب  المتكاملة المترابطة  الوصول إلى القصيدة  

قبل   مزاولته  الشاعر  ابن   وأثناءعلى   " لدى  واضحا  هذا  بدا  وقد  القصيدة،  بناء 

أن   ينبغي  وعما  القصيدة  بناء  عن  تحدثوا  الذين  القدامى  النقاد  من  وغيره  طباطبا" 

وبد  ، عليه  نمطية    اتكون  لقصيدة  وسابق  مفترض  حديث عن وجود  وكأنه  حديثهم 

في   لمأقائمة  وإن  النقاد،  أن    ير  ذهان هؤلاء  الشعراء  لمتأخر  مسوغا  قتيبة"  ابن   "

الحاتمي" حول    " آراء  إلى  الإشارة  وهنا لابد من   ، المتقدمين  يخرجوا عن مذهب 

هذه  العضوية،  القصيدة  وحدة  إلى  مبكرة  إشارات  عدّها  يمكن  والتي   ، القصيدة 

القصيدة التي تشبه جسم الإنسان الذي يلحقه الضر إذا طرأ خلل على أحد مكوناته  

 جهزته. أو 

 

 



 

الحي  بالكائن  القصيدة  تشبيه  من  ماجدّ  أن  لنتبين  القول  من  مزيد  إلى  نحتاج  ولسنا 

فيه   سبقهم  قد  المعاصرين،  العرب  والنقاد   ، الغربيين  النقاد  من  وفير  عدد  لدى 

 الحاتمي بل زاد عليه أن جعل من هذه الحيوية وهذا التكامل مقياسا لجودة القصيدة. 

والواقع أن النظر فيما ذكره النقاد القدماء والبلاغيون حول وحدة القصيدة يقودنا إلى 

من   تتألف  القصيدة  بأن  فيه  يسلمون  الذي  الوقت  ففي  متناقضة،  استنتاجات 

التدرج  موضوعات وفقرات وأبيات، يبحثون عما يغاير هذه الصورة بالحديث عن 

نقدهم   ولكن  الشعر،  من  القطعة  واستيفاء  العضوي  والتكامل  والتناسب  والتناسق 

نه هنا، وما يكثرون من  و التطبيقي غفل عن هذا ، ولم يدركوا عظم الفرق بين مايقول 

براعة   أو  البيت،  جودة  أو  التشبيه  حسن  أو  المعنى  شرف  عن  الكلام  عند  ذكره 

الاستهلال وحسن المطلع أي أن النظرة التجزيئية للقصيدة ظلت قائمة مع وجود هذه  

 الملاحظات. 

المسلمين نجد أن حديثهم حول القصيدة ووحدتها وبنائها جاء   ةوبالانتقال إلى الفلاسف

تتصل   قضايا  عدة  إثارة  في  دور  لذلك  كان  وقد  الخطبة،  عن  الحديث  معرض  في 

عن   ناهيك   ، الموضوع  وحدة  أساس  على  الوحدة  هذه  وقيام  الفني  العمل  بوحدة 

حديثهم حول القصيدة القصيرة والطويلة ذات الأقسام المتعددة، ومن هؤلاء الفلاسفة 

ولغة   الشعر  لغة  بين  المزج  والخطيب  الشاعر  بمقدور  أن  يرى  الذي  الفارابي"   "

أكثر   خطابي  وماهو  ماهو شعري  بين  الفرق  يجعل  فإنه  سينا"  ابن   " أما  الخطابة، 

 وضوحا إذا ناور، أما " ابن رشد" فقد قسم الخطبة إلى الأقسام التالية:

الصدر، الغرض، الإختصاص، التصديق، والخاتمة، وهذه القسمة تعد لصالح وحدة  

القصيدة وكليتها ، كما أن إشارته إلى ضرورة أن يكون كل واحد من هذه الأقسام  

وسطا في المقدار، تؤكد على ضرورة تناسب أجزاء القصيدة غير أن ما يؤخذ على  

الفلاسفة المسلمين أنهم لم يستثمروا آرائهم وأفكارهم الفلسفية المتعلقة بوحدة الخالق 

 ووحدة الوجود للوصول إلى وحدة العمل الفني العضوية. 

 

 

 

 



 

 في النقد الحديث:

صبح يعني صفات وخصائص القصيدة من خلال  أمصطلح البنية في النقد الحديث   

المكونات من علاقات ووشائج ،  النظام   فالبنية حديثا هي "  مكوناتها ومايربط هذه 

مجموعة   اللغة  من  تجعل  تماسك  رابطة  بمقتضى  اجزائه  كل  تتحد  الذي  المتسق 

التبادل   تتفاضل ويحدد بعضها بعضا سبيل  التي  العلامات  أو  الوحدات  منتظمة من 
(1")   

هتمام ببنية القصيدة الجاهلية أول الأمر من خلال الحديث عن وحدة هذه لإوقد بدأ ا

هتمت  أإلا أن أهم الدراسات التي    ،القصيدة، وعن وجود مثل هذه الوحدة من عدمه 

كمال    " دراسة  هي  الجاهلية  القصيدة  التي  أ ببنية  ذيب"  فيهابو  مئة    تناول  حوالي 

عبر   لتدرك  تبقى  القصائد  من  كبيرا  عددا  أن  يعتقد  وهو  جاهليا،  نصا  وخمسين 

هذا  وفي   ، التفسير  على  يعتمد  ذلك  أن  رغم  عمقها  درجة  تختلف  تحليل  عمليات 

 السياق ينبغي أن تعاين كل قصيدة معاينة مستقلة متعمقة. 

للتحليل تقوم على فكرة الكلية    تعتبر أداة وقد ظهر منهج فكري وهو "البنيوية" والتي  

قد   كانت  وإن   ، الإنسانية  المعرفة  نواحي  بجميع  واهتمت    ، المنتظم  المجموع  أو 

النقد   مناهج  ضمن  تصنيفها  ويمكن   ، الأدبي  والنقد  اللغة  علم  مجال  في  اشتهرت 

 المادي. 

فكريي فالبن  منهج  المنتظم،    وية  المجموع  أو  الكلية  فكرة  على  تقوم  تحليل،  وأداة 

اللغة  اهتمت بجميع نواحي المعرفة الإنسانية وإن كانت قد اشتهرت في مجال علم 

   (2)والنقد الأدبي ويمكن تصنيفها ضمن مناهج النقد المادي.

ساس أي عمل أدبي وحجر الاساس لأي قصيدة مهما  أالبنية هي    وبذا نصل إلى أن  

مدارسه اختلفت  ومهما  نوعها  وليست  اكان  البنية  لفكرة  تطوير  هي  البنيوية  وأن   ،

   .فقط مجرد تحويرا للفظ بل هي تطوير لمعناها ووظيفتها نقديا

  

،القاهرة،  (1) والتوزيع  للنشر  طيبة  حجازي،دار  سعيد  ،د.سمير  الحديثة  ومصطلحاتها  الأدبية  النظرية 

 118،ص2004

ول للبنيوية اللغوية  في مجال اللغة برز "فريدنان دي سوسيرا" يعد الرائد الأانه :  ىغلب كتب اللغة علأتجمع   (2)

،حيث   المتزامن  اللغوي  النظام  ببنيوية  قال  التطورية  إالذي  على  يقتصر  لا  اللغة  سياق  ،   Diechronieن 

با لى وجود التاريخ، إضافة  لإوتاريخ الكلمة لا يعرض لمعناها الحالي ويمكن في وجود اصل النظام أو البنية 

 . ن هذه العلاقات مترابطةإومجموعة المعاني التي تؤلف نظاما متزامنا حيث 

 



 

أي حراك أدبي او نقدي قائم    بعيدة عنوبما أن الساحة الأدبية الليبية ليست شاذة ولا  

  اختلاف ثقافة ورؤية كل أديب وإن ظل الاختلاف فقط بطريقة التلقي و في العالم ،  

 على حدة. 

ويوضح جليا التزامات الشعر الليبي الحديث مقال ورد في جريدة الرواد   وما يلخص

بتصرف ليس    أوردهوهو وإن كان ورد في ستينيات هذا العصر إلا أنني  آثرت أن  

وعاشت شبه   توقفت  ليبيا  في  الفكرية  الحياة  أن  يتفق على  الكل  بل لأن  لعمقه  فقط 

 ، وسيتأكد قارئه من ذلك: المشئوم غيبوبة طوال سني الانقلاب 

 :(1)التزامات الشعر الليبي الحديث

، وهذه دوامة يتجاوزها الشاعر " المناخ الفكري يعتمد على التقدم التربوي والتعليمي 

انسجاما شعوريا ووحدة شمولية   إلى عقل وقول وعمل، ويخلق  الذي يتحول شعره 

الجاهلية في عصر  كان  كما  ساحرا  اليوم  الشاعر  فليس  عالمه....  شيطانه  في  له   ،

الذي يوحي إليه، وليس عرّافا ولا كاهنا، وليس فيلسوفا ولا عالما، وإنما هو نموذج  

للإنسان الواعي في بيئته، وعندما يلتزم يكون اقدر الرواد على الإلتزام لقدرته على  

الواقع انصرفت   معرفة  ولهذا  الأحاسيس،  نقل  على  ولقدرته  ووجدانه  باحساسه 

 اهتمامات الشاعر الليبي لمشاكل الإنسان العربي سواء في ليبيا أو في العالم العربي

وراء الخيال( لعبد ربه الغناي نفثه  من  وربطها بالقضايا الإنسانية ، مثلا في ديوان) 

مجاهد  لسان  على  الشعرية  كلماته  وانطلقت  الوطن،  بحب  تنفس  مكلوم  صدر  من 

 يؤثر الموت فداء لبلاده فقال:

 زوجك وسدوه ثرى المقابر  لقي إن لاتحزني 

 فلأجل أن يحيا بنوك بعزة فوق المنابر 

 الموت اجدى بالفتى من عيشة طي العنابر 

 يازوجي قولي لأبنائي، إذا نادوا اباهم

 في )حوشهم( هذا الذي عهدوه فيه مع لقاهم

 

 . 83،ص 1964مجلة الرواد، وزارة الأنباء والإرشاد،طرابلس ، ليبيا،  (1)

 



 

 إن أباكم ذاهب، لينير في الدنيا دجاهم

 إن اباكم ذاهب، لينير في الدنيا دجاهم

   فإذا بكى طفلي الصغير وقال)بابا( لاتثوري

 قولي له بابا سيحضر)بالحلاوى( و)الفطير( 

 هو قادم ذا خطوه، اسمع اتاك بكل خير 

 أنا ذاهب يا زوجتي للموت ..كي تحيا بلادي 

 عاث العدو بها فقيدها كتقييد الجياد

 ( 1)واراد حبس مياهها والشعب ظمآن ينادي

الذي   الليبي  الشعر  في  الإنسانية  الحيوية  جانب  التقليد هذا  مرحلة  ليتخطى  يجهد 

 والترديد لتصبح له مدارس جديدة فتية  

التغير والتغيير، واستطاع مجاراة  ابنائه كل معارك  الليبي بعقول  الشعر  لقد خاض 

امواج التجدد بجدارة ،فالباحث اليوم في أي نوع من انواع الادب، وأي مدرسة من  

مدارس الشعر سيجد لها صوتا يصدح في ليبيا ، لكن ما هضم حقوق اغلبهم هو ما  

كما كل شئ جميل في  -هضم حق بلاد باكملها لاربعين سنة عجاف ، فظل شعرائنا  

 ظل مغطى بخيمة مهترئة لعقود.   -ليبيا

 

 

 

 

 

 

 . 23م، ص1968/ 1ديوان من وراء الخيال، عبد ربه الغناي، منشورات مكتبة الأندلس ، البركة، بنغازي، ليبيا،ط (1)

 



 : ليبيا فترة ولادة الشاعر

شاء    بيئتهنتاج    يخاصة ه   بصفة  أو الشاعر  والأديب الإنسان بصفة عامة    إن حياة  

في ثقافية  الن لمحة عن الحياة  لابد مكان  للتعرف جيدا على حياة الشاعر  أم أبى ،و  

ونشأته،   ليبيا ولادته  فترة  وأثناء  بثقافة قبل  الأولى  بالدرجة  مرتبطة  الشاعر  وحياة 

عائلته لذلك حاولت تجميع قطع فسيفساء الحياة الليبية لسنوات قبل ولادة الشاعر " 

 محمد الهريوت" . 

كانت الكتاتيب والزوايا وحلقات العلم التي تعقد في المساجد هي أهم مراكز الثقافة 

التعليم   مراكز  أما  الديني  بالتعليم  تهتم  مجملها  في  وهي  الليبيون،  بها  تعلم  التي 

الحديث والتي تهتم بتدريس العلوم الرياضية وغيرها من علوم الحياة فهي مقتصرة  

الإيطاليين   أبناء  فقد   وأبناءعلى  ليبيا  أبناء  أما  ليبيا،  في  المقيمة  الأجنبية  الجاليات 

الثقافة  مراكز  في  العالي  تعليمهم  لتكملة  السفر  ومن  الحديث  التعليم  هذا  من  منعوا 

الموجودة بالدول المجاورة مثل جامع الأزهر وجامع الزيتونة، ومن أجل    الإسلامية

العليا  المدرسة الإسلامية  بإنشاء "  وكان  ،    1935" سنة    ذلك حاولت استرضاءهم 

معلمين لطلاب   تخريج  العامة   الابتدائيةالمرحلة  هدفها  الوظائف  بعض  في  وللعمل 

الليبيين   ولكن  لأنالبسيطة،  السفر   هجروها  من  منعهم  كان  إنشائها  من  القصد 

  للدراسة خارج البلاد، وكانت تضع على بابها الصليب شعارا لها، الأمر الذي جعل 

يبتعدون  للتغلغل    الطلاب  محاولة  المدرسة  هذه  إنشاء  كان  وقد  بها،  الدراسة  عن 

 . (1)أبوابها أقفلت 1942الثقافي الفاشستي في أوساط الجيل الجديد ولكنها في سنة 

من   يلاحظ  الشباب   أعمال ومما  منظمة  إنشاء  ايضا  الجانب  هذا  في  استعمارية  

سنة   الفاشي  وهي    1935العربي  الفاشية  المبادئ  على  العربي  الشباب  لتدريب 

بطريقة   العرب  الطلاب  المميزة    الزاميةمنظمة تضم  الملابس  لبس  وتفرض عليهم 

الإيطالية   السلطات  عمدت  كما  الطلاب للفاشست  من  مجموعة  سفر  على  العمل 

 .  من أجل غرس الروح الفاشية في نفوسهمالأعضاء في هذه المنظمة إلى ايطاليا 

 

أحمد محمد القماطي، ليبيا وتونس،    -،أ  1975-1951تطور الإدارة التعليمية في الفترة ما بين    -ينظر كل من: أ  (1)

 115-114، ص  1978الدار العربية للكتاب، 

الإيطالي،  -ب الثقافي  السوري،  ليبياوالغزو  الدين  الليبي،ج  صلاح  التاريخ  في  ودراسات  ،  2بحوث 

 413،ص 1984طرابلس،مركز دراسة وجهاد الليبيين ضد الغزو الإيطالي،  

 

 



والتي    1943أما فيما يخص البرنامج التعليمي في الفترة الزمنية التي تبدأ من سنة  

ثلاث ولايات: طرابلس وبرقة تحت حكم الإدارة الإنجليزية،    إلىانقسمت ليبيا فيها  

المصري   التعليم  نظام  كان  فقد  الفرنسية،  الإدارة  حكم  تحت  بالنفوذ    المتأثروفزان 

الإنجليزي هو المطبق في إقليم برقة كما طبقت الإدارة الإنجليزية نفس المنهج في  

اقليم فزان فقد كان تحت إشراف الإدارة  التعديلات(، أما  إقليم طرابلس) مع بعض 

 في تونس والجزائر، وكانت الغاية الفرنسية وقد طبق فيه النظام التعليمي المطبق

من تطبيق هذه المناهج التعليمية التفرقة بين هذه الأقاليم والعمل على تمزيق وحدة  

 ( 1)البلاد.

ليبيا في شهر ديسمبر   استقلال  أعلن  المنوال حتى  التعليمي على هذا  النظام  استمر 

التي    1951 الخطوات  أولى  كانت  توحيد    اتخذت حيث  العمل على  المجال  هذا  في 

المدارس    المناهج في  الموجودة    الابتدائيةالدراسية  الثلاثة  النظم  بين  الثانوية  ثم 

  الاتحادية يتولى الإشراف على التعليم وزير المعارف على مستوى الحكومة    وأصبح

 (2)وناظر المعارف على مستوى الولاية.

سنة   الإستقلال  بعد  التعليم  لتظيم  قانون  أول  صدر  إنشاء    1952كما  حيث  من 

واصبحت مراحل الدراسة على   (3) المدارس ونظام الإمتحانات والمعلمين وتدريبهم

 النحو التالي: 

 . ست سنوات في المرحلة الإبتدائية -

 . ثلاث سنوات للمرحلة الإعدادية -

 ( 4).ثلاث سنوات للمرحلة الثانوية -

الجامعة    1956-1955وبالنسبة للتعليم العالي في ليبيا فقد أنشئت في العام الدراسي  

 . الليبية لتوفير القيادات الفكرية والكفاءات الفنية في مختلف الميادين

 

 139أحمد القماطي، مرجع سابق، ص   (1)

 188-186المرجع نفسه، ص   (2)

 189المرجع نفسه، ص   (3)

 196-195المرجع نفسه، ص   (4)

 

 



حيث  ،دور الصحافة في تلك الفترة  إغفاليمكن    أما فيما يخص الكتابة الصحفية فلا 

والإ الانباء  الليبية وقد اصدرتها وزارة  الصحف  أول  الإذاعة  رشاد في  كانت مجلة 

ديسمبر  1961مارس   حتى  الصدور  في  واستمرت  مجلة   1968،  محلها  حلت  إذ 

بنغازي "  الإ والتي اصدرها في  الرقيب  والتلفزيون، كما كانت هناك صحيفة  ذاعة 

في   المغربي"  محمد  صحيفة  1961يناير    14رجب  وكانت  إجتماعية  أ،  سبوعية 

في   الصدور   6منوعة  في  واستمرت  العربي"  الشعب  " صوت  شعارها  صفحات 

، وقد كان التنوع جميلا تلك الفترة فمثلا كان هناك صحيفة الفلاح    1972حتى عام  

كل   تصدر  فصلية  كانت  وقد  طرابلس  في  الزراعة  وزارة  تصدرها  والتي  الليبي 

ثقافية.  زراعية  كانت  وقد   ، اشهر  والتي    ثلاث  المصورة  ليبيا  مجلة   " ذلك  ومثال 

وكانت تعتبر من مجلات النخبة المثقفة في ذلك    1935صدر العدد الأول منها سنة  

الفكرية اتجاهاتها  وتباين  الثقافية  خلفياتها  تعدد  على  عدة   (1)الوقت  صدرت  كما 

المختار" عمر   " مجلة  منها  أخرى  الجديد  (2) مجلات  الجيل  ومجلة   (3)ومجلة 

 . (5)ومجلة ليبيا (4) المرأة

لما كان يصدر حينها متنوعة  أمثلة  والغنى  أوغزارتها    ،هذه  التنوع  دليل على  كبر 

واسع  وانتشار  بارز  دور  لها  كان  ايضا  والجرائد  ليبيا،  تعيشه  كانت  الذي  الثقافي 

هزلي  جريدة  أول  الحقيقة  جريدة  مثلا  مرتين    ة وكانت  تصدر  وكانت  الفترة  تلك 

ً أ تهكمية  سبوعيا بطريقة  الموضوعات  وتتناول  العامية  نشاطاتها   ، باللهجة  بين  ومن 

والعباد، كما رجعت   البلاد  تعانيه  الذي كانت  الفقر  أنها قدمت صورة واضحة عن 

الغرب   طرابلس  جريدة  ليبيا،للظهور  إلى  الطليان  دخول  مع  اختفت  حيث  ،  والتي 

بتاريخ   الجديد  ثوبها  في  الأول  العدد  منها  الحين   م،1943/ 8/2صدر  ذلك  ومنذ 

الرياضية  برقة  جريدة   : من  كل  جانبها  إلى  صدرت  كما  الظهور،  في  انتظمت 

الوطن  ، الجديدة  ،وجريدة  برقة  الاخبار  ،وجريدة  الأخضر  ،وجريدة  الجبل  وجريدة 

الاستقلال  ، ليبيا، وجريدة  الرائد    ، وجريدة صوت  فزان،وجريدة  وغيرها    ،وجريدة 

 الكثير. 

 

 417الدين السوري، مرجع سابق، ص   صلاح (1)

، انظر عبدالعزيز الصويعي، فن صناعة  1943عمر المختار عن جمعية عمر المختار في العام    صدرت مجلة  (2)

 253، ص 1984الصحافة،طرابلس، المنشأة العامة للنشر والتوزيع والإعلان، 

، وهي مجلة شهرية تعنى بالتربية والتعليم، انظر  1944صدرت مجلة الجيل الجديد عن رابطة المعلمين عام   (3)

 206المرجع نفسه، ص  

عام   (4) المرأة  مجلة  عددها 1946صدرت  والفكاهة، صدر  والأدب  بالرياضة  تعنى  شهرية  نصف  مجلة  وهي   ،

 206، انظر المرجع نفسه، ص  1946/ 7/ 15الأول في 

 254، وهي نصف شهرية جامعه، انظر المرجع نفسه، ص  1950صدرت مجلة ليبيا عام   (5)



 

أواخر سنة   في  الإذاعة  إنشاء  تم  فقد  الإذاعي  المجال  تبدأ   م، 1938وفي  لم  ولكنها 

سنة    عمالهاأ بداية  مع  ،   1939إلا  الحرب م  بداية  ومع  كم،  خمسين  بقوة  وكانت 

 .العالمية الثانية توقفت عن البث

من    الرغم  على  رائع  تنام  في  كان  ليبيا  في  الثقافي  الغنى  بأن  القول  يمكن  وبهذا 

ايضا  ذلك  أن  إلا  الاستعمار  قبل  البلاد من  ثقافة  في  التغلغل  في  المحاولات  بعض 

 والأدباء.   الأدبخلق جوا من الغنى الثقافي ومطحنة حقيقية لاستخراج الدرر من 

هذا تجميع مبسط لملامح تلك الفترة وقد ركزت على ملامح الحياة الثقافية لأنها أولا  

المثقفين   وثانيا لأن  والسياسية ،  الحياة الاجتماعية  تتمخض عنه  لما  صورة أوضح 

بما فيهم الشعراء طبعا يتأثرون بزخم الحياة الثقافية أو ندرتها ويتابعون ويقرأون كل  

ايدي  على  فتصقل  لموهبتهم  اكتشافهم  فترة  أي  ومراهقتهم  طفولتهم  فترة  تنتجه  ما 

بعض   على  وباطلاعي  حينها،  ينشر  ما  وجزر  بمد  مسارها  يوجه  واحيانا  غيرهم 

تفاج  وتنتشر  تنشر  كانت  التي  والجرائد  تحلق  أالمجلات  كانت  الذي  الأفق  بمدى  ت 

ممن عاش فترة الاختناق طيلة    -فالقارئ لها  ,  والنضج في الطرح الذي ميزها  فيه ,  

يدرك عمق الهوة التي تفصلنا عنها وينبهر ويعجب بل    -سنوات الانقلاب المشؤوم  

ويفخر بغنى تلك الفترة وتنوعها، فليبيا لولا القيد الذي شدها كانت منافسة وحاضرة 

 بقوة على الساحة العربية بل والعالمية. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 المبحث الثاني:  

 حول الشاعر " محمد الهريوت"

 وثقافته  حياته

له   اجد  لم  بالشاعر  والتعريف  التعرف  في  تساعدني  في مصادر  البحث  بدأت  حين 

ليبيا"   في  الشعرية  الحركة   " وهما  كتابين  في  إلا  الشعراء   (1)ذكرا  "معجم  وكتاب 

اعتمادي    (2)الليبيون" كان  لذلك  ليكون    الأكبر،  الشاعر  عائلة  مع  التواصل  على 

 التعريف بالشاعر مفصلا ودقيقا . 

لقاء مع   الهريوت وهو    الأستاذوفي  تحدث مستفيضا عن  للشاعر،  الأكبر  الأخعياد 

 :  حياة الشاعر " محمد الهريوت " 

بأن أحيث   سابقا  المذكورين  بالكتابين  ولادته  عن  وردت  التي  المعلومات  بداية  كد 

هو  الشاعر   الدراسة  الهريوت  "موضوع  عمر  عبدالمنعم  بتاريخ   "  محمد  ولد 

ماديا،  م  1963\8\ 11 ميسورة  لأسرة   ، ليد  بني  القوايدة" بمدينة  قبيلة"  إلى  تنتمي 

،إوهي   ورفلة  قبائل  المنطقة    حدى  لمديرية  تابعا  كاتبا  يعمل  كان  الوالد  أن  وبما 

الخمس   العائلة معه من  التابعة بدورها لمحافظة  لتنقلات    منطقة ،فقد كان ذلك سببا 

مديريات   بين  التنقل  تتطلب  كانت  العمل  طبيعة  لأن  اخرى  لذلك إلى   ، المحافظة 

كانت دراسة الشاعر متنقلة من مدرسة لأخرى ، فقد درس صفه الأول الابتدائي في  

الوالد على فرصة دورة في المعهد   التي تليها حصل  السنة  مدينة " ترهونة"، وفي 

، وقد  بتدائي  حيث درس شاعرنا صفه الثاني الإ  القومي للإدارة بمدينة " طرابلس"  

أن   بعد صدور مرسوم ملكي بضرورة  التدريبية  الدورة  الوالد على فرصة  تحصل 

يكون متصرفي المديريات متعلمين ،لذلك تم ترقية الوالد والذي كان كاتبا كما ورد  

سابقا وحصل بالتالي على الدورة المذكورة ، وعلى الرغم من أن تلك السنة كانت  

إلا   للقذافي  المعروف  الانقلاب  سنة    أنسنة  حتى  بعمله  استمر  وهي    1976الوالد 

  ، المحافظات  نظام  الغاء  ،  سنة  وعائلته  الوالد  تنقل  استمر  فقد  السنة  تلك  وحتى 

 . الإبتدائي  الثالثفدرس الشاعر صفه 

 

ط  (1) زرقون،  د.قريرة  الحديث،  العصر  في  ليبيا  في  الشعرية  المتحدة،  2، ج1الحركة  الجديدة  الكتب  دار   ،

 .  689-688، ص  2004بيروت ، لبنان، 



ط  (2) ليبيا،  طرابلس،  والنشر،  للطباعة  مداد  دار  مليطان،  سالم  عبدالل  الليبيين،  الشعراء  ج1معجم   ،3  ،

 . 57،ص 2008

صفه الرابع فقد درسه بمدينته " بني وليد" ، لتعود    أمافي منطقة " قصر خيار" ،  

والسادس   الخامس  صفوفه  درس  حيث  مجي"  ابيار   " إلى  منتقلة    والأولالعائلة 

لمركزها   كان  والتي  ترهونة"   " مدينة  في  الإعدادي  تعليمه  اكمل  وقد   ، اعدادي 

الثقافي كبير الأثر في إثراء ثقافة الشاعر وتفتيح ذهنه على عوالم جديدة ورائعة بين  

اخيه"   بشهادة   " شاعرنا  كان  فقد   ، الكتب  إلى صفحات  احيانا  المدرسة  من  يهرب 

التي فرضت عليه، الكتب  يختارها عوضا عن  التي  الكتب  ليجالس  الثقافي    المركز 

بنفسه   ثقته  في  اثرا  اطلاعه  لكثرة  فكان  حياته  في  سُنة  القراءة  صارت  ثم  ومن 

ورغبته في الكتابة فتفتح ذهنه عن موهبة الكتابة التي بدأها نثرا ثم ما لبث أن فرض 

،  الشعر سلطانه عليه ، وليد"  بني   " في مسقط راسه  اتمها  فقد  الثانوية  دراسته  اما 

  " للالكترونات  العالي  المعهد  ب"  الهندسة  درس  حيث  الجامعية  دراسته  وكذلك 

بالمدينة نفسها ، ولأن التنقل صار ديدنا لحياته كان لايستقر في عمل حكومي يقيده  

ثم   الصناعي"  النهر  شركة   " يدعى  فيما  تخرجه  بعد  تعيينه  تم  فقد  حريته  ويحجم 

فمشروع    ، زلطن"   " حقل  في   " للنفط  سرت  شركة   " في  ليعمل  انتقل  أن  مالبث 

زراعة السحب" ، ثم مديرا لمشروعات التكوين " سوف الجين" ليختتم حياته موظفا  

 تابعا لوزارة الثقافة أو بالاصح ما كان يسمى" اللجنة الشعبية للثقافة".

في الأثر  كبير  الشاعر  تنقل  لكثرة  كان  الشاعرخلق    لقد  نفس  في  من   الخوف 

الاستقرار فرفض فكرة الزواج وتوفي عن عمر يناهز الخامسة والاربعين من غير  

ان يتزوج ،اما دراسته فقد كان متميزا فيها محبا لها ربما كنوع من التعويض على  

 .كرناها قلة الاصدقاء اثناء فترة طفولته للاسباب التي ذ 

 

 

 

 

 

 

 



 اصدقاءه:-2

تواصل   مساحة  له  تترك  لم  الشاعر  عاشها  التي  المتنقلة  الحياة  أن  من  الرغم  على 

اجتماعي طبيعية في طفولته إلا أنه في كبره عوض ذلك اضعافا، فقد تفاجئت اثناء  

وفي   المناطق  كل  من  والمعارف  الاصدقاء  من  الهائل  بالكم  حياته  سيرة  في  بحثي 

المجالات   امثال  شتى  من  الصحفيين  الاوفر سواء  الحظ  الثقافي  للوسط  كان  وطبعا 

، او  " الذي اكد ثقته بقيمة شعر الشاعر وصدق موهبته ابو شناف" منصورالاستاذ  

الشعراء وعلى رأسهم الشاعر المرحوم" خليفة التليسي" الذي شهد به شهادة رائعة  

 ى الامسيات الشعرية وحين خرج التليسي قابل الشاعر محمد  دحين قابله في اح 

ليُ  ا،  سمعه بعضا من شعره  الهريوت وجلسا  التليسي هذه هي  له  قال  مسية  لأحينها 

 . الشعرية الحقيقية لا ما كنا نسمعه

الكل    أننيدعي  أولا   كل  ،قابلت  للشاعر"لكن  شهدوا  قابلتهم  الهريوت"    من  محمد 

ضافة للحس الفني الراقي الذي تمتع به  لإبالكرم على كل المستويات ودماثة الخلق با

، ومن ضمن العدد الهائل فقد كان عازف عود جيد ومتذوقا لفن الرسم بشكل خاص

التليسي"   مرعي   " الليبي  التشكيلي  الفنان  صديقه  مقابلة  حظ  لي  كان  لأصدقائه، 

الشاعر و  ذكرته عن كرم  ما  لي  اكد  اشكاله أوالذي  بشتى  للفن  العالية وحبه  خلاقه 

وحس   رائع  بتمكن  الشعر  ارتجال  على  الفنان إوقدرته  لي  ذكر  فقد   ، رائع  نساني 

اللوحة عبارة عن عصفور دخل    ، للفنان  بلوحة  مرعي قصة قصيدة ولدت متاثرة 

زجاج  تحطيم  يحاول  كان  سجنه  فك  ومحاولة  لحريته  الطير  ولحب  الفنان   مرسم 

النافذة بجسده الصغير ليقع غارقا بدمائه، ومع روعة اللوحة وقدرة ريشة الفنان على 

 ، شاهدها  حين  الهريوت"  محمد  للشاعر"  قصيدة  ولدت  الروعة  بنفس  تجسيدها 

 فارتجل: 

 ــرِ البصــ   مـــــــعِ س  ـي م  فِ        هِ ـــــي وافِ لقي ق  يُ  إذ   ذا اللونُ ك  ه  

 ــالصــ   وعةِ ي ر  فِ        ظلا ي لهُ ستدنِ ي    ورُ ا الن  كذ  أو ه    ـــورِ ــــ

 رِ ــــــــــــج الض  عشة ِي ر  فِ   عٍ ي وج  فِ  وسِ مُ غ  الم   مِ ل  الحُ اريشة  ي  

 ـــا وتــ  ه  غنىّ بِ    امية  د   يرِ الطّ  روقِ ي عُ وافِ ذي ق  ه    ي ــرِ ـــــــــــ

 ــهوبة الدّ ـــــــذُ أكُُ    دّتهُ سُ  الكونِ  اءُ ض  راءى ف  ى ت  حتّ   ( 1) ـرــــــــــــ

 4/2006/ 19كتبت هذه الأبيات بتاريخ 

 وكتب ايضا مرتجلا لتأثره بتلك اللوحة قائلا: 



ً دِ س   رُ طُ ق  ي    .. يما

 الرؤية   قُ حرِ ي  

 ره م  عُ  ةُ ريش   يع  ضِ لت  

 

الفنان التشكيلي : مرعي التليسي ، وهو من اصدقاء الشاعر وقد كتبها الشاعر تاثرا بلوحة    اطلعني عليها  القصيدة    ( 1)

معبرا عن  لصديقه الرسام، وهي من ضمن وريقات كتبها الشاعر محمد الهريوت في مرسم صديقه متأثرا بجمال لوحة او  

 رايه في نقاش حدث بينهم. 

 

 ه.... لمِ ي حُ فِ 

 وةش  يه الن فِ  سيلُ وت  

 السكرى 

 هُ شوتُ ن  ضيعُ وت  

 هِ مِ دى د  سُ 

 ةً لحظ  ه ُلبُ ق   بالعشقِ   نبضُ ي  

 ةُ ت  البغ   لتغتالهُ 

 ( 1)ه...مِ ي رس  فِ 

وكان له ايضا قصائد متفرقة بين اوراق احتظ بهل صديقه ذكرى لجلسات جمعتهما  

الاستقرار  فكرة  تناول  نقاش  في  رأيه  عن  تعبيرا  الشاعر  قالها  قصيدة  منها  معا، 

 والزواج، فقال تعبيرا عن رفضه لكليهما: 

ــــــارِي     جنونة  م    ــفي استقالموت ُ     أف كــ ـ  ي ارِ ــــر  ــ ـــــ

 كالأمطارِ   كالإعصارِ   ي         كالموتِ ــــِــمعيشت   أريدُ ي إنِّ 

ـــــــــــــــا قيه  فِ  قر  وي     ـــِـي      حوين ــــــت  لابقعةً   ي رارِ ـــ ـ

 أسفــــــــــــــــاري ا ب  احِ ا ص  م  هُ      ي     وتِ ه  وش   ا الجنونُ هذ  

 وار ــــــــــــــــالمش وعةِ ي ر  ي         فِ ـــِــــوفوقُ  يعُ طِ ت  لااس  



ـــــــــــفي الأشعوالموت ُ    ري    شاعِ م   اءُ د   الصمتُ   ار ـ ـ

 ( 2)أشعــــــــــــــــــاريمع   ي        كفن  ـــِــارت يث  على قِ  صدأ  

 

 

 المرجع نفسه. ( 1)

 (المرجع نفسه. 2)

وهو شاعر ليبي يكتب قصيدة النثر أكد لي سعة    (1)كد الشاعر " محمد الدنقلي"أوقد  

الشاعر اجبرته  ثقافة  موهبته  أن  إلا  العلمي  تخصصه  من  الرغم  على  أنه  وكيف   ،

والبحور   العروض  إلى  وصولا  بالنحو  ابتداء  اللغة  لعلوم  بنفسه  نفسه  تعليم  على 

أنه منفتح على كافة  لاالشعرية ، وأن الشاعر وإن كان محبا للشعر العمودي خاصة إ

المدارس الشعرية متقبلا لآراء من ينتمون لها معترفا بجمال مافيها، وهذا يؤكد ثقة  

 راما للموهبة التي منحها الل لهعالية في النفس وعقلا منفتحا ورغبة في التعلم واحت 

 نتاجه: -3

لم ينشر شيئا مما كتب  و   ،م  1980كتب الشعر منذ الصغر لكن الموثق منه بعد سنة  

 إلا متأخرا جدا ، وقد علل ذلك قائلا:

لم   أن  أ"  حياتي  في خارطة  ولكنّي  أضع   ، للناس كشاعر  مقولة   –خرج  واستعير 

فأقول قليلا  بها  واتصرف  التليسي  خليفة  الكبير  اكتب واطوي    -للأديب  عندما كنت 

  كان الآخرون يكتبون وينشرون  وعندما قرأت ماكتبوه عزمت أن انشر ماطويت"

الجدران حبيسة  بقيت  التي  المؤلفات  عديد  ديوانه    ،وللشاعر  إلا  منها  النور  ير  ولم 

وطبعا كانت اغلب كتاباته شعرية ، وعلى الرغم من أن الفرصة لم  اليتيم" هذيان"، 

في   ويرتبه  بيده  شعره  يخط  كان  أنه  إلا  ماكتب،  لنشر  متأخرة  إلا  له  تتوفر 

الدواوين   عدد  بلغ  وقد  للنور  خروجها  فرصة  تنتظر  حبيسة  لازالت  مخطوطات 

، بالإضافة للقصائد المتناثرة بين أوراق الشاعر ، واسماء    المخطوطة أربعة دواوين

 هذه الدواوين المخطوطة هي: 

 "ديوان مخطوط"   قطرات من روح  1-

 "ديوان مخطوط"   حب من نوع آخر 2- 

 "ديوان مخطوط"   الغيوم -3 



 "ديوان مخطوط"  المخاض   -4

 

 

 

 

 شاعر ليبي معاصر ، كتب قصيدة النثر واشتهر ككاتب للشعر المحكي  ( 1)

العقل   ماهية  يدرس  علمي  بحث  كتابة  حاول  وقد  علمي  اهتمام  للشاعر  كان  وقد 

 " الجانب الإنفعالي في الإنسان"  بـ نه  االبشري ، كما كتب ايضا بحثا عنو 

فقد كان   ،وإلى جانب موهبته الفذة، واهتمامه العلمي بدراسة العقل والنفس البشرية

بالرياضة ممارس كبير  اهتمام  الهريوت" عمل    ةللشاعر  " محمد  فالشاعر  وتدريبا، 

في  صغارا  شبابا  درب  وقد  وليد،  بني  بمدينته  الرياضي  القادسية  نادي  في  مدربا 

فقط م ليس  المراهقين  استقطاب  بل م السن وحاول  القدم  في كرة  يمتلكون موهبة  ن 

نجح  مايضا م يتعاطونها، وقد  او  السجائر  ويبيعون  يتسربون من مدارسهم  كانوا  ن 

لم  ووطنيا  إنسانيا  مشروعا  ذلك  وكان  المراهقين  هؤلاء  استقطاب  في  جزئيا  ولو 

 . يستطع الاستمرار به بسبب عدة ظروف 

 وقد ألف بعد هذه التجربة : 

 دليل المدرب ، كتاب في كرة القدم" مخطوط"  -

مجموعة   - شاعرنا  كتب  فقد  ذلك  جانب  والنصوص  كبيرة  وإلى  المقالات  من 

 الأدبية. 

 

 

 

 

 

 



 ة الأنشطة الثقافي-4

في   مشاركاته  بكثرة  الشعرية  بداياته  منذ  الثقافية  الساحة  غيابه عن  الشاعر  عوض 

ا فقد  لأعديد   ، وليد  أنشطة  بني  مدينتي  في  الشعرية  الامسيات  من  العديد  قام 

الثقافي  في مهرجان "زلة"  المشاركة  كما كان حريصا على   ، والعاصمة طرابلس 

المنظمين   من  باهتمام  تحظى  الشاعر  من  المشاركة  تلك  وكانت   ، والقصة  للشعر 

حين تواصلت معهم، وللقيمة المعنوية    ،والحاضرين للمهرجان بشهادة القائمين عليه

محمد   الشاعر"  اهل  حرص  فقد  تحديدا  لهذاالمهرجان  الشاعر  قلب  في  كانت  التي 

واصدقائه   في    الهريوت"  اقيم  للشاعر  تأبين  حفل  حضور  وقدمت      "زلة"  على 

الليبي الشاعر  الهريوت"  "محمد  فيها  رثى  قصيدة  السوسي    "العائلة  والذي  "حسن 

الهريوت   الشاعر محمد  قبل وفاة  القصيدةعلى قطعة    ،وقد كتبت  قصيرة  بمدةتوفي 

لنفسه ، وقد كان ذلك   بمثابة رثاء  الهريوت ، فكانت  الشاعر محمد  من قماش كفن 

مشاركة   وكانت  بنغازي  مهرجان  في  الشاعر  شارك  ،كما  ينسى  لا  مؤثرا  موقفا 

واعلنت كثرة اتصالات   ،ثير الاذاعة المحلية للمدينة أمتميزة استضيف بحفاوة على  

وذوق   واحترامه  الثقافي  الوسط  رضا  بين  يوازن  ليبي  شاعر  ولادة  عن  المعجبين 

المشاركة في   ايضا على  يتقنها، كما حرص  الناس وتلك معادلة قل من  العامة من 

الموسم الثقافي لمشروع تطوير وإدارة المدينة القديمة بطرابلس، وعلى  الرغم من  

عضوا  كان  فقد  راسه  لمسقط  الالتفات  شاعرنا  ينس  لم  الحافل  الثقافي  النشاط  هذا 

و  كما  إمينا  أ مؤسسا  الثقافية،  وليد  بني  لجمعية  البرامج  أداريا  من  عددا  وقدّم  عد 

 الإذاعية وهي: 

برنامج شهد القوافي، برنامج همسات وجدانية، برنامج معارج السمو،لإذاعة 

برنامج   ، روح  من  قطرات  برنامج  الفكر،  عرائش  برنامج  افريقيا،  صوت 

 افي مبعثرة، وبرنامج أقلام واعدة. قو 

 وفاته  -5

هله واصدقائه  أبعد صراع لم يدم طويلا مع مرض السرطان، اذهل الشاعر خلاله 

إلا خلال  بقوة ايمانه وتقبله لأمر الل ، وللأسف فإن ديوانه الأول واليتيم لم ير النور 

وكان كم   م،  20/7/2008الفترة الأخيرة من مرضه، توفي الشاعر يوم الأحد 

كبر دليل على محبة كل من عرفه له، ووري الثرى في مقبرة  أحضور جنازته 

 قبيلته في مسقط رأسه بني وليد. 

وكما هو حال اغلب الأدباء والشعراء والمبدعين فإنه لايذكر على منابر الإعلام إلا  

 حين توافيه المنية، ولا يعود لذكرهم شأن لديه .



فقد اقيم اكثر من حفل تأبين للشاعر في زلة وطرابلس ومسقط رأسه بني وليد ،  

وكان تأبينه في زلة مؤثرا جدا وعميق الكلمات، واحضرت عائلته قطعه من كفنه  

رثاء لروح الشاعر الليبي) حسن وقد كتبت عليها ابيات رثاء كان قد كتبها الشاعر 

السوسي( وكانت كلماتها وكأنه يرثي نفسه فيها، لذا فإني ازعم أن الشاعر) محمد  

الهريوت( سيكون من ضمن الاسماء التي تذكر وتشكر حين تدرس ساحة الثقافة 

الليبية ، وخاصة إذا اهتم وتمكن اهله من جمع ونشر كل قصائده التي تبعثرت كما  

حياته، رحم الل الشاعر واسكنه فسيح جناته ، وجعل هذا العمل المتواضع تحية  

 لروحه الطاهرة.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 

 الفصل الثاني 

 
 دراسة الظواهر البلاغية 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 تمهيد 

فما نالتتا العربيتتة ،الشرف الأعلى لكون مادته القرآن الكريم  علم اللغة العربية  ينال     -

فارتقتتا العربيتتة   ،هذا الشرف إلا بشرف مادتها وهو القتترآن التتذء بتتا  بهتتذا الل تتان

انَ  ف  ،وعلا   نا الن  تتا   -رضتتى ع عنتته    -عَن  ع ث متتَ ا عتتَ الَ    -صتتلى ع عليتته و تتلم  - ي  قتتَ

آنَ وَعَل مَه  « ك م  مَن  تعََل مَ ال ق ر  أن يوصتتإ إلتتى أ كتتا    , فتتي يمكتتن  )أخربه ال خارء(خَي ر 

وفهم دقائقه ومعانيه وفقه لغته والعلم بها وض ط قواعده والوقوف على   الكريم    القرآن

، وكذلك معرفتتة غة العربيةلعلو  معانيها وبيانها وبديعها ومعرفة مفاتيح التنزيإ إلا بال

 .أقوال الن ي صلى ع عليه و لم ، فهو أبلغ ال لغا 

ق وقد عد    ،ها وبوهرها ال يغة  ها وتاب   نا  العربية ول     ذروة    - ق قرآنيتتا  ،ها العلما  علمتتا

ق كان  ومعرفتتة ،وإدراك أ تت اا اجعزتتا   ،في أ ضان فهم التنزيتتإ    الأن نشأتها أ ا ا

 طرقه وم الكه .

عرف إعزتتا ه وم تتائله ودقائقتته   فمن    ،الفصا ةا    نا ا   الكريم هو ذروة    القرآن    يعت ر    -

الن تتي   ة  ن  فتتي الفصتتا ة  تت    بتته, ويلتتي القتترآن    وقواعده فما دونه من الفصا ة كان أعلمَ 

التتو يين فعليتته  مَ أراد تعلتت   عربتتي م تتين، فمتتن   صتتلى ع عليتته و تتلم وكيهمتتا بل تتان  

ق لا يتتتم  ا  العتترا وإدراكتته    يلي التتو يين كتتي       العربية، ثم  م َ تعل   العربيتتة   ما إلا بتتتعل    يضتتا

 وال يغة.

 

 

 

 

 

 

 



 

 الفصاحة:  تعريف

ر. والكتتي   الفصتتيح  متتا كتتان ، تقَ ول  نوال يا  الظهور  الفصا ة  : : أف صح الصتت   ح  إاذا هَهتتَ

، بي ادَ   واضحَ  أن تكتتون كتتإ  كلمتتة فيتته باريتتةق  ال   ك. ولهتتذا وبتت َ  المعنى،  هإ اللفظا

. وإانمتتا تكتتون  الكلمتتة بينةق في معناهتتا، مفهومتتةق عَذ بتتةق  لا تتةق   ،(1)على القياس الص رفي

، لأنها لتتم تتَتتَداولها كذلك إاذا كانا مأ لوفَةَ الا تعمال بَين النابهين من الكتاا والشعرا ا 

ن با تتتكمالها بميتتم متتا تقتتد  متتن   را بها أقيمهم، إلا لمكانها متتن الس  تت  نت هم، ولم تزَ   أل ا

فات ا دة وصا  .الزمالن عوت الزو 

 

فقول المتن ي: فيي ر  الأمر الذء هو  الإ ولا يسلإ الأمر الذء هو ي ر  غيتر فصتيح، لأنته التتمإ علتى كلمتتين غيتر (1)

بتتاريتين علتتى القيتتاس الصتترفي، وهمتتا  التتإ ويسلتتإ، فتتين القيتتاس  تتال  ويستتإ ب دغتتا . المثتتإ ال تتائر فتتي أدا الكاتتت  

 (.296/ص1(وص ح الأعشى)ج108/ص1والشاعر)ج

 

 

دة  في معرفتتةا    تتنا  تاها، وتمييتتز متتا فيهتتا متتن  والذوق  ال ليم  هو الع م  الكلمتتات وَ ي تتَ

ت  وبتتوه ال شتتاعة ومظتتاهر الا تتتكراه  لأن   رَا  لصتتو  الألَفتتاهَ أصتتوات  ، فالتتذء ي تت 

بان، ين   و  مع   ر   ه عن الكلمة إذا كانا غري ةق  ال  ل  إ، وين فار من أصوات ال  و  والغا

تنََافارَةَ   نتتةا 1  السروف  م  ز  يمتتةا   2ل. ألا ترى أن كلمتتتَي لالم  رة، لل تت    3ل  و لالد ا م  تتا سابة الم 

ل التي في معناهمتتا  فينهتتا ، بخيف كلمة لال  عَاقا إليها ال مم    كلتاهما َ هلَة عذ بَة  ي كن  

قكَ الآذانَ   تصَ ك    ق يسة   ف ردات اللغة ت ت يم أنَ ت د ركه بذوَ   .. وأمثال ذلك كثير في م 

قَ بريتتان كلماتتته علتتى القيتتاس الصتتسيح   -:  التركيا     في فصااحة    ( ويشترط  1)  فتتو 

، وهو خروج     أن  -و هولتاها   الكي  عن قواعد اللغتتة الم تتردة ي لمَ من ضَعفا التأ ليفا

ق ورت ةق   كربوع الضميرا   :5 ع عنه    يرض4في قول  يدنا َ  انَ   على متأخر لفظا

 
تنافر السروف: وصف في الكلمة يوب  ثقلها على ال مم وصعوبة أدائها بالل تان ولا ضتابط لمعرفتة الثقتإ والصتعوبة -  1

( واجيضتا  فتي 10/ ص  1)ج    - وى الذوق ال ليم المكت   بالنظر في كي  ال لغتا  وممار تة أ تالي هم. تتاج العتروس  

 (349/ ص  1)ج  -( وكتاا الكليات ت لأبى ال قا  الكفومى 59/ ص  1)ج  -( والمزهر 1/ ص  1)ج  -علو  ال يغة 
 (406/ ص  13)ج  -( ول ان العرا 8176/ ص  1)ج  -تاج العروس  - 2
/ ص  1)ج  -( ول تان العترا 687/ ص  1)ج  -( وتتاج العتروس 369/ ص    2)ج    -فتي غريت  الأثتر    النهايةانظر    -  3

543) 
فتي  60 تنة،  120هو لاعر ر ول ع صلى ع عليه و لم، أبمعا العرا عإ أنه ألعر أهإ المتدر، قيتإ إنته عتا  -  4

 (60/ ص  1)ج  -الشعر والشعرا  انظر  هت.54في اج ي ، وتوفى  نة  60الزاهلية و 
( وبتواهر 149/ ص  1)ج  -( وبامم الدروس العربيتة للغييينتى 185/ ص  1)ج  -مغني الل ي  عن كت  الأعاري    -  5

 . (2/ ص  1)ج  -ال يغة للهالمي 



دقا لَدَ الده ر وا ا ما  …   ولو أ ن  مَزدقا أخ  رَ م  عا د ه  الد ه  نَ الن اسا أب قى مَز   1  ما

مال وهو متأخَر    فين   فتتي اللفتتظ كمتتا تتترى، وفتتي   الضميرَ في لمَزدهل رابم إلى لم  عا

 الرت ة لأنَه مفعول به، فال يا غير فصيح.

 في يكون  ات اصال  بعضتتها بتت ع     :2من تنافر الكلمات    التركي     يسلم    أن    ( ويشترط  2)

 :3 مما ي    ا  ثاقَلهَا على ال مم، وص عوبةَ أدائها بالل ان، كقول الشاعر

قراَ ق  را  را  ق ر   قَفار ... وليسَ  وق ر   را  بمكان  
  4 

 

، 5  أن ي ن شتتدهَ  ثتتيرَ متترات متواليتتات  دونَ أن يَتتَعَ تتتَمَ    هذا ال ياَ لا يَتهَي أ  لأ د    إن    :قيإَ 

ا، مم أنَ   ابتماعَ كلماته وق راَ مخارجا   لأنََ  ثانا ثاقيق هاهرق منتته  كلمتتة   كتتإ    روفها، يسدا

 .م  تك رهة  ولا ثقيلة    و دها كانا غيرَ  لو أ خذت  

من التَّعقيد اللفظي     التركي     يسلم    أن    ( ويج   3)
خَفتتي  الدلالتتة  يكون الكتتي    وهو أن   :6

أو بالفصتتإ   ها الأصليةا ها عن مواطنا الكلمات أو تقديما   على المعنى المراد ب    تأ خيرا 

إَ بعضتت    بين الكلمات التي يز    : لمتتا قتترأ إالا  ، فتتياذا قلتتاَ ها بتت ع   أن تتزتتاورَ ويت صتتا

ق أخَيهل  وا دقا مسمد  مم كتابا

ق   ، إذ أصله  غ رَ فصيح لضع فا تأليفها   كان هذا الكي    لما قرأ مسمتتد  متتم أخَيتته إلا كتابتتا

ما   ، وف صإ بين المتي متتين، وهمتتا أداة  الا تتتثنا  على الموصوفا   الصفة    وا داق، فق د ا

 :  8المتن ي    7ذلك قول أبى ال  ي   إاليه. ويش ه   والم تثنى، والمضاف  والمضاف   

 
 ي صلى ع عليه و لم.  هو م عم بن عدء أ د رؤ ا  المشركين، وكان يذا عن الن - 1

ق ل ول  ياته وخلوده في هذه الدنيا، لكتان م عتم بتن عتدى أولتى النتاس   ومعنى ال ايا أنه لو كان مزد اجن ان أو لرفه    ا

 بالخلود، لأنَه  ا  من المزد ال ؤدد ما لم يززه غيره.
 (21/ ص  1)ج  -( ومعاهد التنصيص على لواهد التلخيص 293/ ص  1)ج  -ص ح الأعشى  - 2
( 33/ ص  1)ج  -( و تر الفصتا ة 104/ ص  2)ج  -( ومساضترات الأدبتا  37/ ص  1)ج  -ال ديم في نقتد الشتعر   -  3

 -( وصت ح الأعشتى 39/ ص  2)ج  -( و ياة السيتوان الك ترى 105/ ص  1)ج  -والمثإ ال ائر في أدا الكات  والشاعر 

 (20/ ص  1)ج  -( وال يان والت يين 294/ ص  1)ج 
 ال يا من الربز، ولا يعرف قائله، ولعله مصنوع. - 4
 تتعتم في الكي : تردد فيه من  صر أوعى. - 5
/ ص  1)ج  -( ولتر  ابتن عقيتتإ 134/ ص  2)ج  -( والمعزتتم الو تيط 2/ ص  1)ج  -اجيضتا  فتي علتو  ال يغتة  - 6

231) 
الصيا، كان من الم لعين على غري  اللغتة، ولتعره غايتة فتي  ذائم  أبو ال ي  المتن ي هو أ مد بن الس ين الشاعر ال  -  7

هتت، وتتوفى  تنة 303ة وضرا الأمثال ولر   أ رار النفوس، ولد بالكوفة في مسلة ت مى كندة  تنة مالزودة، يمتا  بالسك

 هت.354
/ ص  1)ج  -( ولتر  المشتكإ متن لتعر المتن تي 26/ ص    1)ج    -أبيات المعاني من لعر أبي ال ي  المتن تي    تف ير  -  8

 (26/ ص  1)ج  -( والو اطة بين المتن ي وخصومه 41/ ص  1)ج  -( ولر  ديوان المتن ي 12

يقول :كيف  يكون  آد  أبا ال رية وأبوك مسمد وأنتا التثقين أء أنتك بميتم اجنتس والزتن يعنتي أنتك تقتو  مقامهمتا بغنائتك 

وفضلك وهذا كما يروى أن أبا تما  قال لأ مد بن أبي دؤاد لما اعتذر إليه أنا بميم الناس ولا طاقة لي بغ  بميم النتاس 



د ؟  ي ة  آدَ   ... وأب وكَ والث قَينا أناَ مسَم   1  أن ى يك ون  أبا ال رَا

آد  أبا ال رية، وأبتتوك مسمتتد، وأنتتا التتثقين؟   يكون    : كيفَ أن يقولَ   الصسيح    والوضم  

إ بتتين الم تتتدأ والخ تتر   يعنى أنَ ه قد بَممَ ما في الخليقة متتن الفضتتإ والكمتتال، فقتتد فَصتتَ

ق قتتد يتتدعو إلتتى اللتت س فتتي قولتته  وهما لأبوك مسمدل، وقد   الخ تتر علتتى الم تتتدأ تقتتديما

ه من   خف   لوالثقين أنال، على أنه بعد التع ف لم ي لم    وهَذرَ.  كيم 

ي   المعنو من التعقيد    التركي    يسلم   أن   ( ويج   4)
إلى التع ير   م   المتكل ا  وهو أن يَعمدَ  :2

اختيار الكلمات   ي ى في تعمإ فيه كلمات  في غير معانيها السقيقية، في عن معنق 

للمعنى الذء ي ريده، فيض را التع ير ويلت س الأمَر على ال امم. مثال ذلك أن كلمة  

ق وي راد بها اللغة،   الل ان ت  لقَ أَ يانا

ي َ ي انَ   قال ها لا ما ن ر   ول  إالا  بالاَ انا قَو  َ ل نَا ما أء ،   ورة إبتتراهيم  (  4){    ..تعالى: }وَمَا أرَ 

ق بلغة قومه، وهذا ا تعمال   ، فتتيذا ا تتتعمإ إان تتان  هتتذه الكلمتتة فتتي فصيح    صسيح    ناطقا

ق، وكان في كيمتته تعقيتتد   الزا وس، وقال: لبث  الساكم أل نته في المدينةل كان مخ ئا

فا فرَس 3  ، ومن ذلك قول امرئ القيس ء  معنو       :4  في وص 

ع خَيفانةق      و  كَ   في الر  هَهَا َ عف        …    وأرَ  نتشر  كَ ا وب   5  م 

بها هنا الفرس الخفيفة، وهذا لا بأ س بتته وإان كتتان   ، ويريد  الخي فانة  في الأصإ الزرادةا 

عر ناصتتيتها   هذه الفرس بأن    ا وصف  ، أم  الفرس بالزرادة لا يخلو من ضعف    تش يه   لتتَ

لتتعرَ  المعروف عنتتد العتترا أن   مق ول  لأن   ها، فغير  وبهَ ي النخإ ي غ  ا   طويإ  كََ عفا 

ا المعنتتو   التعقيتتدا   . ومنَ خفيفةق   ولم تكن    كريمةق   الفرس    الناصية إذا غَ  ى العينين لم تكنا   ء 

ا     : 6  قول أبي تم 

ق بين أيدا   …   بَذبَا  نَداه  غدوة ال   اا بذ بةق   7  القصائد  ءفخر  صريعا

 
، أن يزمم العالم في وا د، وفصإ أبو  فقال له ما أ  ن هذا المعنى فمن أء أخذته قال من قول أبي نواس، وليس لله بم تنكر 

 ال ي  في هذا ال يا بين الم تدأ والخ ر بزملة من م تدأ وخ ر
 الثقين: اجنس والزن، ال يا من قصيدة طويلة في مد  لزاع بن مسمد ال ائي. - 1
 (134/ ص  2)ج  -والمعزم الو يط ( 2/ ص  1)ج  -اجيضا  في علو  ال يغة  - 2
ق هت، وآباؤه من ألتراف كنتدة  130هو رأس لعراه الزاهلية وقائدهم إالى الافتنان في أبواا الشعر وضروبه، ولد  نة  -  3

 ق هت، وله المعلقة المشهورة. 80وملوكها، وتوفى  نة 
/ ص  1)ج  -( و تر الفصتا ة 3/ ص  1)ج  -( والو اطة بين المتن ي وخصتومه 80/ ص  1)ج  -لر  أدا الكات    -  4

)ج  -( وترابم لعرا  موقم أدا 269/ ص  1)ج  -( وص ح الأعشى 75/ ص   3)ج   -( ونهاية الأرا في فنون الأدا  90

/ ص  9)ج  -( ول تان العترا 5911/ ص  1)ج  -( وتاج العتروس 5845/ ص  1)ج  -(  وتاج العروس  407/ ص    10

101) 
 ، ال عف بمم  عفة: وهي غصن النخإ.الروع: الفزع - 5
أبو تما : هو   ي  بن أوس ال ائي الشاعر المشهور. كان وا تد عصتره فتي الغتوص ورا  المعتاني وفصتا ة الشتعر   -  6

 هت.231وكثرة المسفوه، وتوفى بالموصإ  نة 
ق:  قط على الأرض.  -  7 ( وتسريتر التس يتر فتي صتناعة 49/ ص  1)ج  - ر الفصا ة وانظر  الندى: الزود. وخر صريعا

 (79/ ص  1)ج  -الشعر والنثر 



ق وهذا من أق ح الكي ا    ممدو ها   فيانه ما  كاَ  تى بعإ كر َ   .يَخر  صريعا

 تعريف البلاغة:

ق بع ارة صتتسيسة  البلاغة  :   فصتتيسة، لهتتا فتتي التتنفس   هي تأ دية  المعنى الزليإ واضسا

 الذين ي خاطَ ون.  ، مم ميَ مة كإ ا كي  للموطن الذء ي قال  فيه، والألخاصا خيا    أثَر  

د    فلي اا  ا علتتى صتتفا  الا تتتعداد الفا تتر ال يغة  ق إَ كإ لي   إلا فنًّا من الفنون يعَ تمتتا  ء 

ينا ودقة إدراك الزمتتالا  يتتد  لا   ة بتتين صتتنوف الأَ تتالي ، وللمرانتتةا الخفيتت    الفتتروقا   ، وت تتَ

إلتتى بانتت    -لل التت ا   المواه  الفتتاتارة، ولا بتتد    ، وتنشيطا يفي تكوين الذوق الفن ا   د  ت زسَ 

ؤا  ، و طرائف الأدَاا قراَ ة ا   من    -ذلك   الت مَلتت 
متتن نمَيتتره الفيتتاض، ونقتتدا الآثتتار الأدبيتتة   1

ق   بنف ه ما يدفعه إلى السكما   له من الثقةا   يكونَ   والموا نة بينها، وأن   بس ن ما يراه   تتنا

ق.  وبق  ح ما يعَ د ه ق يسا

من الكي ، وذلتتك   الم موعَ   هناك من فرق بين ال ليغ والر  ا  إالا أن  هذا يتناول    وليسَ 

ئ ب   ي شاكإ   ا ين المر  إاذا       ا في غير ذلتتك فهمتتا  تتوا ، فالر  تتا، أم  من الألوان والألَكالا   ي 

تلَتتا     تأ ليفا   هم  بر م صورة فك ر في الألوان الميئمة لها، ثم في  هذه الألَوان بسيث تخ 

ر فتتي فك    أو خ  ةق   أوَ مقالةق   إاذا أرَاد أنَ ي ن شىَ  قصيدةق   الأبَصار وت ثير الوبدان، وال ليغ  

هتتا علتتى ال تتمم، وأكثرهتتا اتصتتالا أبَزائاها، ثتتم دعتتا إاليتته متتن الألَفتتاه والأَ تتالي  أخَف  

ا في نفوس  امعيه وأروعَها بمالاق  . ثم أقَواهابموضوعها   .أثرق

ها ق وةق   فعناصر   نَس  ق. ثم دقة    ال يغة إذقا لفظ  ومعنقى وتأليف  للألَفاه يمَ  نا ا و     فتتي   وتأ ثيرق

و تتال   ،ومواقعتته وموضتتوعاته  اختيار الكلمات والأَ الي  على     مواطن الكتتي ا 

ا  كلمة   ر  على نفو هم، فرَ  عةا النف ية التي تتَمَل كهم وت َ ي  ا نا  فتتي   ال امعين والن ز    تت 

د وها   نابيةق   ثم كانا    موطن   ه الأ دبتتا  كلمتتة لأيَضتتاقل وعتتَ ق كرا تك رَهةق في غيره. وقديما م   

 :2 من ألَفاه العلما  فلم تزَر بها أقيمهم في لعر أوَ نثر  تى هَهَرَ بينهم من قال

قَاَ  هَت وف  في الض سا ا  ور  و  صَدََ ا  في فَنَنا    ر   3  … ذاَتا لَز 

ق  ا َ الافا ق وده رق ق فهَابا  َ زَني  ...          ذكََرَت  إلفا زنا  4  فَ كََا    

قها  ب ما أر  قَن   ...              فَ كائي ر   5 ي تتتتتتتتتتتتوب كاها رب ما أرَ 

 
إ  ا لا الت مَ  -  1 لأةَا أءَ المتَ تلَأَ وتمََلأَ وإنه لَسََ ن  المتا ل و   ومَلأهَ فام  ه مَلأق فهو مَم  لَؤ  ؤا وإانتا   متَ ن  والأ نثتى ) ملأ ( مَلأَ الشيَ  يمَ  لت 

ي   تاج العروس     (158/ ص  1)ج  -( ول ان العرا 224/ ص  1)ج  -مَلأىَ ومَ نة  والزمم ما
 (243/ ص  2)ج  -( و ياة السيوان الك رى 293/ ص  1)ج  -الكشكول  - 2
الورقا : السمامة في لونها بياض إالى  واد. والهتوى: كثيرة الصيا . والشزو: الهم والستزن. والصتد : رفتم الصتوت   -  3

 بالغنا ، والفتن: الغصن.
 اجلف: الأليف. - 4



ها   نيتتتتتتتتتولقد  ألكو فمَا تفَهم  ...             لَقد  تشَ كو فمََا أف هم 

ف ها  را قل بالزوَى تع رف ني ...       غي ر أن اي بالزوى أع   1  وه ي لأيَضا

عتتة   فوَضم لأيضاقل في مكان   و  إ غيرهتتا، وكتتان لهتتا متتن الر  لا يتَ ل   واها ولا يتقََ تت 

ز  عنها ال يان    والس  نا   .في نفس الأدي  ما يع زا

ا  كي    ق  تى إاذا بتتا  فتتي غيتتر مكانتته، و تتقطََ فتتي غيتتر كان في نف ه   ناق خي    ور  با

ه، خرج عن  د ا ال يغةا  ق ل ها ا م قَ ا  .الناقدينَ  ، وكان غَرضا

 :3في أوَل قصيدة مد ه بها2 المتن ي لكافور اجخشيدى    ومن أمثلة ذلك قول  

 4  وَ      المنايا أنَ يكَ ن  أمانيا   كَفى باكَ دا ق أن  نرى الموتَ لافيا…

 :5  وقوله في مد ه

ا رَأي ت كَ باد عَةق   و أن  أرَاكَ فأطرَا         وَمَا طَرَبي لم  ب   لقد كنا  أر 

دى    بتتا  عنتتد رؤيتتتك كمتتا  يشتت ه    : هتتذا ال يتتا    6  قال الوا تتا الا تتتهزاَ  فينتته يقتتول: طَرا

ا    ي رَا  اجن ان   : لما قرأت على أبتتي ال يتت  هتتذا   7  لرؤية المضسكات. قال ابن بني 

دتَ على أن   كَ الربإ قا   بعلاَ   ال يا قلا  له: مَا  ا سا رى أن المتن تتي كتتان ردقا، فضتتَ . ونتتَ

قدقا على كافور وعلى الأيَا  التي ألزأتَه إالى مد ه  فكانا تفَر    ييغ ل ه  ا من ل تتانه صدر 

رت   ق َ ل  الشتتعرا   لمعنتتى أو كلمتتة نَفتت   تتامعيهم،  كلمتتات  لا ي تتت يم ا ت ا تتها وقتتديما

 
 الأرق: ال هر، وأرقها: أ هرها. - 5
 ولدة الوبد. الزوى: السرقة - 1
هتت فن ت  إليته   32كافور اجخشيدء: هو الأمير المشهور صا   المتن ي، وكان ع دقا التراه اجخشيد ملك مصتر  تنة    -  2

ق   تن ال يا تة، 355وأعتقه، فترقى عنده، وما  الا همته ت مو به  تى ملك مصر  نة  ق ذكيتا هت، وكان مم لتزاعته ف نتا

 هت. 357وتوفى بالقاهرة  نة 
 (83/ ص  1)ج  -لر  المشكإ من لعر المتن ي  - 3

يدقا{ ) ا لَها (  ورة الن تا  ،أن ال تا  فتي كفتى بتالله 79الفرق بين ال ا  التي في )بك(وبين التي في قوله تعالى:  }.. وَكَفىَ بااللّ 

أن يكتون كفتى بتدائك دا ، فستذف المضتاف، وأقتا    داخلة  على الفاعإ. وفي بك داخلة على المفعول، أء كفاك دا . ويزو 

قامه، ودا  في كإ ذلك نص  على التميز. ومعنى ال يا:كفى بما تلقاه من لدة الزمن، وتناهي المكروه،  تى  المضاف إليه م 

ق يعظم بذلك مئونة ما يلقاه. ومن العَزَ  أن ي يقي اجن ان بلية، تزعإ  المنية متن  أدى لك إلى تمني الموت، واعتدادك به لافيا

 أبلها أمنية.
كفى بك : أء كفاك فال ا   ائدة، والمنايا بمم منية وهي الموت، والأماني: بمم أمنية وهي الشي  الذء تتمناه  يخاطت    -  4

ق تتمناه. ق لك، وكفى المنية أن تكون ليئا  أبو ال ي  نف ه ويقول: كفاك دا  رؤيتك الموت لافيا
 -( ولتر  ديتوان المتن تي 331/ ص  1)ج   -( ولر  ديوان المتن ي  281/ ص    1)ج    -النقد الأدبي عند العرا    تاريخ  -  5

 (396/ ص  47)ج  -( وترابم لعرا  موقم أدا 331/ ص  1)ج 
الو دى: مف ر عالم بالأدا، مولده ووفاته بني ابور، وكت ه ال  يط والو يط والوبيز فتي التف تير مخ وطتة، ولتر ه   -  6

 هت.468لديوان المتن ي م  وع توفى  نة  
هت. ومن مؤلفاته الخصتائص فتي اللغتة،   392ابن بني: هو من أئمة النسو والعربية ولد في الموصإ وتوفى ب غداد  نة    -  7

 وكان المتن ي يقول: ابن بني أعرف بشعرى مني.



دخإ علتتى هشتتا  بتتن ع تتد   1  ال يغة، فقد  كَوا أن أبا النزم    هم عن  د ا كيمَ   فأخَربا  

 : 2الملك وأنشده

ا تفَعإا  صَف را   قد كادت    3    كأن ها في الأ فقا عي ن  الأ ولا     …     ولم 

ولَ  وكان هشا     ه.فأمَر بس  ا   أَ  

وان بقصيدة   4  ومد  برير    :5م لعها  ع  دَ الملك ب نَ مَر 

وا ا أتصَسو أ  فؤاد   ي ة َ هَم  صَس  كَ بالر     ك غير  صا   ،  عشا

 .أنَاَ  الملك هذا الابتداَ  وقال له: بلى فؤادكَ   فا تنكر ع د  

ت رى   وَنعَىَ علما     :7أن ي دأَ قَصيدةق ي نشدها أمَا  ممدو ه بقوله 6  الأدَا على ال  س 

هل ر  ن  لَي إ  تقاصَرَ آخا  وولك  نوى  ي  تز   أباعره     لَكَ ال وَي إ  ما

وعابوا عن المتن ي قولَه  في رثا  أ  ا  يف
 : 9الدولة    8

كَف نا بالزَمَالا          صَية  ع خالاقانا َ ن وط      ها الم   10  على الوَب 

يم    الوبه غير مختار:  ه أ    الملك بزمالا : إان وصفَ   11 قال اب ن  وَكا

 
أبو النزم: هو الفضإ بن قدامة، وهو من ربال اج ي ، والفسول المتقدمين في ال  قة الأولى منهم، ولته متم هشتا  بتن   -  1

 .ةع د الملك أخ ار طويل
 .(446/ ص  1)ج  -معاهد التنصيص على لواهد التلخيص  - 2
 ي.قآوهو  ههور ال ياض في مؤخر العين، ويكون ال واد من ق إ الم وصف الشمس، والأ ول: قيإ هذا ال ا في - 3
برير هو ابن ع ية التميمي، أ د الشعرا  الثيثة المقدمين في دولة بنى أمية، وهم الأخ إ، و برير، والفتر دق، وقتد   -  4

  هت.110فاق صا  يه في بع  فنون الشعر، وتوفى  نة 
( و ر الفصا ة 73/ ص  1)ج  -( والعمدة في مسا ن الشعر وآدابه 319/ ص  1)ج  - هر الأكم في الأمثال و السكم   -  5

 .(149/ ص  31)ج  -( وترابم لعرا  موقم أدا 158/ ص  1)ج  -( والكشكول 64/ ص  1)ج  -
ال سترء لاعر م  وع من لعرا  الدولة الع ا ية،  ئإ أبو العي  المعرء: من ألعر الثيثتة، أبتو تمتا  أ  ال ستترء أَ    -  6

 -وهي بلدة قديمة بين  ل  والفرات   -المتن ي؟ فقال: أبو تما  والمتن ي  كيمان، وإنما الشعر ال سترء. وكانا ولادته بمن ج  

 .هت 284وتوفي بها  نة 
/ ص  2)ج  -( ونهايتة الأرا فتي فنتون الأدا 64/ ص  1)ج  -( و ر الفصا ة  84/ ص    1)ج    -مساضرات الأدبا     -  7

306) 
ق لزيد الشعر   -  8 ق لاعراق مزيدقا مس ا ق على  ل ، وكان أدبيا  يف الدولة: هو أبو الس ن  على بن ع د ع بن  مدان، كان ملكا

لديد الاعتزا  له  قيإ لم يزتمم ب اا أ د من الملوك بعتد الخلفتا  متا ابتمتم ب ابته متن الشتعرا ، وقتد انق تم المتن تي إليته 

 هت بعد مقتإ المتن ي ب نتين. 356هت وهي  نة ولادة المتن ي، ووفاته  نة  303وخصه بمدائسه. وكانا ولادته  نة 
( وتترابم 162/ ص  1)ج  -( والعمتدة فتي مسا تن الشتعر وآدابته 42/ ص   1)ج    -الو اطة بتين المتن تي وخصتومه    -  9

  (39/ ص  49)ج  -لعرا  موقم أدا 

فقالوا: ماله ولهذه العزو  يصف بمالها؟ وقال الصتا   بتن ع تاد: ا تتعارة  تداد  فتي عترس، فتين كتان أراد بالا تتعارة 

السنوط فقد وع هلم وتع ف، وإن كان أراد ا تعارة الكفن بزمال العزو  فقد اعترض في موضتم اعتتراض إلتى مواضتم 

 كثيرة في هذه القصيدة، على أن فيهما ما يمسو كإ  لة، ويعفى على كإ إ ا ة
 الصية: الر مة، والسنوط: طي  يخلط للميا. يدعو لها بأن تكون ر مة ع لها بمنزلة السنوط للميا. - 10
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ا   يوف  ق في مخاط تتةا   أنَ    السق  وعَ  قرَي تتته   نف تتها   الملتتوك، ولعتتإ  لعظتتما   المتن ي كان بريئا

ق في ه  ا الشذوذ.ذلأ نا

لابد  لل ليغ أولا من التفكير في المعاني التي تزيش في نف ه، وهذه يز  أنَ تكتتون   إذن  

و يمةا النظر ودقة الذوق في تن تتيق   يظهر فيها أثَر الابتكار،وقوة    ذاتَ قيمة    صادقةق 

المعاني و  ن ترتي ها، فيذا تم له ذلك عَمدَ إالى الألَفتتاه الواضتتسة المتتؤثرة الميئمتتة، 

ق يك  ها بمتتالاق  ة، فال يغتتة    فألَف بينها تأ ليفا فتتي  ه، ولي تتا  لي تتا فتتي اللفتتظ و تتدَ   وقتتو 

 هما.هذين و    ن ان زاما   تأ ليفا  لا    ل يمةا   ه، ولكنها أثر  المعنى و دَ 

  

 أنواع  الأسالي   

 تعريف الاسلوب:

هو المعنىَ المَص وغ  في ألفاه مؤَلفة على صورة تكون  أقَراَ لنَي إ الغتترض المقصتتود 

 من الكي  وأفعإ في نفوس  امعيه، وأنَواع الأ الي  ثيثة:

 الأسلوب العلمي -1

ق إالى المن ق ال ليما و هو أهدأ  الأ الي ،  ، وأبَعتتد ها عتتن والفكر الم تقيما   أكثرها ا تيابا

عر ا الخيال الش ا ويَشرَ  السقتتائق العلميتتة التتتي لا   ،الفكر  ي، ويناب ، لأنَه يخاط  العقإَ ء 

ضو   وخفا     تخلو من غموض   أن ي تتدوَ فيتته   . ولا بتتد  ، وأههر  ميزات هذا الأ  لوا الو 

زَ   ورصتتانةا   بيانتتها   ه فتتي  تت وعا ، وقوتتت  القوة والزمتتالا   أثر    زتته، وبَمالتته  فتتي  تتهولةا   

 متتن  تقريتتره المعنتتى فتتي الأفَهتتا  ا   ، و   تتنا ، و يمةا الذوق في اختيتتار كلماتتتها ع اراتها 

 .وبوه الكي ا قرا اأ

الصتتريسة فتتي معناهتتا الخاليتتة متتن ى فيتته باختيتتار الألَفتتاه الواضتتسة اأن ي عنتتَ  فيزتت   

فًّا للمعنتتَ هذه الألَفاه فتتي  تتهولة وبتتي     الالتراك، وأن ت ؤل فَ  ق لتتَ ى ،  تتتى تكتتون ثوبتتا

ا للظنون، ومزالاق   المقصود، و تى لا تص  حَ   للتوبيه والتأ ويإ.  مثارق

ناتا   ويس ن   سَ  ا ي عن المزا  وم  متتن ذلتتك ي     إلَا ما يزتت ال ديم في هذا الأ  لواا  التنَس ا

ا    ا التش يه الذء ي قصتتد  من ميزاته. أم    من غير أن يمََس  أصيق من أصوله أو ميزةق ،عفوق

ها بذكر مماثلها، فهو فتتي هتتذا الأ تتلواا     تتن   به تقري   السقائق إالى الأفها  وتوضيس 

 .مق ول  

 الأسلوب الأدبي -2



فاته، وأههر    أبر       الزمال    مي ازاته، ومَنشأ  بماله ما فيه من خيال    صا وير  رائم    م   ، وتصَ 

س  دقيق   ا ثتتواَ ال عيدة بتتين الألتتيا َ   لوبوه الش ها   ، وتلم  المس تتوس،   ، وإال تتاس المعنتتوء 

ا.  وإاههارَ   المس وس في صورة المعنوء 

ى الرابعتتةَ   متت  الز تتم،   أثَتتراق لزتتراثيم تتتَد خإ    -كمتتا يراهتتا الأطَ تتا   -فالمتن ي لا يرَى الس 

دة     رارته، وت        فترفم   ع  ق، وق  را بَتها تصَ  َ  الز م عَرَقا يرةق.  تى إاذا فرغا نو  شَع را

رها كما تراها في الأبَيات الآتية ا  :1  ولكنه ي صو 

ور  إالا  في الظ ي           ا ق تتتا  ي تتتتتتتتوَ ائارتي كأنَ  به             2  فلاي س تزَ 

 3  فعََافتها وباتا  في عظامي         اتتبذلَا  لهَا المََ ارف والسَشَايَ         

ي وعنها            ع ه  باأنَواعا ال  ق        يضيق  الزلد  عَن  نَف ا  4 ا  تتتتتتتفَت و ا

د ه     ع ه        ا فتزرىتتكأنَ  الص حَ ي  ر   ا بأرَبعة  زا   تتتتتتتمَداَما

 
( و هتر الآداا وثمتر 35/ ص  1)ج  -(  والو تاطة بتين المتن تي وخصتومه 336/ ص    1)ج    -لر  ديوان المتن تي    -  1

/  1)ج  -( والمثتإ ال تائر فتي أدا الكاتت  والشتاعر 195/ ص   1)ج    -( ومساضرات الأدبا   364/ ص    1)ج    -الأل اا  

 .(118/ ص  49)ج  -( وترابم لعرا  موقم أدا 110ص 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
ابن الخياط: لاعر من أهإ دمشق، طاف بال يد يمتد  الناس، وعظما لهرته. وله ديوان لعر مشتهور، تتوفى بدمشتق -  2

 هت. 517 نة 

 

 
 (255/ ص  90)ج  -ترابم لعرا  موقم أدا   - 2
ق بالخص  والنما .- 3 ق، أء تولى كإ أرض صي ا  ت و  من العدل في كإ أرض صي ا
المسإ: الزدا وهو انق اع الم ر وي س الأرض من الكلأ، والصواا: نزول الم ر، والرها : بمم رهمة وهي الم تر -  4

 الضعيف الدائم، والكفا : القتال والمدافعة.
القرطاس: الغرض أو الهدف، ويقال قرطس الرامي إذا أصاا القرطاس أء الغرض، فهو يقول: إن الغما  ي تدد ال تها  -  2

 إلى المسإ فيقضى عليه، ومعنى يشرع الرما  ي ددها، والوبإ: الم ر الشديد الضخم الق ر.
 أثخن بالضرا فيه الزرا : بالغ الزرا ة فيه.- 2
 النور: الزهر.- 2

 

 

 



ق  تتتتأ راقا   وق تهَ    ن  غَي را لَو  تهَ          ا ما رَاقََ ةَ المَش وق ال م     1 ا  تتم 

د ق  لر              د هَا والص ا د ق  وع  ظا           ويص   2  إاذا ألَ قاكَ في الك رَا العا

ء كإ  بن ا              ن دا ن الز ا ا ا             أبَاناَ الد ه ر عا  3 فكيف وصَلاا أنَاا ما

ول  إلتتى متتا  إذا   4  لا يراها ابن  الخياط    والغ ي و    ق يَستت  متتا ترَاكا ا م  كمتتا يراهتتا العتتالم  بختتارق

صادف في الزو  ط قة باردة ولكنه يراها
5: 

ي و  تَ  و                6 صي ا   العد ل في كإ ا أرض   منَ          كأن الغيوَ  ب 

إ فيها الغَما      ها  أبَادَ الكفا ا  بصواا         إذا قاتإ المس   7 الر ا

 

 

ها َ             س  بال  إ ا فيه ال  ا طا ما ا          ي قرَ  ع  بالوَب إا فيه الر ا  8  وي شرا

وقا  ا فيها الزرا ا   فأثخَنَ             و إ  عَلي ها   يوفَ ال ر   9  بالضر 

ر ت ثن ق فاصَا ا            علَي ها  يت رَى ألَ   ن  النو  ر  ا  10  فَتعَ زَ   منهن خ 

ق ت ث تتا   س   قائق العلتتم، ويتتتلَم    بينكار أ  ااا   الأدَي     وقد يتظاهر   لهتتا متتن خيالتته أ تت ابا

ا ا  ادعَواه   فتتي وبهتته لتتيسَ  التتذء يظَهتتر   الغرض الذء يَنشد ه ، فكََلَف  ال درا   ءلأدَبية وت قو 

ق عما فيه من ب ال   ى  لأنَ    -العلمتتا     كما يقول  -  بافة    وقيعان    نالئا يتترى لتتذلك  11 المَعتتر ا

ق آخر فيقول في الرثا   :12   ا

 
 

 

 

 

 

 

 
 

 

 
المعرى: هو أبو العي  المعرى اللغوى الفيل وف الشاعر المشهور، ولد بالمعرة وهتي بلتد صتغير بالشتا ، وعمتى متن -  11

 هت. 449الزدرى وهو في ا لرابعة من عمره، وتوفى بالمعرة  نة 
( واجيضتا  فتي علتو  307/ ص  1)ج  -( وص ح الأعشى 281/ ص   1)ج    -المثإ ال ائر في أدا الكات  والشاعر    -  12

 (15/ ص  1)ج  -( وبواهر ال يغة للهالمي 128/ ص  1)ج  -ال يغة 

يقصد: أن السزن على المرثي لمإ كثيراق من مظاهر الكون، فهو لذلك: يد عي أن كلفة ال در، وهي ما يظهر على وبهه متن 

 كدرة لي ا نالئة عن     ط يعي، وإنما هي  ادثة من أثر الل م على فراق المرثي



نير قديمةق  هها أثر  الل  م              وما كل فة  الَ د ر الم   1  ولكنها في وب 

 :2  المتن ي    فقول  والقوةا   من الوضو ا  ا الأ لواا ذفي ه  ولا بد  

هزَتي  ظا م  نَ الل س  ه      قفي تغَ رَ ا الأولى ما م  ت لاف  الشيَ  غارا  3  بثاناية  والم 

 قافتتي لأنظتتركا :مهزتتته، فيقتتول لهتتا  أتلفتتا     لأنه يريتتد أنتته نظتتر إاليهتتا نظتترةق بليغ    غير  

مَا لامَا أتلفته النظتترة    فعل اا كاناا   إلي  مهزتي وت سييها، فين    أخرى ترد  نظرة ق   النظرة غر 

 الأ ولى.

فتتي هتتذا الأ تتلوا، فتتاقرأ قتتول المتن تتي فتتي   القتتوة    أن تعَ رف كيتتف تظَ هتتر    وإاذا أردتَ 

 :4الرثا 

وَى على أي دى الربالا يَ ير           مَا ك ن ا  آمإ  قَ إَ نعَ شك أن أرى  5  رض 

 

 :7  في ع يد ع بن  ليمان بن وه                 6ثم اقرأ قول ابن المعتز      

؟   وصا َ          الكمال   قد  ذهََ  الناس  وماتَ          صَرف  الد ه ر أين الربال 

هلعَ هذا أب و ا       وا كيف تَ ير  الز ال                    اس في نَع شا  قوموا ان ظر 

ةا   الثتتاني لتتديد    ، وأنَ  م متتئن    هادئ    الأوَلَ   الأ  لواَ   أن    تزد   وربمتتا   ،ةا القتتو    عظتتيم    المتتر 

ف  الدهر أيَنَ   في قوله  لوصا َ   كانا نهاية  قوتها  ثم فتتي قولتته: لقومتتوا    الربالل  صَر 

 الز الل.  انظروا كيف ت ير  

ق بتتديمَ  يز  أن    هذا الأ  لواَ   أن  :  القول    بملة  و  ق الخيتتالا  يكون بمييق رائعا ، ثتتم واضتتسا

 التشتت يهات    ، وكثتترتا النالئون فتتي صتتناعة الأدَا أنَتته كلمتتا كثتتر المزتتا     قويًّا. ويظن  

بزمتتال هتتذا  ، فينتته لا يتتذه   بتتي ان   ه، وهتتذا خ تتأ    تتن    فتتي هتتذا الأ  تتلوا  ادَ   والأخيلة  

 
 الكلفة:  مرة كدرة تعلو الوبه.- 1
/ ص  1)ج  -( ولتر  المشتكإ متن لتعر المتن تي 79/ ص    1)ج    -تف ير أبيات المعاني من لعر أبي ال ي  المتن تي    -  2

 (47/ ص  1)ج  -( والو اطة بين المتن ي وخصومه 189/ ص  1)ج  -( ولر  ديوان المتن ي 46

هزتي. فقفى على  تى ألسظك اخرى، فتترد علتى متا أذهت  الاولتى، وذلتك أن لكتإ نظترة    يقول: لسظتك فأهلا اللسظة  م 

 أنظرها تأثيراق في، فا ... ذا قد عدت  المهزة الاولى، فعمإ الثانية رد ها، لأن الشي  إذا انتهى في ضد انعكس إلى ضده.
 غر  ما أتلفه: لزمه أداؤه، وتغر  بواا قفى وفاعله الأولى، ومن اللسظ بيان للأولى، ومهزي مفعول تغر . - 3
 -أدا ( وترابم لعرا  موقم 42/ ص  1)ج  -( والو اطة بين المتن ي وخصومه 60/ ص  1)ج  -لر  ديوان المتن ي    -  4

 (468/ ص  48)ج 
 رضوى: ا م ب إ بالمدينة، ل ه المرثي به لعظمته وفخامة قدره، - 5
ابن المعتز: هو ع د ع بن المعتز الع ا ي، أ د الخلفا  الع ا يين، منزلته فتي الشتعر والنثتر رفيعتة ويشتتهر بتشت يهاته   -  6

 هت.296الرائعة، وهو أول من كت  في ال ديم، توفى  نة 
 (160/ ص  1)ج  -العمدة في مسا ن الشعر وآدابه  - 7



د  فا أكثر من التكل    الأ لواا  دا ، ولا ي ف  ا  أنتته لا ي عز تتكَ   ، ونعَ تقتتد  الصتتناعةا   ه لر  متتن تعَمتت 

 :1 الشاعر  قول  

س  و قَا   با داق وعض ا  على الع ن ااا بال رََدا     ...    فأمَ رَت  لؤلؤاق من نر   2ور 

فَ   هذا من ال هإا  نا هذا الأ لوا ففيهمتتا   ي  الفن   والنثرَ   الشعرَ   أنَ    عليك أنَ تعَ را طا هما مَو 

ر   دها  والزمال. الفن ا   3ق ن ة  وفيهما ي لغ    يز 

 الأسلوب الخطابي -3

، وهنتتا العقتتإ الخصتتي ا  ، وقتتوة  وال رهانا  ةا السز   ، وقوة  المعاني والألفاها   هنا تَ  ر    قوة   

هتتذا   هممهتتم، ولزمتتالا   م وا تتتنهاضا عزائمها    امعيه جثارةا   إلى إرادةا   الخ ي     ر  يتسد  

فتتي   ، ومما يزيتتد  في تأ ثيره ووصوله إلى قرارة النفوسا   ك ير    لأ ن    ووضو ها   الأ  لواا 

 امعيه وقوة  عارضته، و  وع   زتتته،   الخ ي  في نفوسا   تأ ثير هذا الأ  لوا منزلة  

كَم    ون رَات   س   إالارته.  صوته، و  ن  إالقائه، وم 

، وا تعمال    مميزاتا   ومن أههرا  المترادفتتات، وضتترا  الأمثتتال،   هذا الأ  لوا التكرار 

التع يتتر متتن   ضتتروا    تتعاقتت َ   فيتته أنَ    الكلمات الززلة ذات التترنين، ويس تتن    واختيار  

 الوقف فيتته قويتتةق لتتافيةق  مواطن    تكونَ   إلى ا تفها  إلى تعز  إلى ا تنكار، وأنَ    إاخ ار  

ا   4  على بن أبَي طال     الأمَثلة لهذا الأ  لوا خ  ة    للنفس. ومن خيرا  رضي ع عنه لم 

 وقتإ عامله عليها: 6  على الأنَ ار   5 أغَار   فيان  بن  عوف  الأَ داء 

انَ ال كَتترء   و غامتتد  قتتد بَلغتتا  خي لتته الأنَ  تتار وقَتتتإَ َ  تت  ي لكَم  عتتن   7 لهتتذا أخَتت  وأَ ال ختتَ

ها   إ  علتتى   8  مََ الاسا د خ  م  كتتان يتتَ إ متتنه  ب  ين. لوقد  بَلغني أنَ  الر  ن كم ربالاق صالاسا وَقَتإ ما

لمَةا والأ خرى المعاهدة   رأةَا ال م    لهََا 9  الم  ز  عاثهَتتا 11 ، وق ل  هََا 10 ، فَيَن زع   ا ، ثتتم 12 ، ورا

 
( والم تت رف فتي كتإ 6/ ص   1)ج    -( ومقامات السريرء  127/ ص    1)ج    -ال ائر في أدا الكات  والشاعر    المثإ  -  1

 (418/ ص  1)ج  -فن م تظرف 
العتاا: ثمر أ مر تش ه به الأنامإ، وال رد،    الغما  وتش ه به الأ نان. وهذا ال يا وبد عليه من الس ن والرونق متا   -  2

ق كتاللؤلؤ  لا خفا  به، وهو من باا الا تعارة، فيذا أههرنا الم تعار له صرنا إلى كي  غث، وذاك أنا نقول: فتأم رت دمعتا

من عين كالنربس و قا خداق كالورد وعضا على أنامإ مخضتوبة  كالعنتاا بأ تنان كتال رد، وفترق بتين هتذين الكيمتين 

 للمتأمإ وا م.
 (121/ ص  5)ج  -( ول ان العرا 32/ ص  1)ج  -تاج العروس -ق ن ة بالضم وهي أعلى الز إ   - 3
على بن أبي طال : هو رابم الخلفا  الرالدين، وأ د ال ابقين إلى اج تي ، وابتن عتم ر تول ع صتلى ع عليته و تلم  -  4

 هت. 40وصهره وقد التهر ب يغته ولزاعته، توفى  نة 
لشتن الغتارة علتى  رضتي ع عنته   فيان بن عوف الأ دء: هو أ د بني غامد، وهتي ق يلتة بتاليمن، وقتد بعثته معاويتة  -  5

 أطراف العراق.
  الأن ار: بلدة على الشال ئ الشرقي للفرات. - 6
   ان ال كرى: هو عامإ علي رضي ع عنه على الأن ار. - 7
 الم الح بمم م لسة بالفتخ: وهي الثغر  يث يخشى طروق العدو. - 8
 المعاهدة: الذمية. - 9

 السزإ: الخلخال. - 10
 القل  بالضم: ال وار. - 11



ين   ق   2  ما نالَ ربي منهم كَلم     1  ان صَرف وا وَافارا لما يقَ لهم دَ  ، فلو أنَ ربتتيق م  تت  ، ولا أرا

ا. ن دى بديرق ق، بإ  كان عا ق، ما كان به مل وما ن  بعَ دا هذاَ أََ فا  مات ما

ق  ت م غَرَضتتا ر  ين صا ق لكَم   ا ، وفَشَلاك م  عن   ق اك م. فَق   سا لاهم  لا  في بَاطا ن  بد ا هؤ  ق ما لفَواعزَ ا

مَى   ن وَلا تغزونَ، وي ع صتتى ع   3  ي ر  ون، وت غ زَو  ير  ن  وت     ، ي غار علَي كم  ولا ت غا و  ضتتَ   4  ر 

ةا ف.  ل انظر كيف تدرج ابن أبَى طال  في إاثارة لتتعور  تتامعيه  تتتى وصتتإ إالتتى القمتت 

ف يان بتتين عتتوف  ف  تت  و الأنَ  ار أوَلا، ثم بقتإ عامله، وأنَ  ذلتتك لتتم يكتت  فينه أخ رهم بغزَ 

 فأغَ مد  يوفه في نسور كثير  من ربالهم وأهَليهم.

ثم توبه في الفقرة الثانية إالى مكان السمي ةا فيهم، ومثار العزيمة والنخوة من نف ه كتتإ 

فتتي التتذود عنهتتا،   ت تتذل أرَوا هتتا رخيصتتةق   العتتراَ   عربي كريم، ألَا وهو المرأةَ، فتتيان  

نين. ماها، وانصرفوا آما د رها. فقال: إانهم ا ت ا وا  ا  والدفاع عن خا

 وفي الفقرة الثالثة أههر الد هَشَ والسَي رَة من تم ك أعدائه بال اطإ ومناصرته، وفشتتإا 

ذ لانه. ثم بلغ الغيظ منه م لغه فعَي رهم بالز  ن والخَوَر.  قومه عن السق وخا

قتتد  ، ونربو أنَ نكتتونَ 5هذا مثال من أمَثلة الأ  لوا الخ ابي نكتفي به في هذه الع زَالة

فقنا إالى بيان أَ رار ال يغةا  ا   ال التت     في الكي  وأنَتتواع أَ تتالي ه،  تتتى يكتتونَ   و  خ يتترق

 الموفق.  ا تعمالها ولرائط تأ ديتها، وع    بأفَانين القول، ومواطنا 
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  وافرين: تامين على كثرتهم لم ينقص عددهم. - 1
 الكَلم بالفتح: الزر . - 2
 الغرض: ما ينص  ليرمى بال ها  ونسوها. - 3
يشير بالعصيان إلى ما كان يفعله بيش معاويتة متن ال تل  والنهت  والقتتإ فتي الم تلمين والمعاهتدين، إن رضتا أهتإ    -  4

 العراق بهذا العصيان فكناية عن قعودهم عن المدافعة، إذ لو غض وا لهموا إلى القتال.

( و ال يتان 494/ ص  1)ج  -الثانيتة  و العقتد الفريتد  الزملتة    (223/ ص    1)ج    -عيتون الأخ تار  قلا : هتذا الخ تر فتي    

( ب ولها ، وما أ نده  وى صا   الأغاني ولا يعول عليه لأنته 335/ ص  4)ج  -(و الأغاني 136/ ص    1)ج    -والت يين  

/ ص  5)ج  -( وتتاريخ بغتداد 199/ ص  2)ج  -ل تان الميتزان انظتر  و خ في ثوبه وو خ في ل انه وو خ في عقيدتته ،

 (171/ ص  6)ج  -(وتاريخ اج ي  للذه ي 473/ ص  12(وال داية والنهاية لابن كثير )ج 200

، فقد كانوا أتقى لله تعتالى متن أن يفعلتوا ذلتك ، ولتذا يزت  علينتا وهذا الوصف للزيش من ال ل  والنه  غير صسيح بتاتا 

الانت اه لما يرد في كت  الأدا التي تنقإ ما ه   ودا  ، وخاصة على الرعيإ الأول ، وقد كذا الكثير على بني أمية من ق إ 

  خصومهم ، خاصة الرافضة . انظر كتاا الدولة الأموية للصيبي
وهذه خ  ة أبي بكتتر الصتتديق رضتتي ع قلا : كان عليه أن يأتي بخ  ة ثابتة صسيسة  ليكون التمثيإ صسيسا   5

 عنه لما بويم بالخيفة :

متت   أ ت فقَوَ  ين وناي   وَإان  أَ تتَ أعَا ن ا فتتَ يان  أَ   تتَ ك م  فتتَ را ا باخَيتت  ل يا عَليَ ك م  وَلَ تت  ة  لأيَ هَا الن اس  فَيان ي قَد  و  د ق  أمََانتتَ وناي   الصتت 

ء  فايك م  ضَ  يحَ عَليَ ها َ ق ه  إن  لَاَ  اللّ   وَال قوَا ء َ ت ى أ را ن دا ء  عا يف  فايك م  قوَا عا يَانَة  وَالض  ا  خا ذَ وَال كَذا ى آختت  ء َ تتت  دا نتت  يف  عا عا

يم   ا إلا  ضَرَبهَ م  اللّ   باالذ ل  وَلَا تشَا هَادَ فاي َ  ايإا اللّ  ن ه  إن  لَاَ  اللّ   لَا يَدعَ  قوَ    ال زا م   ال سَق  ما هتت  ط  إلا  عَم  شَة  فاي قوَ    قتتَ ال فَا ا

ي ك   ي عَلتتَ ةَ لتتا يَ طَاعتتَ ولَه  فتتَ َ وَرَ تت  َ وَرَ  ولَه  فَياذاَ عَصَي ا  اللّ  يع وناي مَا أطََع ا اللّ  يَتاك م  اللّ   باال  يََ ا أطَا ى صتتَ وا إلتتَ م  . ق ومتت 

ك م  اللّ   ل  يرة ابن هشا   َ م   ( وإ نادها صسيح661/ ص  2)ج  -يَر 



 

 

 :  (1)الشعرية  والوحدة العضويةالتجربة 

التزربة الشعرية : هى الخ رة النف ية للشاعر  ين يقم تسا  ي رة مؤثر ما  

ي تهويه وي تولى عليه وي تغرق فيه متأمي ويندمج فيه بفكره ووبدانه ، ثم يع ر  

 عنه باجطار الشعرى الميئم له وهى تمر بمرا إ :  

 مفهوم التجربة 

فيندمج بوبدانه وفكره  -هي الخ رة النف ية للشاعر،  ين يقم تسا  ي رة مؤثر ما 

ق متأميق، فيذا ع ر عن ذلك. التمس له اجطار الشعرء.   م تغرقا

 

 عناصر التجربة الشعرية 

 الوبدان  -1

 الفكر  -2

 الصورة التع يرية -3

ق مساولاق أن ت تشف عناصره رأيا:  اق لعريا  إذا تأملا نص 

 )أ( الوبدان :  

ف ي الذء يتمثإ في مزموعة الانفعال   أء العنصر العاطا

 الفكر  ( )ا

رء  الذء يتمثإ في الموضوع والخواطر.   أء العنصر الفكا

 

 )ج(الصورة التع يرية :  

أء الصياغة الشعرية التي يمتزج فيها الفكر بالعاطفة، وتشترك الألفاه والتراكي ،  

 والصور والأخيلة والمو يقى في التع ير عنها. 

 

 

 اضإ اثنا  درا تي الزامعية والعلياغل  ماورد في هذه الوريقات هو تلخيص لأهم مساضرات الا اتذة الاف( 1)



 الوجدان  -

يتناول السديث عن الوبدان السديث عن موضوع التزربة وعن الصدق فيها، فمن  

الثابا أنه إذا أضيف إلى بيل الموضوع صدق العاطفة،  اد ذلك من قيمة التزربة  

 بها.  الشعرية وََ مَا

 :   موضوع التجربة -

موضوعات التزربة لا  صر لها فهي تت م لكإ ما ي تثير النفس من مشاهد ال  يعة  

وأ دار السياة، والسالات النف ية، والمواقف الابتماعية واجن انية  وا  أكان  

ق أ  خ يراق بلييق فين قيمة التزربة في صدق الانفعال به.  ق تافها  الموضوع عاديا

 الصدق في التجربة :  -

ق في التع ير عنها كما عاناها، ولهذا   أن يكون الشاعر مخلصا في نقإ مشاعره، أمينا

 فين النقاد يرفضون من التزارا.  

 ما يصدر عن السس الظاهرء دون اندماج لعورء.  

 ما ي وقه الشاعر تقليداق لغيره، أو  رقه منه. 

 ما يساكى فيه ال  يعة مساكاة صما .

ما ي اق في المنا  ات، مما لا يعتقده الشاعر، ولا يمس وبدانه وليس من الضرورء  

ق   أن يكون صدق التزربة في واقعيتها، فقد تكون خيالية وصادقة إذا كان الشاعر أمينا

 في نقإ ما تخيله. 

 الفكر - 

إذا كان الوبدان يع ى للتزربة ذاتيتها ورو ها ، فين الفكر هو الذء يضمن لها  

 عنصر الدقة وي اعد على تن يق أبزائها في إبداع فني مكتمإ . 

ق في كإ تزربة، لأن التزربة إذا با ت فكراق   لذا لابد أن يمتزج الوبدان والفكر معا

ق فقدت قيمتها   ق فقدت رو  الشعر و  رارته، و إذا با ت لعوراق مسضنا مسصنا

 وتأثيرها. 

 مكونات الصورة التعبيرية -

 الألفاه والع ارات   -أ 

 الصور والأخيلة   -ا 

 بت المو يقى 



 

 الألفاه والع ارات  -أ

الألفاه في يد الشاعر كالألوان للمصور، والأنغا  للمو يقي فاللفظة هي مادة   -1

التع ير عن التزربة الشعرية، والشاعر يختار اللفظة، ويصوغها مم غيرها  ليك  ها  

 طاقة غنية من المشاعر والدلالات.  

اللفظ في المعزم تدل على معنى كلي عا ، لكنها في التزربة الشعرية ق عة من   -2

 نفس الشاعر، فيها ميمح من فكره ورو ه ودنياه. 

 للألفاه والع ارات مقاييس بمالية: الوضو  والدقة وال عد عن تنافر السروف.  -3

ولكن  أصدق المقاييس لزمال اللفظة أو الع ارة هو: أن  غيرها لا يغني غنا ها في 

 موقعها. 

 

 الص ور والأخيلة   -ا 

ق مؤثراق. لعنصر  التصوير أثره القوء في نقإ فكرة الشاعر وعاطفته نقيق  ي ا

لالتصوير الشعرء يعني أنه يعلو على من ق الواقم في رؤية الأمور، والرؤية  

الشعرية لئ ورؤيتنا نسن للواقم اليومي من  ولنا لئ آخر، ونتيزة لذلك لا يفيد في  

فهم الشعر أن نقي ه على ما نعلم من واقعنا اليومي، وإنما يفيدنا في ذلكأن نفسص  

 ( 1)العناصر التي يترك  منها لن تخرج المعنى الذء يستمه هذا التركي ل

 من التصوير ما هو )كلي( يمثإ اجطار الفني لتزربة الشاعر.

ق من بوان  الصورة الكلية.    ومنه ما هو )بزئي( يمثإ بان ا

الصور الززئية ما هو )واقعي( تضفي عليه الواقعية من رو  الصدق ما يغني   من

الصوت(.ومنها ما هو )خيالي( كالتش يه والا تعارة   -السرية  -عن الخيال )اللون 

.  وبع  صور الكناية، ومن مقاييس الزمال في هذا اللون الخيالي 

 

  . 1997قرا ة الشعر، د.مسمود الربيعي،دار غري  لل  اعة لل  اعة والنشر، القاهرة، مصر، (1)



 

 

 مقاييس الجمال في الصور الجزئية 

 

) أ ( أن تكون الصورة من عثة من لعور داخلي ولي ا م نية على مزرد اجدراك  

 الس ي.

)ا( أن تكون مادة الصورة مت قة منتظمة مم الشعور الذء أو ى بها، غير منفصلة 

 عنه، أو متنافرة معه. 

)بت( أن ترت ط بغيرها من الصور الززئية، وتتي   مم غيرها في الفكر والشعور في  

 التزربة. 

) د ( أن تكون مو ية تزذا النفس إلى ما ورا ها من بوان  خفية، لأن  الصورة  

الصريسة الم الرة تفقد  تأثيرها.من الصور )كلية أو بزئية( لون  ابتكارء يقو  على  

لمح العيقات ال عيدة والروابط الخفي ة بين الأليا ، معتمداق على السسَ المرهف  

يرة النافذة.  وال صا

 المو يقى   -بت 

ق فيه،  تى لقد قيإ: )) الشعر  منذ أن كان الشعر كانا المو يقى عنصراق بوهريا

 مو يقى ذات أفكار (( 

مو يقى الشعر ت اعد على أن تصإ الأفكار والمشاعر إلى النفس في صورة صوتية  

 تأنس لها، وتزد فيها من المتعة ما لا تزده في الكي  العادء.  

 يكون التأثير المو يقي أوقم وأوضح:  -

ل  يعة الموضوع، وكانا  ركته من و ي الموقف: )رقيقة    اإذا كان الو ن ميئم -أ 

 مزينة أو راقصة..(. -ب يئة أو  ريعة  -أو عنيفة  

 إذا كانا القافية نابعة من الموضوع، م تقرة في مكانها لي ا مزلوبة للو ن.  -ا 

 القافية: هي من آخر ال يا إلى أول  اكن يليه مم المتسرك الذء ق إ ال اكن:

من المو يقى لون ي مى (المو يقى الظاهرة ) يعتمد على  ركة الو ن وإيقاع   -

ق   ق واضسا القافية، ويلسق بهذا اللون من المو يقى الظاهرة: كإ ما يؤدء بر اق صوتيا

 تس ه الأذن كالزناس والتصريم و  ن التق يم. 



ومن المو يقى لون آخر ي مى ) المو يقى الداخلية (وهو خفي تدركه النفس من   -

خيل التزربة ومصدره: تفاعإ الألفاه والع ارات والصور والأخيلة، وات اقها في 

كإ فليس هناك فاصإ دقيق بين المو يقى    و دة نغمية لها أثرها في النفس. وعلى

الظاهرة والمو يقى الداخلية فهما متداخين في إ دار التأثير النف ي، ولكن من  

ه   الشعرا  من تغل  عليهم المو يقى الصاخ ة، ومنهم من تتصإ مو يقاه برو ه وبو 

 .النف ي

 الوحدة الفنية ) الوحدة العضوية ( 

من الظواهر التي نادى بها النقد السديث الو دة الفنية، وقد تسققا في بع  الآثار  

 الشعرية القديمة، ولكنها لم تتسقق في القصائد التي تتناول أغراضا متعددة. 

   مفهوم الوحدة الفنية -

بالو دة الفنية في القصيدة أن يكون بها ترابط فكرء ولعورء تتصإ به   يقصد

ق كاتصال الأعضا  في الز م، ولهذا ت مى الو دة   ق  يا أبزاؤها اتصالاق عضويا

 العضوية. 

 ق وام الوحدة الفنية  -

 و دة الموضوع.   -1

 و دة المشاعر التي آثارها هذا الموضوع.   -2

 ت ل إ الأفكار والصور في هإ الو دة الفكرية والشعورية وتراب ها وتكاملها.   -3

 أثر الوحدة الفنية  -

هي التي تزعإ من القصيدة صورة فني ة  ي ة، تشيم في النفس رو  ال مأنينة الفكرية  

والمتعة الشعورية وأخص  مات هذه الو دة: أنك لا تزد ما تزيده عليها أو تنقصه  

 . منها أو تعدله فيها

 

 

 

 



 

 قصائد الديوان :    

 التحليل البلاغى لأبيات القصيدة

 (1)قصيدة : ) من  (  -1

 من ير م الورد من بور الأعاصير؟ 

 

 

 

من يق إ السلم في دنيا  

 (1)الأ اطير؟)(
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1 

 

  

ا تهإ الشاعر الأبيات بالا تفها  التقريرى اجنكارى ، وأعق ه بزور الأعاصير وفى  

 ذلك دلالة على لدة هلم ال  يعة له 

وفى ال يا ا تعارة  يث ل ه الأعاصير بين ان هالم بائر لديد ال  ش لشى  رقيق   

 لا يقدر على المقاومة  

وهناك ال  اق الخفى بين الرقة المتمثلة في الر مة ،  والغلظة المتمثلة في اجعصار   

 بزوره ولدته. 

كذلك الأ ي  المتمثلة في دنيا الواقم وال عد بينها وبين دنيا الخيالات فهناك بون   

 لا م  وفيها دلالة على الخوف من المزهول وما يترت  عليه . 

 و بين)أعاصير وأ اطير ( بناس ناقص يع ى مو يقى عذبة فيها تن يه لل امم  

) ير م ، يق إ (   بما يشتمين عليهما من  روف    والفعين المضارعان 

من قلق واض راا وخوف على   ي اعدان فى تصوير ما كان يملأ بوانح الشاعر 

 الورد وما ينتابه آنذاك . 

 

 

 . 9،ص 2006ديوان هذيان، مسمد الهريوت،مزلس الثقافة العا ،  رت، لي يا، ( 1)

 

    



 

 أو هذه الشمس من يسمى مواك ها ؟ 

 

 

 

 من   وة الغيم أو  تر الديابير؟ 

 
 

الا تعارة المكنية في الشمش  يث ل هها بعروس ولها موك  من ال شر يزفها .   •

 والمواك  هنا ما ول الشمس من كواك  ونزو  أخرى  

 الا تفها  ) من ( في من يسمى مواك ها تقريرى انكارى   •

 وكثرتها   المواكب يشعر بعظمة تلك     (مواكب )وتنكير   •

الا تعارة في ) الغيم (  يث بعإ منها إن انا لديد ال أس وله   وة وقوة لديدين   •

. 

كلمة الديابير على و ن مفاعيإ لزمم الكثرة ، وفى كلمة ) تر( ما يدل على   •

 الشمول واج اطة وفى كلتا الكلمتين م الغة وتأكيد في المعنى عن لدة الظلمة . 

وقد قال ع د القاهر عن بمال الا تعارة وبيغتها : ل ومن الفضيلة الزامعة  

فيها أنها ت ر  هذا ال يان أبداق فى صورة م تزدة تزيد قدره ن يق وتوب  له 

بعد الفضإ فضيق ومن خصائصها التى تذكر لها وهو عنوان مناق ها أن  

يع يك الكثير من المعانى بالي ير من اللفظ  تى تخرج من الصدفة الوا دة 

ق من الثمر  (1) عدة من الدرر وتزنى من الغصن الوا د ألوانا

 

 إلراقة الورد والأ ي ا ل خها

 

 

 

 ربس  الزمان وأودى بالعصافير

 
 

 ) إلراقة ( بمعنى : إطيلة ، كناية عن الوضو  والظهور وكذا الضيا  .  •

 
،  1، ط  1991القاهرة    –عبد القاهر الجرجانى ، تحقيق : السيد رشيد رضا ، مكتبة الخانجى    ،أسرار البلاغة    -  1

 (. 6)ص  

 



الا تعارة المكنية في ربس الزمان  يث لخص الزمان وبعإ منه ذاتا فيها  •

عنفوان وغلظة تدنس ما ولها من بمال  وا  أكانا ورودا أو أ يما ، وفيها  

 من إضافة الموصوف إلى الصفة التى أضفا بمالا   يا ومعنويا 

وذلك ل لعار بأن  من الفعإ قد تسقق  بدأ بالفعإ الماضى بسروفه التى فيها لدة   •

 من هذا الربس  

ع ر بالفعإ الماضى ل لعار بمدى الهيك الذى لسق بالعصافير وهو كناية عن   •

 لدة الرع  الذى لسق بها من برا  ذلك  

وهذه الا تعارة قد أضفا على الرع  التز يد والسركة إذ إن صورة الرع  من   •

فالرع  لعور يهز الكيان ويزعإ  أبر  خ وطها العنف والشدة والق وة ،

 المتصف به غير متمالك النفس فاقد للأعصاا . 
 

 من يزعإ الثغر  را في ابت امته؟ 

 

 

 

 من ي لق الع ر من  زن القوارير؟ 

 

 

بدأ بالا تفها  التقريرى الدال على النفى والا تنكار وفيه تصوير يدل على  •

 الأ ف.   

بين الثغر والع ر بناس ناقص  يث ههر القيد والس س في الابت امة التى على   •

 الثغر وفيه كناية تدل على لدة الس س فالثغر هنا مك إ بعد  الابت امة السرة.

 ايضا الكناية في  زن القوارير تدل على لدة الس س والتك يإ   •

 التضاد الواضح بين  )   ر و زن ( يو ى بفظاعة  ال الشى  •

 

 لو أنصف الدهر لم يأت بمن مثلى 

 

 

 

 في عالم الدر لا  كم المقادير! 

 
 

الا تعارة التصريسية في الدهر  يث ل ه الدهر بين ان لم ينصف في عالم كله   •

 كنو   

خاصة وأن الزمان لم يزد بمثإ ماباد به    } لو { تشعر بعزة  دور الفعإ وندرته •

المتسدر فكإ لى  مقدر ومستو   وهذا التصوير كناية عن عزة نفس المتسدر  

 واعتنائه بنف ه وانه ليس هناك من يماثله. 



 

 : (1)نشوة بنون  قصيدة   – 2

 التجربة الشعرية لهذه القصيدة :  

تزربة هذه التركي ة : أنها من الشعر السر الذى لا قافية له منتظمة أو تفعييت  

عروضية يعول عليها ولكنها من السر أو قإ من الشعر المنثور ولكن مافيه من  

 ال يغيات ما يضفى عليه رونقا وبها  وتأثيرا في النفس . 

 هذا أعمى ( تضاد يثير الشفقة والع ف.   –ما بين ) صاد بصرى  •

تصوير الفكر بشى  مس وس له بن ات وأبعاد وهذا التصوير م عثه الاعتزا   •

 بالنفس والفخار الذى ليس له  دود. 

بعإ من الدهر إن انا يهمس بالأذن ) ا تعارة بالكناية ( وبا  الترليح بالفعإ   •

فرق ما بين الولولة والهمس الولولة تكون بغير صوت أما  يولو . فهناك

 الهمس فيكون بصوت أو بغيره ) كناية عن السي ة و ال رية التامة (. 

) في ت تعت وه ( لا للنهى وقد  الفعإ بأداة الت ويف وهى ال ين ، وهناك فرق   •

بين العتاا والا تعتاا ، نقول ) نعت  على فين ، ولا ن تعت ه ( فالعتاا إما 

أن يكون بالسال أو بعده أما الا تعتاا في يكون إلا في الم تق إ ويشير هذا 

 التع ير على أنه لن يعت  عليه أ د من فرط الصمم الذى ألم به. 

الورق ( في هذا التع ير ا تعارة مكنية  يث ل ه الورق بين ان له  ) يهمس •

 بوار  فم يهمس ويتمتم ورلح لها الفعإ يهمس وكنى بها عن اج  اس بالألم  

 –قمم الموت  –قمم الأفيك   –خيي  الفكر  –نواصى الدهر   –) السلم يلهث   •

  -ضيق الأرض بفتات السلم   –يلتسف ن يما  -يتو د   ة رمإ    –ينا  ال در 

أقدا  الأوراق   ( انتشار الا تعارات  –تنفثه الأ دار  –السلم يرك  خوفا 

المكنية بأبيات القصيد ، هذه الا تعارات ت ر  الأ ى الذى ينتاا الشاعر لما ألم 

به )  الات يأس مخنوقة ( لدربة أنه فكر أن يتنفس الدخان الذى أنفثته الأ دار  

 بعدما خ ر كإ لى . 
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التع يران ) أ يا في الموت ( ، ) بين الأمس وبين اليو  ( تضاد في المعنى  •

 واللفظ يو ى بشدة تعلق الشاعر بالسياة وتأربح قل ه بين الماضى والساضر. 

كذلك تنتشر الا تعارات مت عثرة وهى ايضا ا تعارات بالكناية تو ى بالقلق   •

وعد  الاطمئنان واليأس الذى بلغ ذروته  يث وصإ الشاعر لمر لة قنوط لا  

ترتج على   –ن يج الألم يكفننى   –مناص منها في مثإ ) أغنية السزن تق لنى 

 ينفزر الشعر بكا  (.  –يسيق المكر ال ى  بالن ضات   –صدر الع رات طفولة 

 تتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتتت 

 :  (1)لك السكرقصيدة   -3

 :  المظاهر البلاغية بالأبيات

) الا تعارة التمثيلية (  يث بعإ الشاعر من الشمس تركي ا بديعا )ل ه   

المس وبة بما لها من  ب د فاتن يشم ضو ا ملته ا أله  وبد الشاعر وبعله 

يفي  وبدا ولوقا ( ) بالشمس في بعدها وضوئها المتدنى ي عث  رارة ودفئا(  

فهى صورة مرك ة والزمال فيها متعدد ، وهذا التركي  متلون بثنايا الأبيات 

على أفقها  -وكأنها لو ة فنان أبدع الر م وأباده في ) يفي  السنين بها إليك 

ت كنه    -ر يق العناق الشهى   –أع  دنان الزسيم  –لهد الهوى يق ر  –تظهر 

 خفقى منمنمة  ...(   –وث ات الهوى ت خر  –ربة لوق    –لفة تزهر 

لقد عدد الشاعر التراكي  بالأبيات التى أضفا نوعا  من الزاذبية الشديدة  

لل رف الآخر تمثإ في لدة الوبد والهيا   ولهد الهوى ور يق العناق إلى آخر  

 ماورد بأبيات القصيد ( 

 سر جمال الاستعارة :  

فَ منه المش ه وهو )السالة  -   ذا الا تعارة التمثيلية : أصلها تش يه تمثيلي   

والهيئة الساضرة( وصر  بالمش ه به وهو )السالة والهيئة ال ابقة( مم المسافظة  

ق في الأمثال عندما تش ه الموقف الزديد بالموقف   على كلماتها ولكلها وتكثر غال ا

 الذء قيلا فيه . 
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فمن يزرعا   -  ق ال يف العذل  -ربم بخفي  نين    -لكإ بواد ك وة  مثإ :  

 الشوك يزنا الزرا  . 

  ر بمال الا تعارة : )التوضيح أو التشخيص أو التز يم ( .  و

 

 : (1) الغروب في زمن الشروق  قصيدة  -4

 :  لأبياتالتحليل البلاغي ل

ال  اق الخفى في ) ولدنا ، انتهينا ( يشعر بالنهاية وهذا ما ألمح إليه الشاعر في   •

 .  عنوان قصيدته غروا في  من الشروق 

 تنكير كلمة ) صرخة ( وتكرارها يدل على لدة تلك الصرخة وقوتها   •

مخ ى  ( وابتدا  ال يا بالا تفها  اجنكارى فيه دلالة  –التضاد في )مصي   •

 على السيرة والقلق ثم الا تفها  التقريرى في  ) من (؟. 

تكرار هإ في بيتين متواليين يدل على السقيقة المزهولة والتى يريد الشاعر   •

 معرفتها عن طريق توبيه ال ؤال لنف ه.  

الصما ( فيهما تضاد يو ى   –أ دل الليإ ( ، )نن ق   –تناثر ال  اق في )نشرق   •

 بالنهاية وال كون المميا كما ذكرنا آنفا   

ا تعارة مكنية في أ دل الليإ ال تار فكما أن الليإ يرخى  دوله متمثي في هيمه   •

 كذلك اجن ان يرخى  تائره كى يظلم المكان ويهزم للنو  .والقرينة 

 ) أ دل (.  

كلمة ) نتلظى ( بمعناها القري  : لا تنا   المقا  مم كلمتى ) التياق واص  ار (   •

فمعنى اللظى: التعرض للسرارة الشديدة واج راق بها ، يقول ع تعالى ) كي  

إنها لظى نزاعة للشوى ( ويقصد بها نار بهنم ، فهذه الكلمة ) نتلظى ( لا تتنا    

 وكلمة التياق ف ينهما تضاد في المعنى . 
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كذلك كلمة )أويقات( وكان ين غى أن يقول )  ويعات ( التى تتنا   مم بمال   •

أ ي  الشاعر فين الوقا ربما يكون قليي أو كثيرا وتصغير وقا يدل على قلته  

 أما  ويعات فتدل على تعداد أو كثرة عدد ال اعات . 

 ) بدأنا وانتهينا ( يو ى بنهاية لا  ياة بعدها.  التضاد في •

التع ير ) كم نثرنا العمر وردا ( كم خ رية وتدل على الكثرة ، وهنا كناية بميلة   •

تدل على كثرة ما أع ى ولكن يا لخ ارة ما بمم ! لم يزن إلا الس رة والند  ،  

 بمعنا (.  –وفى ال يا تضاد ما بين ) نثرنا 

 

 ( 1)همسة العود قصيدة -5

 :  لأبياتالتحليل البلاغي ل

وبود الا تعارة المتمثلة في ) ا تلهم العود ( اجلها  خاص بال شر لا  *

وبات بالزمادات ومعنى ذلك أن العود نزل عليه إلها  صور لنا لسنا أ زننا  

 . ينعينا

* الا تعارة في ) أرقص القل  وبد ليس ير مه ( فسركة الرقص لا تصدر إلا  

عن إن ان أ  القل  فسركة الرقص فيه هى الاهتزا  ، وكلمة الوبد تن ى  عن  

 الخفقان الشديد الذى يعترى القل  دلالة على عد  الر مة كما ألار الشاعر.

* التصوير في ) ق وة الدهر وكأس السزن (  يث صور الدهر بين ان والسزن 

 . بالخمر  وهذه الا تعارة تصور إلى أى مدى كان الاثنان لديان على اجن ان
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وقد قال ع د القاهر عن بمال الا تعارة وبيغتها : ل ومن الفضيلة الزامعة فيها  

ذا ال يان أبداق فى صورة م تزدة تزيد قدره ن يق وتوب  له بعد  أنها ت ر  ه

الفضإ فضيق ومن خصائصها التى تذكر لها وهو عنوان مناق ها أن يع يك 



الكثير من المعانى بالي ير من اللفظ  تى تخرج من الصدفة الوا دة عدة من  

ق من الثمر.ل   .1الدرر وتزنى من الغصن الوا د ألوانا

التصوير في ) أدمى ال ؤس مهزتنا ( فاجدما  لا يكون إلا من مس وس هاهر   •

 كين ان مثي  ولكنه ن  ه إلى ال ؤس كناية عن لدة اجيي  . 

وتمنى من العود أن يعد له روائم الكلمات والمعانى التى ت را لها النفس وتؤثر   •

 فيها . 

 ما بين ) بمدت و الا ( مو يقى وهو تضاد في المعنى .  •

ت كى أمانينا (ف يين الدمم لا يكون إلا من    -الا تعارة في )  الا خواطرنا  •

 العين وكذا ال كا  لا يصدر إلا من أناس لا من الأمانى . 

الزملة الاعتراضية )وإن ر ما بالص ر ب متنا( أضفا بمالا خيبا على   •

المعنى وتقديم الزار والمزرور على كلمة ) لوقا ( كناية عن الكراهية الشديدة  

 ليمتعاض هذا ، وتنكير ) لوقا ( فيه دلالة على كثرة هذا الشوق . 

ولشدته والقصد منه التأكيد  وكرر الأمر   بدأ بالأمر م  وقا بالفا  ليهتما  به  •

 ثانية للتأكيد والاهتما  . 

كرر الأمر ب ؤال عن الليإ ، وفى ل ر ال يا التالى ا تعارة بالكناية  يث  •

 صور ال در في صورة إن ان .

النزم ( والتكرار لكلمة الوهم فيها دلالة على   –الا تعارات المتناثرة في )ال يف  •

 التن يه والتأكيد 

 الندا  في ) ياب مة العمر ( تو ى بالأمإ المنشود  •

وتستعمل في ما يعز وجوده  حرف امتناع وجود شيء لامتناع وجود شيء آخر { لو } ف •

 .   السابق ؤكد المعنىويندُر وهى ت 

إن أ وا مها وبا ت للتوكيد أنه كاد الموت أن يغلفه لولا بقية باقية من تأ يه  •

 و زنه . 

هذا أمر بالتغل  على الموت وما يت عه ثم بارقة أمإ وهات لنا  لما ين ينا ما كنا   •

 فيه. 
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الا تعارة في يزهر الس  ، القرينة في ) يزهر ( واج هار لا يكون إلا عن ثمر   •

 وهى كناية عن لدة الصفا  والنقا  .  

 

 

 ( 1)(هروب  ) قصيدة التحليل البلاغى لــ 

) طاردنى الليل الآبق ( الآبق بمعنى الشارد والاستعارة فى كلمة الليل استعارة  

 مكنية ورمز إليه بلازم من لوازمه والقرينة هنا إثبات المطاردة لليل 

 الكنايات المتناثرة فى :  •

 طرقات اليأس كناية عن القنوط التام الذى لا أمل فيه . •

 حقول الشهوة حيث صورها بورودها المزدانة بشتى ألوان الطيف .  •

تكلس فكرى ) مجاز مرسل علاقته المحلية ( فالمقصود هنا المخ بمعنى   •

 توقف عن التفكير وتبلد .

 أيضا المجاز فى ) راحة حلم ( والقصد منها راحة الكف بما فيه من نعومة . •

الموسيقى الرنانة التى أطربت الآذان فى   ) تزينت الروح بثوب رفيف   •

 الأنوار ) استعارة تصريحية تبعية ( فى الفعل تزينت . 
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 التصوير البلاغى البديع فى التفاف الأرواح فى عرس بدوى وهى متعانقة  •

 ) تشبيه بليغ ( القصد منه إضفاء الحسن والبهاء على هذا المشهد .



الاستعارات  فى )يطاردنى ليل ويطردنى فجر ويعانقنى شفق الأيام (   •

استعارات مكنية عبرت ‘ن محسوسات حذفت وهى المشبه به وأضفت إبداعا  

خلابا على هذا التصوير المكنى به ولو جاءت من باب التشبيه لصارت  

 تشبيها مقلوبا وهو من الروعة بمكان .

 إضافة الموصوف إلى الصفة دلالة على طول الأيام وبعدها .  •

مغرب العمر ، كناية عن الإحساس بقرب النهاية وهو يستعطفه بالنداء كى  •

 يعيد إليه حياته وينقذه من الهموم والأوهام .

 ( 1)(لأجلك  التحليل البلاغى لقصيدة )

الاستعارة فى أقدم عمرى ) استعارة مكنية ( حيث شبه العمر هنا بفدية أو   •

 بالمال وحذف المشبه به ورمز إليه بشىء من لوازمه ورشح لها كلمة فداء.

الفكرة متكاملة فى البيتين الأول والثانى بدلالة التضاد الجميل فى الكلمتين  •

 )رخيص وأثمن ( حيث أضافتا رونقا موسيقيا جميلا  

بالبيت الثانى : الفاء للتعقيب وإن للتوكيد : حيث يؤكد الشاعر كلامه ليبين  •

أنه صادق فى تصرفه وأنه لا يتوانى لحظة عن تقديم تضحياته فداء  

 لمحبوبته . 
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الاستعارة فى تزيل المحن ، حيث شبه المحن بالأثر الملموس وهو يرجو   •

 بحرف الرجاء) لعل ( أن يلبى طلبه . 



وبين الذبيح ، والدماء ارتباط وثيق حيث الدماء ناتجة عن الذبح وفى المعنى   •

 تأثير واضح . 

المجاز المرسل فى يصفو الفؤاد من كل بؤس علاقته الحالية حيث قصد   •

 المحل وأراد الحال وفيه من الإبداع مافيه. 

 ) أنين الشجن (إضافة الموصوف إلى الصفة تفيد انتهاء الحزن ورحيله . •

) خفوق الهوى ( تركيب استعارى بديع حيث شبه خفوق الهوى بالزرع   •

بدلالة كلمة أزرع فيك وفيه ارتباط ، حيث أراد أن يضحى بحياته ذابحا قلبه 

فداء لها ماضيا فى إنعاش الروح والحياة فى قلبها ، منتهى التضحية وكأنهما 

 كيان واحد لا ينفصم . 

 الطباق فى )أجعل حرفى جليدا يطفىء لهيب الجوى ( يعطى المعنى جمالا. •

الاستعارة المكنية فى ) أرشف بؤس الحياة ( حيث شبه البؤس بالسقاء أو  •

 الخمر بدليل كلمة أرشف .

المجاز فى ) درب الفراق (، )درب اللقاء ( لعلاقة الحالية حيث أطلق الفراق  •

 وأراد مكانه .وهذا التصوير يعطى جرسا موسيقا أبدع فيه الشاعر .

الاستعارة فى ) يفيق الخيال ( حيث شبه الخيال بذلت محسوسة كائن مثل  •

 ونسب له كلمة يفيق على سبيل الاستعارة المكنية ..

 بين) يزيد ويخمد ( طباق بالتضاد يضفى جمالا وحسنا . •

 الاستفهام الانكارى فى ) لماذا يزيد الحنين ( يقوى المعنى ويحسنه.  •

كلمة ) أنهض ( جاءت فى موضعها الصحيح وهى تقوى المعنى وتؤكده  •

 وهى أقوى فى الدلالة من كلمة ) أشحذ  (. 

 ( 1)) الطعنة القاتلة ( قصيدةالتحليل البيانى ل ـ



 . كلمة فى غير موضعهاخوازيق الشقاء   •

   :   فالخوازيق جمع خازوق   .1

ازُوقُ : عمود  مدب ب الرأ س ، كانوا يُجِلسون عليه المذنب  في الأ زمان  الخ 

 ويخرج من أ علاه . الغابرة ، فيدخل في دُبره 

وقد استعملت الكلمة فى غير موضعها فإن الشقاء ليس له خوازيق وإنما هى   •

 مصائب وهموم ...  

مجاز عقلى فيه استعارة بالكناية وكان الأحرى أن يقول مصائب ، أشواك 

 ..الخ ولا مناص منها . 

التشبيه المتعدد فى ) للغدر وكر ، للحقد مكر ، رمز الرياء ( تشبيه بليغ   •

 .يوحى بالقسوة والغلظة والجفاء من جانب محبوبته

الاستعارة فى ) السذاجة يغرق ( حيث شبه السذاجة بالبحر يغرق فيه   •

 المطعون من محبوبته . 

فى ) نسجت الخفق إيقاعا ( تصريحية تبعية فى الفعل حيث جعل من الخفق   •

خيوطا تنسج واشتق من الفعل نسجت بمعنى ألفت وصممت بدليل كلمة  

 إيقاع.

 التصوير فى   ).... تصل قبضته ( حيث صور الدم بإنسان ينكوى باللظى   •
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) الجحيم ( ولهذا الدم  قبضة كقبضة الإنسان ... استعارة مركبة تقوى  

المعنى وتؤكده وتعطى تصويرا فريدا .خاصة بنهاية أحاسيسه حيث وضع 

 نفسه موضع الشخص الوفى وما عداه غير ذلك .

 



 (1)التصوير البيانى لقصيدة ) شقيق الروح (

بدأها بالروح اللامحسوسة فصورها فى ذات محسوسة كائنة وأن لها شقيقا ،  •

تصوير بديع من إضافة الموصوف إلى الصفة ، ومجىء الصفة ) شقيق  

على وزن فعيل ( يوحى بالاندماج الكلى فى الذات نفسها وكأن الشقيق  

 والروح كائن واحد لا ينفصم .

صور الروح هذه بالسفينة التى تعب الأمواج وتعبر البحار فكأنما السفينة موطنها 

 البحار فالروح موطنها الأحلام ) استعارة مكنية (

 تكرار كلمة ) كم ( فى الأبيات يوحى بالكثرة . •

شبه سيحان الروح فى عالم اللانهائى ) المجرات والأفلاك(  بجنوح السفينة    •

 عندما تجنح إلى شاطىء ) استعارة تبعية فى الفعل جنحت (. 

الاستعارة بالكناية فى ترديد الروح للألحان والتغاريد فقد شبهها بإنسان   •

 يعزف على وتر ويترنم بتغاريد تذيب الإحساس وتؤثر فى النفس . 

التصوير فى ) شقيق الروح ( منادى بحرف نداء محذوف غايته إضفاء  •

 الحسن والجمال على اللفظة . 
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الاستعارة فى )تعانق لحن روح ( فالمعانقة تكون بالتصاق الجسد لمحسوس   •

، ولحن الروح مشبه لمشبه به محذوف وهو المحسوس المحذوف كناية عن 

 لذة الطرب فى الذات الذائبة فى ذات أخرى كما أشار إليها الشاعر. 

التصوير بالاستفهام ) فهل لى من زمان ( استفهام تقريرى يفيد التمنى لحياة  •

 أفضل يبغاها المحب لمن يحب. 



وجود كمال الانقطاع فى أبيات الاستفهام حيث كان من المفروض أن يتلقى   •

 .إجابة لتساؤلاته ولكن لم يحدث مما زيد من الحيرة والقلق

 تكرار ) كم الخبرية ( لتأكيد المعنى وزيادته وضوحا .  •

 تكرار الاستفهام ) هل ( يفيد النفي  •

التصوير ) حرق الزمان لك الأمانى ( استعارة مكنية فى الزمان وتبعية فى   •

 الفعل ) حرق ( بمعنى ضيع على سبيل الاستعارة .والقرينة حالية . 

التصوير فى ) وسادت فى حناياك المآسى ( لم يكن بينه وبين الاستفهام   •

السابق ارتباط فهناك تباين ولذا ظهر كمال الانقطاع واضحا بينهما ، فهذا 

استفهام جلى يتطلب جوابا ) هل حرق الزمان لك الأمانى ( كان ينبغى أن 

تكون هناك إجابة بنعم أو غير ذلك ولكنه لم يحدث لذا فهنا كمال للانقطاع  

 غرضه 

وجه حسن هذا الضرب تقوية المعانى وتقريرها وتنشيط النفس وإيقاظها " و •

لأنها حين تتلقى كلاماً ملفوفاً بشيء من الغموض تشتاق إلى بيانه وتستشرف 

فى التعرف على وجهه فإذا جاء البيان صادف نفساً يقظة متطلعة فيتمكن  

 (1)الكلام منها."

 

 أناخ ببطن يأس (  ) التصوير في :  .1

 أناخ  بـ ينُيخ ، أ نِخ  ، إناخةً ، فهو مُنيِخ ، والمفعول مُن اخ:    كلمة  : 

ك ه " أناخ البدوي  جماله قرب الواحة   • أناخ الجمل  أبر 

 فى الوادى أو فى مكان ما .  أجلس الإبل لتبرك: فى الأصل  أناخ -2

 
، )ص  2، ط  1984محمد محمد أبو موسى ، مكتبة وهبة للطباعة والنشر    ،دلالات التراكيب ) دراسة بلاغية (    ( 1)

303 .) 

 



فالتصوير فى ببطن يأس . حيث شبه بطن الجرف أو الوادى الذى تناخ به  

 الإبل بببطن اليأس كناية عن الاستنكار والنفى  

 الاستفهام ) هل أناخ ( يدل على النفى  

فى ظل التشاؤم يستريح : تصوير دقيق رغم أن التشاؤم صفة مذمومة لكن  •

 الشاعر فضلها رغم ما يعانيه ويقاسيه وفى هذا راحة نفسية له  

 النداء المحذوف فى : ) شقيق الروح ( مقصده التوجع   •

لاستعارة المكنية فى : ) إذا ما الليل غنى ( حيث جعل من الليل إنسان ا •

 يطرب ويغنى بألحان حيث حذف المشبه به ورمز إليه بشىء من لوازمه 

الاستعارة المكنية فى )طوته يد المنون ( حيث شبه المنون بإنسان فتاك وله  •

يد فحذف المشبه بع على سبيل الاستعارة المكنية ورمز إليه بشىء من  

 لوازمه وهو طوى  

 النداء فى ) يا أطياف حلم( قصد به التحسر والتوجع  •

 الجناس التام فى ) أمس أمس ( يدل على التحقيق مما قال   •

ما بين ) الظلمات والديجور ( صلة وثيقة تؤكد المعنى وتقويه فالظلمات  •

معروفة يعقبها نهار لكن ديجور الرمس ظلمات أبدية حيث لاتكون إلا فى 

 القبر وما أدراك ما القبر 

 الاستعارة التصريحية التبعية فى الفعل نثرت بمعنى عل ق تُ بدليل كلمة  •

) الآمال ( أقول : علقت آمالى على كذا .... وليس نثرت فالعل نثر خرج  

 عن معناه الحقيقى إلى معنى آخر مجازيا .

 ( 1)) زهرة الليمون (قصيدةالتصوير البيانى لـ 

ما بين ) ضوضاء وسكون ( طباق تضاد يوحى بجمع الشتات حولهما    •

 واحتوائهما. 

 )كسرت قيد العقل ( كناية عن الجنون المفرط وحياة اللاوعى .  •



 غيابات السنين : كناية عن التيه فى عالم الأبدية .  •

الاستعارة فى جدران التمنطق وشبهها بجدران السجون حيث حذف المشبه  •

 به ورمز إليه بشىء من لوازمه وهو حطم على سبيل الاستعارة المكنية . 

قعر الظنون : كلمة فى غير موضعها ، كلمة القعر تطلق على قعر الصفحة   •

من الفخار أو ما شابه ، وكان يمكن أن يقال ) قاع ( لأن القاع أعمق من 

 القعر . وعموما فهى تصور المعنى وتوضحه .

وشبه الظنون بصفحة الإناء ثم حذفها واستعار لها كلمة الظنون ، على سبيل   •

 الاستعارة المكنية . 

ريش النور : استعارة مكنية استعيرت الكلمة لريش الطائر وهى المشبه به  •

 ثم حذفه ورمز إليه بشىء من لوازمه وهو بد ل . 

رقصت فوق مراسى   –الاستعارات المتناثرة فى ) عزفت ألحان الوجود   •

احتسى الظمأ  –وشوشة الحنين  –سكرت من خمر التمرد  –الفكر الهجين 

 الحنون  ( كلها استعارات مكنية صورها الشاعر فى كلامه وهى توحى 
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باندماجه وتأثره  السابح فى عالم الخيال مع زهرته المنشودة ) زهرة  •

 الليمون( 

 

 ( 1) ( ياعاشق الصمت ) قصيدة التصوير البيانى لـ 

رب حرف جر يفيد التقليل وهنا التصوير فيه كناية عن إعطاء الفكر فسحة   •

 .من النسيان أو وقتا 



شبه الصمت بإنسان يرسم الاستعارة فى كلمة الصمت استعارة مكنية حيث   •

  ى الفعل حدد بمعنى رسمطريق ورمز إليه بشىء من لوازمه فخارطة  

 فالملازم للأفواه الصمت والملازم للإنسان الرسم والتحديد   

 التعبير بالفعل المضارع ) تفيض ( دليل على الكثرة . •

 التعبير بحرف النداء ) ياكبدى ( يفيد التوجع .  •

 التعبير بالأمر ) نم قريرا ( يفيد الدعاء. •

التصوير)غفلت عين الزمان ( استعارة مكنية حيث حذف المشبه به ورمز  •

 إليه بشىء من لوازمه وهو الإغفال . 

 التصوير فى ) أعاتب الليل ( أيضا استعارة مكنية . •

 التصوير فى )أبكاها وأبكانا ( جناس يوضح المعنى ويزيده تأثيرا .  •

 النداء فى يا عاشق الصمت قصد به الاسترحام . •

 )أنعم بصمتك ( حذف المخصوص بالمدح على سبيل الامتنان   •
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 ( 1)( سجن الوقار  )  قصيدةالتصوير البيانى لـ

وتلونت   –الصورة  المركبة المجملة فى البيت الأول ) حسنت تقاسيم الزمان  •

برؤى الجمال عيونى (صورة تشبيه الزمان بلوحة أبدع فيها الفنان بريشته  

حيث وصلها بالشطرة الأخرى وما ترتب عليها من جمال الألوان والخطوط  

 التى تراها العين ) استعارة مركبة ( بجامع الجمال فى كل . 

الاستعارة فى يطوينى السواد : يطوينى بمعنى يلفنى أو يحيط بى استعارة فى  •

 الفعل ) تبعية ( . 



الاستعارة فى عانقت ) تبعية ( بمعنى تأملت وتدل على طول النظرة والتأمل   •

الشديدين ففى المعانقة شدة وطول كذلك النظرة المتأملة لجمال الورد تطول  

 فبينهما اتصال . 

)رحيق الود بين الجفون ( كناية عن الجمال والالتذاذ وفيها استعارة مكنية  •

حيث شبه رحيق الود بماء الورد الذى يسكب فى العيون فيكسبها جمالا   

 ورمز إليه بشىء من لوازمه وهو سكب . 

 ( بينهما تضاد يدل على الحيرة .   ) تشكك ويقين •

 

 ( 2)(  حبيس الشتاء  التصوير البيانى لـ ) 

التصوير البيانى فى )طرز روضة الأحلام زهرا (  استعارة مكنية  حيث  •

شبه الأحلام بالحدائق الغناء المملوءة بزهورها المتعددة الأشكال بدليل الفعل  

 ) طرز (. 

كذلك الاستعارات المتناثرة فى ) الفؤاد بالثوب ، الخفقات بالأحجار المبنية أو  •

بالطوب ، الظلام بالهموم ( استعارات مكنية أجاد فيها الشاعر وأبدع وتضفى 

على المعنى جمالا وتكسبه صورة مكتملة المنظر وكأنها لوحة خطت بريشة 

 فنان .
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كمال الاتصال : وكأن الشاعر يقول ما النتيجة المترتبة على إلقاء الهموم  •

خلف الظهر ، النتيجة هى أن الفجر لاح واقشعر الظلام وانمحى من عينى  

 . الشاعر 

 الاستفهام فى ) لم ياجنة الأبصار ( يقصد به اللوم والعتاب .  •

الاستعارة فى ) أرقصت النهار ( حيث شبه النهار بالآلة التى تعزف أو   •

 بالعود الذى يأتى بلحن ورمز إليه بشى من لوازمه فى الفعل أرقص . 



يمكن أن يقال أيضا أن هناك استعارة تبعية فى الفعل ) أرقص ( بمعنى أطلع  •

 النهار على لحونه وجعله شاهدا . 

 التصوير فى ) خطب الزمان دموع عينى ( كناية عن قلة الدموع فى العين .  •

 الاستعارة المكنية فى هواك حيث شبهه بالمهر أو بالمال الذى يدفع للعروس.  •

 عمرا (  –الجناس التام فى الكلمتين)    عمرا  •

 طعنوك ( يعطى المعنى جرسا موسيقيا . –السجع الموجود فى ) خذلوك  •

 وزرا (.  –أيضا الجناس فى ) وزر  •

الاستعارة فى )جحيم ( حيث شبهه بالقصة الطويلة التى سطرت فى كتابه   •

 واستعار الجحيم له ورمز إليه بـ كتبت . 

 )سطرا فسطرا ( الفاء للترتيب والتعقيب  وتوحى بكثرة ما كتب .  •

 الأثر الفني للتضاد والمقابلةالطباق بالمقابلة ما بين ) السكينة والذعر (  ، و  •

 المعنى وتوكيده ويفيد الشمول .  توضيح :

الاستعارة المكنية فى ) رأس الدهر حيث شبهها برأس إنسان وجعل لها ذقنا  •

 ( وتخر بمعنى تسجد  

 عوجاج ( يكسب المعنى قوة وجمالا  التضاد ما بين ) تستقيم وا •

 

 (1)( دم الليالى)  قصيدةالتصوير البيانى لـ

 . الاستفهام فى )أتزعم ( للإنكار  •

الاستعارة فى ) قتلت الليالى ( مكنية حيث شبه الليالى بشخص مقتول والقاتل   •

 تقطر يداه بالدماء .



الاستعارة التبعية فى تتهم بمعنى تحبس فكما أن المتهم يحبس ويمنع من   •

 الخروج كذا الدمع تحبس وتمنع من النزول . 

 الاستفهام فى ) أتنكر ( إنكارى غرضه التوضيح والإبانة .  •

الاستعارة الأصلية فى) سموما ( حيث شبه شعره وتأليفه بالسموم الفتاكة  •

التى تفتك بكل من تصيبه . وجعل من السموم هذه ينابيع تروى بذور الغبطة  

والفرحة والهناء . والمقصود بها أيام وأوقات الهناء ) استعارة تصريحية 

 أصلية (.

المقابلة ما بين ) فجر ابتسام  ، موت المساء ( الأول يدل على الإشراقة  •

سب المعنى  والنور ، والثانية تدل على الظلمات الحالكة ( وهذا التضاد أك

 تخييلا وقوة كبيرين . 

 ( 2)أصدر الفكر قراره (التصوير البيانى لـ ) 

 الاستفهام فى ) هل ( المتناثر فى الأبيات : يفيد النفى .  •

) أفسد الطهر الليالى ( كناية عن تعكير صفو الليل . ومبعثه التشاؤم ، ففى   •

 الطهر نقاء ونصوع عكس الليالى فيها ظلام وسكون . 
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 ما بين ) الطهر والعهر تضاد ( •

الاستعارة المكنية فى ) شربت الحب ( شبه الحب بالكأس ورمز إليه بلازمه   •

 وهى الخمر التى تشرب . 

 المقابلة بين ) طهر ودعارة ( اكسبت المعنى وضوحا.  •

 النفى ) بلم ( فى نهاية الأبيات يفيد الإصرار والعزم على ما سيكون .  •



 

 

 ( 1)مومياء حلم  (التصوير البيانى لـ )  

، حذف   ويغنى  الاستعارة المكنية فى ) الحلم ( حيث شبهه بطائر يطير •

 الطائر واستعار له كلمة الحلم ورمز إليه بشىء من لوازمه وهو حلق . 

 التشبيه فى ) رفة فى أضلعى ( حذف المشبه )أنت ( والجامع بينهما الحركة.   •

التشبيه فى : ) موجة حلت بأذنى ( حذف المشبه ) أنت ( والجمع بينهما   •

 الحركة وعدم السكون . 

 المقابلة بين ) الإظلام ، والنور ( وهو يوحى بشدة التأثير فى المعنى والنفس   •

) تبارينا بمعنى تسابقنا ( والتكرار فى المعنى يعطى جرسا موسيقا بحيث لا   •

 يخل بفصاحة اللفظة وهذا من إبداع الشاعر .

الاستعارة التبعية فى ) أبنى حلما ( فالحلم لا يبنى وإنما البيت واشتق من   •

 اللفظ أبنى بمعنى أتخيل على سبيل الاستعارة التصريحية التبعية . 

 أساة التى تعترى الشاعر وله عذره الأمر فى اعذرينى يوحى بشدة الم •

 

 ( 2)عيناك  (التصوير البيانى لـ )  

 الجناس فى ) عبارتى وعبرتى ( يعطى تأثيرا فى النفس وإثارة للذهن  •

السجع فى : )عبرتى مكتومة وبسمتى مسلوبة( ويعطى جرسا موسيقيا يثير  •

 الانتباه ويطرب الآذان وهذا هو سر بلاغته . 
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 الجناس فى ) عبارتى وعبرتى ( يعطى تأثيرا فى النفس وإثارة للذهن  •

السجع فى : )عبرتى مكتومة وبسمتى مسلوبة( ويعطى جرسا موسيقيا يثير  •

 الانتباه ويطرب الآذان وهذا هو سر بلاغته . 

 

 الاستفهام ) لماذا ( للإنكار . •



 الاستفهام فى ) ألست( المتكررة يفيد التقرير على ماذكر .  •

والأرض الخصبة   –التشبيه المفصل فى ) ألست فى عيونك السماء  •

 ألست فى فؤادك الضياء (  -بمواسمها المعتادة 

 حيث شبه نفسه بنور السماء فى عينيها ، وكذلك الأرض بأزهارها ،  

 و الضياء الساطع فى قلبها والجامع فى كل هو النور . 

الاستفهام فى ) ألست المتكررة يعقبه الاستفهام  ) أم ( أعطى المعنى كمالا   •

 وقصد به التسوية . 

 

 (1)أم كلثوم ()  قصيدةالتصوير البيانى لـ

 

 

التصوير فى ) لا الناهية ( والتى تناثرت فى أوائل الأبيات مقصود بها  •

 الالتماس وتكرارها قصد به التأكيد. 

الاستعارة فى )الذكرى ( مكنية حيث شبه الذكرى بإنسان نائم ورمز إليه  •

 بالإيقاظ. 

 ما بين )الذكرى  والحاضر( طباق فى المعنى أكسبه وضوحا . •

الاستعارة المكنية فى : ) الأشواق ( شبهها بنيران واستعار لها كلمة الأشواق   •

 ورمز إليها بالفعل ) تشعل (. 

الاستعارة فى ) الأيام ( حيث شبهها بالقبور ) استعارة مكنية ( ورمز إليها  •

 بالفعل تنبش فإن النبش من خصائص القبور . 

 :    شتاّن   •

اسم فعل ماض مبنيّ على الفتح بمعنى افترق وبعدُ ، وقد تتقدّمه لام الابتداء 

* لشت ان   -وتتأخّر عنه ) ما ( الموصولة " شتاّن  فعلُ المؤمن وفعلُ الكافر ، 

 ما بين اليزيدين في الندى * : عظم الفرق بينهما " .
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اتِ :   .1  ه ي ه 



اتِ : اسم فعِل  .   بمعنى ) ب عدُ  ( معناه البعُ د  ماض  ه ي ه 
ا توُع دُون  ( ( .  36وفي التنزيل العزيز : المؤمنون آية  ات  لِم  ات  ه ي ه   ه ي ه 

 ومعنى ذلك هناك فرق كبير بين ماغنيتيه لنا قديما وما هو موجود الآن . 

 

التصوير فى ) أنت الصفاء ( تشبيه ووجه الشبه مشتق من المشبه به وهو  •

 الصفاء أى الجامع بينهما الصفاء والنقاء فى كل .

 التصوير بـ ) لكم ( كم هنا خبرية تفيد الكثرة .  •

التصوير فى )وصف العليم الخابر ( إضافة محضة أكسبت المعنى بهاء  •

 ونقاء . 

اهُ  • اهُ :  -الأو   أو 

ه .   اهُ : الكثير التأ و   الأو 
لِيم  ( ( .  114وـ الكثير الدعاء ؛ ومنه الآية : التوبة آية   اه  ح  اهِيم  لأ و   إِن  إِب ر 

اهُ الرحيم الرقيق القلب .  و الأو 

 النداء فى : ) يا حب الزمان الغابر ( يفيد التعظيم . •

إنا نعيش مع زمان يزدرى ( تعبيرنا أحدهما   –)إنى أعيش مع الهوى  •

بصيغة المتكلم والآخر بصيغة المتكلمين ، وجاء الثانى تأكيدا للمعنى الأول  

ويزيده وضوحا ، وفى كلمة زمان استعارة مكنية حيث حذف المشبه به وهو  

 الشخص ورمز اليه بشىء من لوازمه بكلمة يزدرى بمعنى يحتقر . 

أيضا استعارة مكنية فى الزمان الثائر حيث شببه بإنسان غاضب ورمز إليه  •

 بكلمة ثائر وقبلها نثور . 

)سد الزمان بآهليه معابرى ( استعارة مكنية فالزمان لا يسد المعابر وإنما هو   •

 الإنسان .

 نواظرى ( كناية عن الحب والوفاء  تجود بالدمع الكريم •

 

 

 

 

 

 



 ( 1)صورة  ()  قصيدةالتصوير البيانى لـ

ث  يالاستعارة فى ) الظلام ( بمعنى الأسى والحزن ، استعارة مكنية ح  •

 استعار الظلام للحزن ورمز إليه  بالفعل تراكم بمعنى تكاثر واشتد . 

الاستعارة فى : ) الخديعة ( حيث شبهها بإنسان فتاك واستعار لها لفظة   •

الخديعة بمعنى الضغينة ورمز إليها بكلمة تقتل على سبيل الاستعارة بالكناية   

، وبين الكلمتين ) خديعة ووفاء ( تضاد فى المعنى أكسبه وضوحا وتأثيرا 

 فى النفس . 

) السواد بمعنى الحقد ، والضغينة بمعنى الحقد ( وكلاهما لفظتان مترادفتان  •

فى المعنى أودعهما الشاعر أبياته فأكسبا المعنى قوة ووضوحا وتأثيرا ،  

وكذلك فيهما استعارات بالكناية المشبه به فيهما واحد وتكراره زاد المعنى 

 تأكيدا .  

تشبيه اللوحة بخطوطها الزيتية وألوانها الزاهية بالسناء والنور والجامع     •

 الوضوح فى كل . 

 ه جير :  ال •

 جمع هُجُر :  

ر  في : متروك .   - 1 ر  / هج   صفة ثابتة للمفعول من هج 

هاجِرة ؛ نصف الن هار عند اشتداد الحرّ ، في القيظ بخاصة " اضطررنا   - 2

 إلى الت وق ف أثناء الهجير " .

تشبيه :حيث شبه الهجير بإنسان يعانق إنسانا طوال الوقت ) صباحا ومساء (  

 والغرض منه ربط الصباح والمساء بوقت الهجير .

 )الصباح والمساء ( بينهما تضاد فى المعنى أكسبه وضوحا وجلاء   •

الاستعارة المكنية فى ) خاطرى ( حيث شبه الخاطر بإنسان مسافر ورمز  •

 إليه بالفعل تظله ،  

 الكناية فى )سحابة عقيمة الرجاء ( كناية عن البخل .  •

الاستعارة المكنية فى : ) الحروف ( حيث شبهها بالأمطار واستعار لها  •

 الحروف ورمز إليه بالفعل فرت بمعنى نزلت . 
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حروفها الخريف والشتاء (   –التشبيه المركب فى : )ترتقى قصيدة حزينة  •

حيث شبه حروف القصيدة الحزينة بما فيها من معان ومآثر  بليالى الخريف 

 والشتاء الطويلة الباردة والمخيفة . والجامع بينهما الخوف وعدم الارتياح .

الاستعارة المكنية فى : )  الرياء ( حيث شبهه بإنسان يمسك معولا ويحطم  •

 كل ما هو جميل وذو معنى .  

 

 (1)فبأس الكاس والساقى (التصوير البيانى لـ )  •
 

البؤس ( حيث حذف  -الوجد  –والحزن  -الاستعارات المكنية فى ) اليأس  •

،واستعير له اليأس والحزن والوجد     ) وكان متشابها فى الكل (المشبه به

 والبؤس ( ورمز إليه بشىء من لوازمه "مس ، بعثر ، وسعر ، وهيج"  

الاستعارة المكنية فى ) جمر ( حيث شبهه بالألم والحزن واستعار له كلمة  •

 الجمر ورمز إليه بلفظة يحرقه . 

أ لوا القصر فى : )لم ت ق من ب دى الأيا  إلا هوى ( قصر صفة على موصوف.  

التوكيد والتخصيص . ) فهو يزيد الكي  قوة وتأكيدا مم خلوه من المؤكدات  ويفيد  

 المألوفة (

 )صروف الدهر ( كناية عن نوائبه ومصائبه .  •

 ) خمر العذاب ( كناية عن شدة الإيلام .  •

السذف فى )بئس الكأس وال اقى (  ف المخصوص بالذ  ثم ع ف عليه   •

إثارة العقإ وتسريك ال اقى أى بئس ال اقى النديم مثي ، و ر هذا السذف 

 الذهن ، وإمتاع النفس . 
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 (1)خيلاء (التصوير البيانى لـ )  •

 

الاستعارة المكنية فى : )قلبك ( حيث شبهه بشىء محسوس موضوع فى   •

 راحة اليد ورمز إليه بلازم من لوازمه  فى رميته .

الاستعارة التصريحية التبعية  فى ) سكن ( بمعنى هدأ ثم اشتق من الهدوء  •

 بمعنى السكون سكن بمعنى هدأ  . 

 أيضا الاستعارة فى ) حرقت بمعنى سالت ( تبعية فى الفعل .  •

 التوكيد بـ ) أن ( يفيد التشبث بالحياة وبالأمل الذى ينشده الشاعر . •

الاستعارة فى ) خفقى ( أى نبضات قلبى حيث شبهها بأبياته المنظومة   •

واستعار لها خفق ، ورمز إليها بلازم وهو نظمت على سبيل الاستعارة 

 بالكناية . 

الاستعارة فى : ) جحافل الآلام ( حيث شبهها بالجيوش الجرارة ورمز إليها   •

 بشى من لوازمه وهو يجتاحنى على سبيل الاستعارة المكنية . 

الاستعارة الخفية فى ) ويود أن أمضى إليه توسلا وتضرعا ( يقصد )قلبك (   •

 حيث شبهه بإنسان ورمز إليه بالفعل ) يود وأمضى ( استعارة مكنية . 

 النفى المذكور فى آخر البيت يدل على الإنكار .  •
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 (1)نهاية مبكرة (التصوير البيانى لـ )   •

 

عدم الحصول على أمل فى  الوهم و تشبيه الأمانى بالسراب والجامع بينهما  •

 كل . 

تشبيه منظوم الأبيات بعدم موسيقيتها بترديد صوت نعق الغراب والجامع  •

 بينهما الوحشة والتشاؤم  . 

 الجناس الناقص فى ) سئمونا فسئمنا ( يعطى المعنى جرسا موسيقيا .  •

 آه  :    .1

ن ، أ و شِك اية ، يقال : آهِ منه .    ع أو تحز   آه  آهِ : كلمة توج 

 ) آه يا عمرا ( نداء قصد منه التوجع والحسرة على ما فات  •

الاستعارة فى ) عمر ( مكنية حيث شبه العمر بإنسان يمشى فى طريق   •

 ورمز له بلازمه وهو يمضى وكذلك بالشطرة الثانية ورمز له بالفعل يطرق  

أسلوب القصر فى ) لم يكن إلا كإشعاع الشهاب ( حيث قصر إشعاع الشهاب  •

على كل النور  فبينهما تناسق من حيث الضياء واللمعان ويفيد المعنى تأكيدا  

 وشدة إيحاء . 

تشبيه العيدان الخضراء بأسياط العقاب من حيث الطول وفيها نفرة وتباعد  •

 فأين السواد من الاخضرار ولكن هنا أيضا قصر يفيد البعد والبون بينهما .

 )يد الريح (بمعنى وسطها  استعارة مكنية حيث شبه الريح بإنسان ولها يد   •
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 )نجمة ( خبر للفعل الناسخ كان وقدم الخبر على الفعل والاسم للاهتمام به . •

التشبيه فى ) كنا نجمة ، وكنا قبلة ( شبه نفسه بالنجم مرة بجامع الضياء   •

 ومرة أخرى بالقبلة بجامع الاتجاه لها .وثالثة كمحراب الضياء للوقوف فيها . 

الاستفهام الانكارى فى ) هل ترى ( ثم شبه نفسه بالخيال الشاطح فى الفضاء  •

 بجامع عدم الاستقرار فى كل. 

 نكارى يقوى المعنى ويزيده وضوحا  الاستفها فى ) أكنا كذبة ( استفهام إ •

 

 

 ( 1)ما علينا  (التصوير البيانى لـ )   •

 

 ( اكسب المعنى قوة وموسيقى وطربا للذهن. عمر وعمرنا)الجناس التام بين   •

 

آه : للتوجع والحسرة حيث يتوجع من قصر أعمار الورود برقتها وزوال   •

 ألوانها وبهائها عندما تمتد إليها أيدى البشر .

 

البيت الثانى ) والذى ينساب ..... لا يعود ( كناية عن عدم العودة ثانية وسر  •

 . الإتيان بالمعنى مصحوبا بالدليل عليه في إيجاز وتجسيمجمال هذه الكناية : 

 

الاستعارة فى ) الشوق ( حيث شبهه بإنسان يهتف ، وكذلك ) الوجود ( حيث   •

شبهه بإنسان وله صوت ورمز له بالفعل ) نصغى ( وكلاهما استعارتان  

 مكنيتان . 
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 الاستعارة فى ) ليال ( جعل منها إنسانا يتمنى وهو اللازم والقرينة حالية . •

 

 ) يا حبيب العمر ( نداء قصد منه الدعاء أو الالتماس .  •
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 الإيقاع الموسيقي في شعره 

 

 المبحث الأول :  -

 مقدمة عن الموسيقى الشعرية  -

 

 المبحث الثاني :  -

 

 دراسة تحليلية في: -

 الوزن والإيقاع الشعري  -1

     القافية والإيقاع الشعري -2

 

 

 

 

 



                                  

 علم العروضالمبحث الأول : 

 :  تعريفه  

روض ، تعنــي القواعــد التــي تــدل علــى  ، كلمــة مؤنثــة ولع ــُ: علــى وزن ف   العــو

 . به صحيح أوزان الشعر العربي من فاسدها  عرفُ الميزان الدقيق الذي يُ 

 بها ، وسبب تسمية هذا العلم وض(كلمة )الع رُ   معنىوقد اختلف علماء العربية في     

 : أقوال  خمسةعلى 

. وإلــى  ويقاس على ميزانــه  عرضُ لأن الشعر يُ   ؛ض  ر  : هي مشتقة من الع   فقيل

ماجــاء فــي اللغــة العربيــة مــن   ز هذا القــول  . ويعزِّ  هذا الرأي ذهب الإمام الجوهري

 . (( أي نظيرها هذه المسألة ع روض هذه : )) قولهم

لأنــه ؛    ، تبركــا وض(، التي من أسمائها )الع رُ  : إن الخليل أراد بها )مكة( وقيل

 . وضع هذا العلم فيها

 . ، والبحور طرق إلى النظم : إن معاني الع روض الطريق في الجبل وقيل

لأن الشعر ناحية من نــواحي  ؛: إنها مستعارة من الع روض بمعنى الناحية   وقيل

 . علوم العربية وآدابها

ا من الجزء الأخير من صدر البيت الــذي يســمى عً س  و  إن التسمية جاءت ت    : وقيل

 . )ع روضا(

، فالكلمــة مشــتقة  الــرأي الأول  ( والل أعلــم )  وأقرب هذه الأقوال إلى الصــواب

 . على ميزانه  ض ويقاسُ عر  لأن الشعر يُ ؛  ض ر  من الع  

 : هواضع  

والخليــل  ، هـــ( 175 -هـــ100هو الخليل بن أحمد الفراهيدي الأزدي البصري )

،  ر فــي صــون لغتنــامن أكبر عظماء أمتنا وأجل علمائها العباقرة ؛ فهو أول من فكــ  

، وهو أول من ســارع لضــبط ألفاظهــا  ى بكتاب )العين( كما يقاله المسم  فألف معجم  

 . باختراع النقط والشكل



روض ، منها وللخليل كتب نفيسة ،  ، وكتــاب الإيقــاع ، وكتــاب الــنغم : كتــاب العــ 

. ومعظم ما في )الكتاب( الذي جمعه تلميذه سيبويه منقول عنــه  وكتاب النقط والشكل

 . بألفاظه

، فوجد أوزانــه المســتعملة أو بحــوره خمســة عشــر  استقرى الخليل الشعر العربي

   . )المتدارك(  ، ثم جاء الأخفش الأوسط فزاد عليه بحر   بحرا

 : تهفائد 

، وآدابهــا  لعلم الع روض ودراسته أهمية بالغة لا غنــى عنهــا لمــن لــه صــلة بالعربيــة

 :   ومن فوائده

فــي قــول   والانحــراف    أ  ، وتجنيبهــا الخط ــ ، وتهــذيبها موهبــة الشــاعر  صقلُ  (1)

 . عرالشِّ 

، أو مــا  الــذي لا يجــوز دخولــه فيــه  التغييرِ   من  قائل الشعر على شعره  أمنُ  (2)

  . يجوز وقوعه في موطن دون آخر

، والحديث النبــوي الشــريف ليســا بشــعر  التأكد من معرفة أن القرآن الكريم (3)

ــة   ــد ؛ةٍ دراس ــ معرف ــه  إذ الشــعر لا تقلي ــه وحدت ــا اطــردت في ــة: م  الإيقاعي

وبــذا يــدرك أن مــا ورد  . موزون قصــدا بــوزن عربــي(  . أي )كلام   التزاما

منهمـــا علـــى نظـــام الشـــعر وزنـــا لا يحكـــم عليـــه بكونـــه شـــعرا ؛ لعـــدم 

، فلــذلك لا  )لأنه لم يقصــد بــه الشــعر ولا نيتــه)  : ابن رشيق  يقول ؛ قصده 

 . (( نازِ ت  مُ  كلاما  ، وإن كان يعد شعرا

من المعيار الدقيق للنقد ؛ فدارس الع روض هو مالك الحكم الصــائب   التمكينُ  (4)

 للتقويم الشعري وهو المميز الفطن بين الشعر و النثر الذي قد يحمــل بعــض

 . سمات الشعر

 ما يرد في التراث الشعري من مصطلحات ع روضية لا يعيها إلا من  معرفةُ  (5)

  . له إلمام بالع روض ومقاييسه

، ولذلك أثــر  ، وتآلف النغم على ما يتسم به الشعر من اتساق الوزن  الوقوفُ  (6)

 . ، وتهذيبه في غرس الذوق الفني



  بهذاُالعلمعدمُالإلمامُُسببُيُالأخطاءُالممكنةُب،ُوتوق ُ ُسليمةُُمنُقراءةُالشعرُقراءةُ ُُالتمكينُ

 البيت الشعري عوروضيا 

عْري ّ  : تعريف البيت الشِّّ

التركيب  كلماتهومجموعة    البيت  القواعد  صحيحة  علم  حسب  موزونة   ،

 .  تقابلها تفعيلات معينة  موسيقيةحدة و   ن في ذاتها، تكوِّ  والع روض

لأنه يضم    ؛ر  ع  بيت الش    ، وهو  المعروفله بالبيت    البيت بهذا الاسم تشبيها  وسمي 

لها بأسباب    تشبيها أسبابا وأوتادا    هُ ع  مقاطِ ولذلك سموا  ؛  الكلام كما يضم البيت أهله  

  والجمع أبيات ، البيوت وأوتادها

 
ع روضه عن   ت  البيت من الشعر الذي اختلف : هو  المصمت المرسل أو   •

 . ضربه في القافية
  ، نقصان  ألُحقت عروضه بضربه في زيادة أو  البيت الذي  : هو المصرع •

وذلك ليدل على أن صاحبه    ؛. وغالبا ما يكون في البيت الأول   ولا يلتزم

 مبتدئ. 

اردت  وقد حرصت عليها لأني  الجميل،  العلم  هذا  نبذة مختصرة عن  هذه 

ولو   فيه  ويجد  جمة  استفادة  منه  يستفيد  أن  هذا  بحثي  على  المطلع  من 

بعض  من  كثيرا  استفدت  فقد   ، موضوعه  دراسة  على  تساعده  اشارات 

البحوث القيمة واردتها أن تكون مقاربة لها في عمق التحليل والتوسع غير  

 المضر بلب الموضوع وجوهره. 

 

 

 

 

 

 

 



 تحليل القصائد: 

يْطقصدية )من( وهي من البحر   الْبوسِّ

 تمهيد :   

 : ة البحر البسيطدائر  

 :  بحسب الدائرة العروضية  البحر البسيط وزن 

ت ف عِلنُ  ف ا عِلنُ    ت ف عِلنُ  ف ا عِلنُ  مُس   مُس 

 

ت ف عِلنُ  ف ا عِلنُ    ت ف عِلنُ  ف ا عِلنُ  مُس   مُس 

 : استعمال البحر البسيط 

 . يستعمل تاما ومجزوءا

 : البحر البسيط  ضابط

ت ف عِلنُ  ف عِلُ    ت ف عِلنُ  ف ا عِلنُ  مُس   مُس 

 

يهِ يُب س طُ الأ ملُ    إِن  ال ب سِي ط ل د 

 
 : بهذا الاسم ة البحر البسيطسبب تسمي  

ي  ال ب سِي ط بهذا الاسم لانبساط أسبابه  : قيل  ، أي تواليها في مســتهل تفعيلاتــه  سُمِّ

ضــه وضــربه ف ــ  : ، وقيل السباعية   حالــة خبنهمــا ؛ إذ   يلانبساط الحركــات فــي ع رُو 

 . تتوالى فيهما ثلاث حركات

 : وأضربه مع التمثيل البحر البسيط  أعاريض  

 :  للبسيط أربع أعاريض وسبعة أضرب  

 : العروض الأولى تامة مخبونة ولها ضربان (1)

ا -أ   :  مثل:   مِث لهُ 

ةُ ال ك فّنِ  د  و  ه ل  ي رُوقُ د فينًا ج   و 

 

نُ بِزّتهِ    لايعُ جِب ن  مُضِيمًا حُس 

 ك ف نيِ  ـ 

 

 

د  ـ و  ةُ ن ن  ج 

  ـ الـ  ل

فِي ـ قُ    د 
 
 

ه ل    و 

 ي رُو

 

تهِِي     ز 

 

نُ    ن  حُس  ـم 

 بزِ   

 ن  ـ
  ـمُضِي 
 
 

 ـ  لايعُ جِب ن 

 

ت ف عِلنُ   ف عِلنُ   ت ف عِلنُ   ف عِلنُ    مُت ف عِلنُ   ف عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ   ف عِلنُ   مُس   مُس 

ة مخبون  ة مخبونة   مخبونة  مخبونة  س الِم  ة مخبونة  س الِم   س الِم 
  



 :  مثل:  مقطوع -ب   

اس النــّ ي ن  الل و  فُ بــ   لا ي ذ ه بُ العرُ 
  ِ 
ازِي هُ   و  ي ر  لا ي ع د م  ج  ن  ي ف ع لِ الخ   م 

ن للاهِ  ن  ـ ن اسِي  ـ    فُ ب يـ ـ  و  ا  زِي هُو  ل  ـ  لا ي ذ ه بُ  ـ  عرُ  و  ي ر  لا ـ ي ع د م  ج  ن  ي ف ع لِ ل خ   ـ  م 

ت ف عِلنُ   ف ا عِل   ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ   ف عِلنُ    مُس  ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس   مُس 

ة مقطوع  ة س الِم  ة س الِم  ة مخبونة   س الِم  ة س الِم  ة س الِم   س الِم 

 

ة مجزوءة العروض الثانية (2) حِيح  ب ن ) ص    (   ، والطي ويجوز فيها ال خ 

ب ن )  صحيح  -أ: ولها ثلاثة أضرب    : مثل  ( ، والطي ويجوز فيه ال خ 

مُ  ح  ن  لاي ر  مُ اللُ م  ح   لاي ر 
 

 أ ه ك ذ ا باطِلا عاق ب ت نيِ   

مُو  ح  ن  ـ لاي ر  مُ ل لاهُ م  ح   أ ه اك ذ ا  باطِل ن   عاق ب ت نِي    ـ  لاي ر 

ت ف عِلنُ   ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ    مُس   مُت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس 

ة صحيح  ة س الِم  ة صحيحة   س الِم   مخبونة  س الِم 

 

ب ن )  مُذ ي ل -ب     : مثل : ( ، والخبل  ، والطي ويجوز فيه ال خ 

لا ت كُن  طالِبًا ما لا ينُال    و 
 

لِفٍ   ل ةً مِن  مُخ  ص   لا ت ل ت مِس  و 

لا ت كُن   طالِب ن   ما لا يُنال    لِفِن    و  ل ت ن   مِن  مُخ  ص   لا ت ل ت مِس   و 

ت ف عِلان   ت ف عِلنُ    مُت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس   مُس 

ة مُذ ي ل  ة صحيحة   مخبونة  س الِم  ة س الِم   س الِم 

 
 

ق طوع -ج      :  مثل:   م 
ت رُوكُ   ع ن  عاجِلٍ كُل هُ م 

 
ي ب  الع ي ش  إلا أ ن ه    ما أ ط 

ت رُوكُو  ي ب   ـ  ع ي ش  إلـ لا أ ن ن هُوـ  ع ن  عاجِلِن كُل لهُُو   م   ل    ما أ ط 

ت ف عِل   ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ    مُس  ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس   مُس 

ق طوع  ة م  ة س الِم  ة صحيحة   س الِم  ة س الِم   س الِم 

 



 
ب ن ) العروض الثالثة مقطوعة  (3) ،   ويجوز في هذه العروض وفي ضربها ال خ 

ا  (  ولايجوز في تفاعيله الطي إلا شذوذا  :  مثل،  ولها ضرب واحد مِث لهُ 

 

ذُوبُ  ك  لٍ م  كُل  ذِي  أ م   و 
 

لوُسُ   خ  ةٍ م   ف كُل  ذِي  نِع م 

ذُوبُو  ك  لِن   م  كُل لُ ذِي   أ م  لوُسُو  و  خ  تِن   م  ف كُل لُ  نعِ م 

ت ف عِل   ذِي   ت ف عِل    مُت ف عِلنُ   ف عِلنُ   مُس   مُت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس 

ق طوع  ق طوعة   مخبونة  مخبونة  م  ة م   مخبونة  س الِم 

 

اخ العروض الرابعة م (4) ى مخلــع  )  بونة مقطوعة ولها ضرب واحد مِث لهُ  ويسم 
 : مثل: ( البسيط

 

فانيِ   لاف    أبُالِي  إِذا ج 

 

ن    نِيًّا  ن تُ كُ م   ع ن  بابِهِ غ 

فانيِ    نِي ي ن    ف لآ أبُا لِي  إِذا  ج  ن  كُن تُ  بابهِِي   غ   ع ن   ع ن   م 

ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُت ف عِل    مُت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُت ف عِل    مُس 

ة مقطوع  مقطوع مخبون  ة مقطوعة مخبونة  مخبونة  س الِم  ة س الِم   س الِم 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

 (1) البحر البسيطملخص الزحافات والعلل في   

   يجوز في حشو البحر ال ب سِي ط  

(1)  ( ب ن  الساكن ال خ  الثاني  ) حذف  به  فتصبح  ت ف عِلنُ   (   :  (   مُس 

 .  ، وهو زحاف حسن سائغ (  ف عِلنُ   :) ( ف ا عِلنُ   (   وتصبح به ) مُت ف عِلنُ   )

الساكن الط يّ) (2) الرابع  ) حذف  به  فتصبح  ت ف عِلنُ   (   ت عِلنُ   :) ( مُس  وهو   (   مُس   ،

ب ن ب ل إلا أنه لايبلغ خفة  ال خ   . أيسر احتمالا من ال خ 

ب ل) (3) ت ف عِلنُ   (  فتصبح به ) حذف الثاني والرابع الساكنين ال خ   .   (  مُت عِلنُ   :) ( مُس 

(4) ( م  ز  البيتال خ  أول صدر  في  أوأكثر  بعض   زيادة حرف  في  أول عجزه  أو   ،

 .   (، وهو لايخلو من نفرة البحور

ضه وضربه   :   أما ع رُو 

(1) ( المُذ ي ل  في ضربه  مجموع فيجوز  وتد  آخره  ما  على  ساكن  (    زيادة حرف 

ن   ) ت ف عِلنُ   ) مُس  فيصبح  ب ن  ال خ  ن   (   )  (   مُت ف عِلنُ   فيصبح  الط يّ  و  ت عِلنُ    ،  مُس 

ب ل) (  ن    .  (  مُت عِلنُ  ن   ، وال خ 

(2) ( الصحيحة  المجزوءة  ضه  ع رُو  في  ت ف عِلنُ   ويجوز  به   مُس  فتصبح  ب ن  ال خ     )

ت ف عِلنُ   ) ) (   مُت ف عِلنُ   :) ( مُس  به  فتصبح  والط يّ  ت ف عِلنُ   ،  ت عِلنُ   :) ( مُس  (  مُس 

 .    .وكذلك يجوز في ضربها المجزوء الصحيح 

( المقطوعة  المجزوءة  ضه  ع رُو  في  ت ف عِل   ويجوز  ب ن  مُس  ال خ  به   (   فتصبح   ،

ت ف عِل   ) حذف ساكن   وكذلك يجوز في ضربها المجزوء المقطوع ) ، ( مُت ف عِل   :) ( مُس 

   .  ( ما قبله وتسكين الوتد المجموع آخر التفعيلة

 

 

نظرا لصعوبة علم العروض لكثير من الدارسين ، حاولت في هذه الورقات تلخيص وتبسيط  لاهم محاضرات اساتذتي  (1)

 في المادة، املا في أن تكون ذات فائدة لكل مطلع على رسالتي. 



 

 قصائد الشاعر: تحليل ُُُُ

 قصيدة ) من(: 

ُ

ن  ي ق ب لُ  لمُ   فيِ دُن ي ام   الأ  س اطِيرِ  الح 

 

ن    د  مِن  جُورِ الأ ع اصِيرِ م  ر  مِ ال و  ح   ي ر 

 
ب لِل  حُل م  فيِ  دُن  ي لأ  س ا  طِي رِى   ن  ي ق   م 

 

رِ لا  ع ا صِي رِى    د  مِن  جُو  ر  مِل  و  ح  ن  ي ر   م 

 
ن  ي ق ب لل ـ ـحُل م  فيِ دُن يـا لأس ـا   طِي رِى   د  مِن   جُورِ لأ ع ا   صيرِى    م  ر  ن   و  مِ م  ح   ي ر 

ت ف عِلنُ   ف ا عِل   ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ   اعلف    مُس  ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس   مُس 

 :  بحره البسيط التام 

 :  عروضه  طوعةتامة مق 

 : ضربــه  مقطوع

 :  حشوه  سليم  

2-ُ

ي ا جِيرِ  ةِ ال غ ي مِ أو  سُت رِ الد  و   مِن  س ط 

 

ن    سُ م  ا   أو ه ذِهِ الش م  اكِب ه  و  مِى  م   ي ح 

 
ي ا جِي رِى   د  وةِ ل غ ي مِ أو  سُت رِد   مِن  س ط 

 

ا    ا كِب ه  و  ن  ي ح  مِى م  سُ م   أو  ه ذِهِ ش ش م 

من سطوة  غيم أو ستردديا  جيرى  

  ـل
 أو هذهش  من شمس يحمى موا  كبها 

ت ف عِلنُ   ف ا عِل   ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ   ن  لُ عِ ف     مُس  ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس   مُس 

 :  بحره البسيط التام 

 :  عروضه  مخبونة
 : ضربــه  مقطوع

 :  حشوه  سليم  

ُ

ُ



3-ُُ

ا فِي رِ  د ى  بِال ع ص  أو  ا نِ و  م  سُ ال ز   رِج 

 

ا  ِِ إِ   ه  مُ ل ط خ  لا  الأ  ح  دِ و  ر  اق ةُ ال و  ر   ش 

 
ا  فِي رِى   أ و   د ى  بِل ع ص  ا  نِ و  م  ز  سُ ل ز   رِج 

 

ا    ه  مُ ل ط   ط خ  لا  ل  أ ح  دِ و  ر  اقةُ ل ـ  و   إش ر 

 
 ن وأو دى بلعصا  فيرى 

رجس 

 ــ ورد ول ـ أحلام لط  طخها  لززما  إش راق ةُ ل 

ت ف عِلنُ   ف ا عِل   ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ   علنف    مُس  ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس   مُس 

 :  بحره البسيط التام

 :  عروضه مخبونة 

 : ضربــه مقطوع 

 :  حشوه سليم

ُ

4-ُُ

ا رِي رِ   نِ ال ق و  لِقِ ا لعِط ر  مِن  سِج  ن  يطُ   م 

 

تِهِ    ا م  اً فيِ ا ب تِس  ع لِ ا لث غ ر  حُر  ن  ي ج   م 

 
ا رِي رِى   نِ ل ق و  لِقِ ل عِط ر  مِن  سِج  ن  يطُ   م 

 

تِهِى     ا م  ن  فيِ  ب تِس  ر  ع لِ ل ث ث غ ر  حُر  ن  ي ِج  م 

 صيرى 

 
ن   عطر من  سجن لقوا ريرى  ن   ثغر حر رن في بتسا متهى  يطلقلـم   يجعلثم 

ت ف عِلنُ   ف ا عِل   ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ   فعلن  مُس  ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس   مُس 

 :  بحره البسيط التام

 :  عروضه مخبونة 

 : ضربــه مقطوع 

 :  حشوه سليم

ُ

ُ 
 

 

 



5-  

رِ  توُ  ا قِ مِو  م  ا لدُ  ال ث أ رِ فيِ  أ ع   ت و 

 

 ى  رِ د  ص   ي  فِ  ص  لا  خ  الإ ِ و    ب  حُ ال   د  ل  و    ن  م   

 
 :  البيت  

 ى  رِ د  ص   ي  فِ  ص  لا   خ  ـ إِ ل  و   ب  ب  ـ حُ ل    د  ل  ل  و   ن  م    ى  رِ و  تُ  و  م   قِ ا  م  ع  أ   ي  فِ  رِ أ  ث   ث  ل   د  لُ ا  و  ت  

 

الكتابة 

 : العروضية

 إخلاص فى  صدرى  توالدلث ـ ثأر فى  أعماق مو  تورى 

حبب  

 ــ  من وللدلـ ول
 :   تقطيعه

ت ف عِلنُ      عِلُ اف   ت ف عِلنُ    ف عِلنُ    مُت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ    مُس  ت ف عِلنُ    ف ا عِلنُ    مُس   :   التفاعيل مُس 

 :   بحره     البسيط

ضه:  تامة مخبونة   ع رُو 

 مقطوع 

 

 :  ضربه

 دخل الخبن التفعيلة الخامسة

 

 :  حشوه

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 قصيدة الغروب في زمن الشروق 

 :الأبيات من بحر الرمل   

 تمهيد :     

 : بحسب الدائرة العروضية البحر الرمل  وزن

 ف ا عِلاتنُ  ف ا عِلاتنُ  ف ا عِلاتنُ  

 

 ف ا عِلاتنُ  ف ا عِلاتنُ  ف ا عِلاتنُ   

 
 : استعمال البحر الرمل

 . يستعمل تاما ومجزوءا

 : البحر الرمل  ضابط

 ف ا عِلاتنُ  ف ا عِلاتنُ  ف ا عِلاتُ 

 

وِي هِ الثِّق اتُ   لُ الأب حُرِ ي ر  م   ر 

 
 : بهذا الاسم ة البحر الرملسبب تسمي 

ي  هذا البحر بهذا الاسم ؛ ، وهذه السرعة متأتِّية بسبب   سرعة النطق بهل سُمِّ

، والرمل في اللغة الهرولة وهي فوق المشي  (  فيه ف ا عِلاتنُ   تتابع التفعيلة )

لِ الحصير لضم بعضه إلى بعض ، وقيل ودون العدو  م  ي  بذلك لتشبيهه بر   .    : سُمِّ

 : وأضربهالبحر الرمل    أعاريض

 : بحر الرمل عروضان وستة أضربل

ضه الأولى تامة محذوفة ولها ثلاثة أضرب (1)  : ع رُو 
   :   صحيح -أ

ذ ارِي   فِي  ح  مِن  ط ر   ك ي ف  مِن  ق ل بيِ  و 

 

ى  و  ق ل بيِ  لِل ه  فيِ  و   ق اد نيِ  ط ر 

ذ ارِي     فيِ  ح 

 

مِن  ط ر   ى  ك ي ف  مِن  ق لـ   ـبيِ  و   لِل ه و 

 

ق ل بيِ    ق اد نيِ  ط ر   فيِ  و 

 ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلا   ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ  

ة صحيح  ة س الِم  ة محذوفة   س الِم  ة س الِم   س الِم 

 

 



 :  ، مثل محذوف -ب 

ل   ص  ا ق د  ح  لُ ال ف ت ى م  ا  أ ص   إِن م 

 

لِي  أ ب دًا  ف ص  لِي  و   لا ت قلُ  أ ص 

ل    ص   ق د  ح 

 

ا  ا  أ ص  ـ ـلُ ل ف ت ى م  لِي   أ ب د ن    إِن ن م  ف ص   لا ت قلُ  أ ص  ـ ـلِي  و 

 ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلا   ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلا 

ة محذوف  ة س الِم  ة محذوفة  س الِم  ة س الِم   س الِم 

  

 :  ، مثل مقصور -ج    

 

ا م   ضِ ال غ م  عُ فيِ  ع ر   س اطِعًا ي ل م 

 

قًا خُل بًا  دُك  ب ر  ع   لا ي كُن  و 

ا م    عُ فيِ  ع ر   ضِ ل غ م  ق ن   خُل ل ب ن    س اطِع ن  ي ل  ـ ـم  عـ   ـدُك  ب ر   لا ي كُن  و 

 ف ا عِلاتنُ   ف عِلاتنُ   ف ا عِلا   ف ا عِلاتنُ   ف عِلاتنُ   ف ا عِلات  

ة مخبونة  مقصور  ة مخبونة  محذوفة  س الِم   س الِم 

 

ة ولها ثلاثة أضرب  مجزوءة (2) حِيح   :  ص 

 :  صحيح -أ

 

ت جِي هِ  رًا ت ر  ر  أ م   ج 

 

رٍ ت ت قِي هِ    رُب  أ م 

ت جِي هِي    ن   ت ر  ر  ر  أ م  ر  رِن   ت ت ت قِي هِي    ج   رُب ب  أ م 

 ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ    ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ  

ة صحيح  ة   س الِم  حِيح  ة ص   س الِم 

 

 

 

 

 



 :  ، مثل مُس ب غ -ب

مِي ه   ل ي هِ ك اد  يدُ  ش ى الذ  ر  ع  ت ى ل و  م   لان  ح 

 

  ــ

مِي ه   ل ي هِ ك اد  يدُ   ر  ع 

 

مِي ه   ل ي هِي   ك اد  يدُ  ش  ذ ذ  ر    رُ ع  ت ت ى  ل و  م   لان  ح 
 ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ    ف عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ  ن  

ة   مخبونة  مُس ب غ  حِيح  ة ص   س الِم 

 :  ، مثل محذوف  -ج 

ل   حُ ال ع م  حُهُ رُو   رُو 

 

ا ال ك ش افُ حُر     إِن م 

ل     حُ ل ع م 

 

حُهُو  رُو   رُن    رُو  ـ ش افُ حر   إِن ن م  ل ك ش 
 ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ    ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلا 

ة محذوف  ة   س الِم  حِيح  ة ص   س الِم 
 

 : البحر الرململخص الزحافات والعلل في     

 :  يجوز في حشو البحر الرمل   

ب ن ) (1) ــ  ــاكن ال خـ ــاني السـ ــذف الثـ ــه  (  حـ ــبح بـ ــوع فتصـ ــر الوقـ ــو كثيـ ، وهـ
 . (  ف عِلاتنُ   :) ( ف ا عِلاتنُ   )

 .  (  ف ا عِلاتُ  :) ( ف ا عِلاتنُ   ، فتصبح به ) (  حذف السابع الساكن ال ك فّ ) (2)

(  ف عِلاتُ  :) ( ف ا عِلاتنُ   ، فتصبح به ) (   حذف الثاني والسابع الساكنين الش ك ل) (3)

. وتجري هذه الزحافــات وفــق قاعــدة المعاقبــة فــإذا دخــل  ، وهو زحاف قبيح 

ب ن تفعيلة منه ، وإذا دخلها ال ك فّ ســلمت التــي  من ال ك فّ  ، سلمت التي قبلها ال خ 

ب ن ، وما  التي قبلها من ال ك فّ  ، وإذا دخلها الش ك ل سلمت التفعيلة بعدها من  ال خ 

ب ن  .  بعدها من  ال خ 

 

  



 :  أما عروضاه وأضربه

  (  تحاشيا للوقوف على ف ا عِلاتنُ   يمتنع الكف والشكل في الضرب السالم ) 

، ويجوز في عروض الرمل   . وأما الخبن فجائز في ضروبها جميعها حركة قصيرة

 .  ، وشكل ماجاز في حشوه من خبن , وكف

 تحليل أبيات القصيدة :  

1-  

غ رِبُ فِي ن ا    أ ذ ن  ال م 

 

ت ى    رِقُ ح   لم  ن ك د  نشُ 

 

 البيت

 رِبُ فِي ن ا  

 
غ   ت ى    أ ذ ن  ال م  الكتابة   ش  نُ  د  نك   لم   رِقُ ح 

 العروضية 
غ ـ ـرِبُ فِي ن ا   ت ت ى   أ ذ ذ ن  ل م  ــ ـرِقُ ح   تقطيعه  لم  نكد  نشُ 

 التفاعيل  ف ا عِلاتنُ   عِلاتنُ  ف    ف ا عِلاتنُ   عِلاف  

 بحره  مجزوء الرمل 

 عروضه  مخبونة 

 ضربه  مخبون ومحذوف 

 دخل الخبن التفعيلة الثانية والرابعة 

  

 حشوه 

 

2-   

ي ن ا   ة  حِي ن  ا ن ت ه  خ  ر   ص 

 

ن ا    ة  حِي ن  وُلِد  خ  ر   ص 

 

 البيت

ن ا   ي   ن  ا ن ت ه 

 

ة  حِي   خ  ر  ن ا    ص  ة  حِي   ن  وُلِد  خ  ر  الكتابة   ص 
 العروضية 

ي ن ا   ة  حِي  ـ ن ن ت ه  خ  ر  ن ا    ص  ة  حِي  ـ ـن  وُلِد  خ  ر   تقطيعه  ص 

 التفاعيل  ف ا عِلاتنُ   عِلاتنُ  ف    ف ا عِلاتنُ   تنُ  عِلاف ا

 بحره  مجزوء الرمل 

 عروضه  مخبونة 



 ضربه  صحيح 

 الثانية  دخل الخبن التفعيلة

 

 حشوه 
 

3- 

ل ي ن ا     تُ ع  م   ف ق ض ى  ال ص 

 

ا ن ا    ث ق  ال كِب رُ حِج   أ و 

 

 البيت

ل ي ن ا    تُ ع 

 
م    ا ن ا  رُ   ف ق ض ى  ال ص  ث ق  ال كِب    حِج  الكتابة   أ و 

 العروضية 
ل ي ن ا   ـ ـتُ ع  م  ص  ا نرُ ـ  ف ق ض  ـ ص  ث ق  ال كِب    ا حِج   ــأ و   تقطيعه  ــ

 التفاعيل  ف ا عِلاتنُ   عِلاتنُ  ف    عِلاتنُ  ف   تنُ  عِلاف  

 بحره  مجزوء الرمل 

 عروضه  مخبونة 

 ضربه  مخبون 

 الثالثة  دخل الخبن التفعيلة

 
 حشوه 

 

 

 4-   

ن ي ن ا          ا  ع  ن ا  م  ن ي   ق د  ع 

 

أ ن ا    ى  مُن ذُ ب د   ه ل  ت ر 

 

 البيت

ن ا     ن ي  ا  ع   م 

 

ن ا   ن ي  أ ن ا    ق د  ع  ى  مُن   ذُ ب د  الكتابة   ه ل  ت ر 
 العروضية 

ن ا     ن ي  ا  ع  ن ا   م  ن ي  أ ن ا    ق د  ع  ى  مُ  ـذُ ب د   تقطيعه  نــ  ه ل  ت ر 

 التفاعيل  ف ا عِلاتنُ   عِلاتنُ  ف    عِلاتنُ  ف ا   تنُ  عِلاف ا  

 بحره  مجزوء الرمل 

 عروضه  مخبونة 

 ضربه  صحيح 

 حشوه     الثانية  دخل الخبن التفعيلة

 



 

 

 

 

 (  ودِّ ع  الْ  ة  سو مْ تحليل أبيات قصيدة  ) هو 

 وقد سبق التنويه عنه أول المبحث .  التام الأبيات من بحر البسيط   

 الأبيات :   

1-  

ن اً ب ا ت  يُن عِي ن ا   دُ لِح  م  ال عوُ   ف ا سٍت ل ه 

 

وِ ه ل  ب ائ ت  أ غ انِي ن ا     ي ا  مُل هِم  ال ش د 

 
ن ن  ب ا ت  يُن عِي ن ا   دُ لِح  م  ل عوُ  ت ل ه   ف ا س 

 

وِ ه ل  ب ائ ت  أ غ انِي ن ا  ش  ي ا  مُل هِم  ال شّ    د 

 
ـعي ن ا   ـ  ــ ن ن  ب ا ت  ينُ   ِِ دُ لِح  م  ل ـ ـل عوُ  ت ل ه  ن ا    ف ا س  وِ ه ل  ـش   ب ائ ت  أ غ ا  نِي  شـ   د 

 ي ا  مُل هِم   ل  

ت ف عِلنُ   ف ا عِل   ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ   اعلف    مُس  ت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ   مُس   مُس 

 :  بحره البسيط التام 

 :  عروضه  طوعةتامة مق 

 : ضربــه  مقطوع

 :  حشوه  سليم  
 

2-    

ن ا   قِي  نِ ت س  رِ ك أ سُ ال حُز  ةُ الد ه  و  ق س   و 

 

مُهُ   ح  د  ل ي س  ي ر  ج  ق ص  ال ق ل ب  و  أ ر   و 

 
ن ا   قِي  نِ ت س  رِ ك أ سُ ل حُز  د ه  ةُ لد  و  ق س   و 

 

مُهُو    ح  دُن   ل ي س  ي ر  ج  ق ص   ل ق ل ب  و  أ ر   و 

 
ـقِي ن ا   نِ ت س  ـ  ِِ رِ ك أ    سُ ل حُز  ةُ د   د ه  و  ق س  مُهُو    و  ـ   ـدُن   ل ي س  ي ر  ح  ج  ق ص   ل  ـ ـق ل ب  و  أ ر   و 

ت ف عِلنُ   ف ا عِل   ت ف عِلنُ   ن  علف    ت ف عِلنُ  مُ   ف ا عِلنُ   مُس   ت ف عِلنُ  مُ   ف ا عِلنُ   مُس 

 :  بحره البسيط التام 

 عروضه  مخبونة

 : ضربــه  مقطوع :



وهو    دخل الخبن التفعيلة الأولى في الشطرين  وكذا الرابعة في الشطر الأول  

 زحاف حسن سائغ 
 :  حشوه

3-   

ت  فِي ن ا   اً ذ و   ه لا  أ ع د ت  أ ه ا زِي ج 

 

ت ن ا    ج  سُ مُه  ى  ال بؤُ  م   ي ا  آ سِر  اللبُِّ أ د 

 
ت  فِي ن ا   ن  ذ و  د ت  أ ه ا زِي ج  دّ   ه لا  أ ع 

 

ت ن ا    ج  سُ مُه  م  ل بؤُ   ي ا  آ سِر  لـ  لبُِّ أ د 

 
فِي ن ا   ت    ِِ ن  ذ و  ه لا   د ت  أ ه ا     زِي ج 

دّ    أ ع 

ت ن ا    سُ مُه   ج   ي ا  آ سِر  لـ   ـلبُِّ أ د   م  ل بؤُ 

ت ف عِلنُ   ف ا عِل   ت ف عِلنُ   ن  علف    ت ف عِلنُ  س   مُ  ف ا عِلنُ   مُس   ت ف عِلنُ  س   مُ  ف ا عِلنُ   مُس 

 :  بحره البسيط التام 

 عروضه  مخبونة

 : ضربــه  مقطوع :

 :  حشوه    لرابعةدخل الخبن التفعيلة ا  

4  –   

ن ا      ا نِي  ا طِرُن ا  ت ب كِى  أ م  و  ا ل ت  خ   س 

 

مُعنُ ا    مُد ت  فيِ  ال ع ي نِ أ د  إِن  ج   إِن ا  و 

ن ا       ا نِي  ا طِرُن ا  ت ب كِى  أ م  و  ا ل ت  خ   س 

 

مُعُن ا    مُد ت  فِ ل ع ي نِ أ د  إِن  ج   إِن ا  و 

 
ن ا   ني  ا    ِِ ا   طِرُن ا   ت ب كِى  أ م  و  مُد ت   فِ ل ع ي نِ أ د   مُعُن ا    س ا ل ت  خ  إِن   ج   إِن  ن ا  و 

ت ف عِلنُ   ف ا عِل   ت ف عِلنُ   ن  علف    ت ف عِلنُ  س   مُ  ف عِلنُ   مُس   ت ف عِلنُ  س   مُ  عِلنُ  ف   مُس 

 :  بحره البسيط التام 

 عروضه  مخبونة

 : ضربــه  مقطوع :

 :  حشوه دخل الخبن التفعيلة الثانية والرابعة والسادسة    

 

 

 

 



 (  لأوجْلِّكِّ تحليل أبيات قصيدة  ) 

 القصيدة من بحر المتقارب 

 تمهيد :     

 :  ة البحر المتقاربدائر 

ب  البحر المتقارب من دائرة المتفق التي تضم بحرين مستعملين هما : المتقار 

متفقة والمتدارك أجزاءها  الاسم لأن  بهذا  الدائرة  هذه  وسميت  خماسية   ،  فهي   ،

لنُ   كلها أي أنها تتألف من تفعيلات خماسية مكررة  . ، ف ا عِلنُ   : ف عوُ 

 : بحسب الدائرة العروضية البحر المتقارب  وزن
 

لنُ   لنُ  ف عُو  لنُ  ف عُو  لنُ  ف عوُ   ف عوُ 

 

لنُ    لنُ  ف عُو  لنُ  ف عُو  لنُ  ف عوُ    ف عوُ 

 
 : استعمال البحر المتقارب

 . يستعمل تاما ومجزوءا

 : البحر المتقارب  ضابط
 

  بهذا الاسم ة البحر المتقاربسبب تسمي  

لُ ف عُ  لنُ  ف عُو  لنُ  ف عُو  لنُ  ف عوُ   و 

 

لِي لُ   بِ قا ل  ال خ   ع نِ ال مُت ق ار 

 

: 

  ،  ، والعكس بالعكس لقرب أوتاده من أسبابهبهذا الاسم ؛  البحر المتقاربسمي  

واحد خفيف  سبب  وتدين  كل  وقيل فبين  أجزائه ،  لتقارب  بذلك  سمي  بل  أي  :   ،

 ، فكلها خماسية.   لتماثلها وعدم طولها

 :  وأضربه مع التمثيلالبحر المتقارب  أعاريض

   : المتقارب عروضان وستة أضرب للبحر

(1) ( صحيحة  تامة  الأولى  الحذف العروض  كثير   يجوزفيها  وهو  والقبض   ،



 : (  ولها أربعة أضرب مستحسن

ا ) -أ   :  ، مثل (  ويمتنع فيها القبض حتى لانقف على حركة قصيرة مِث لهُ 

ق الا  ق امٍ م   ف إنِ  لِكُلِّ م 

 

لِي كُ   لاتعُ جِل نِّي  ه د اك  ال م   و 

ق الا   ق امِن   م  لِي كُو    ف إنِ ن   لِكُل لِ  م  لاتعُـ   ـجِل ن نيِ   ه د اك  لـ   ـم   و 

لنُ   لنُ   ف عوُ  لُ  ف عوُ  لُ  ف عوُ  لنُ    ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ   ف عوُ 

ة صحيح  ة صحيحة   مقبوضة  مقبوضة  س الِم  ة س الِم  ة س الِم   س الِم 

 :  ، مثل مقصور -ب 

راضِي ع  مِث لِ الس ع ا ل   شُع ثٍ م   و 

 

ةٍ بائِس اتٍ   و  وِي  إِل ى نِس 
ي أ   و 

راضِيـ   ـع  مِث لِ سـ    ـس ع ا ل    شُع ثِن   م  تِن با ئِس اتِن    و  ي أ وِي   إِل ى نِسـ   ـو   و 

ل   لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ    ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ   ف عوُ 

ة مقصور  ة س الِم  ة س الِم  ة صحيحة   س الِم  ة س الِم  ة س الِم   س الِم 

 :  ، مثل محذوف  -ج 

ا و  و  اة  ال ذِي  ق د  ر  و  ي  الر   ينُ سِّ

 

ع رِ ب ي تاً ع وِي صًا  أ ب نِي  مِن  الشِّ  و 

و    و  اة  لـ   ـل ذِي  ق د   ر  ن    ينُ س سِ ر   رُو  شِع ـ ـرِ ب ي ت ن   ع وِي ص  أ ب نِي    مِن  ش   و 

لنُ   ف عوُ   لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ    ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ   ف عوُ 

ة محذوف  ة س الِم  ة س الِم  ة صحيحة   س الِم  ة س الِم  ة س الِم   س الِم 

 

 

 

 

 

 



 :  ، مثل أبتر -د 

ي ه   مِن  م  ى و  ل ت  مِن  سُل ي م   خ 

 

ا رٍ   مِ د  س  ا  ع ل ى ر  ج  لِي ل ي  عُو   خ 

ي  ـ ـي ه    مِن  م  ى  و  ل ت  مِن   سُل ي م  ا رِن    خ  سـ   ـمِ د  ا    ع ل ى ر  ج  لِي ل يـ   ـي  عُو   خ 

لنُ   ف ع   لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ    ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ   ف عوُ 

ة أبتر  ة س الِم  ة س الِم  ة صحيحة   س الِم  ة س الِم  ة س الِم   س الِم 

 

 :  العروض الثانية مجزوءة محذوفة ولها ضربان (2)
ا-أ   : ، مثل مِث لهُ 

 ف لا ت ن س نِي  فيِ  ال ك د ر  

 

ف ا  م  الص   ن سِي تكُ  ي و 

ف ا   ف لا ت نـ   ـس نيِ  فِ لـ   ـك د ر    م  صـ   ص   ن سِي ت ُـ ـك  ي و 

لنُ   ف عوُ   لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ    ف عوُ  لُ  ف عوُ   ف عوُ 

ة محذوف  ة س الِم  ة محذوفة  س الِم   مقبوضة  س الِم 

 
 : ، مثل أبتر -ت

 

ا يقُ ض  ي أ تِي ك ا  ف م 

 

لات ب ت ئسِ     ت ع ف ف  و 

ا يقُ ـ ـض  ي أ تِيـ   ـك ا  لات بـ   ـت ئسِ    ف م   ت ع ف ف ف   و 

لنُ   ف ع   لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ    ف عوُ  لنُ   ف عوُ   ف عوُ 

ة أبتر  ة س الِم  ة محذوفة  س الِم  ة س الِم   س الِم 

 
 
 

  

 : البحر المتقاربملخص الزحافات والعلل في    

 :  يجوز في حشو هذا البحر   

(1) ( به  فتصبح  لنُ   القبض  لُ  :) ( ف عُو  مستحسن (   ف عوُ  سائغ  زحاف  وهو   ،   ،



لنُ   سوى ) يجوز قبلها إلا إذا كان   : لا ، وقيل  (  التي قبل الضرب الأبتر ف عُو 

 .  ، وسلامة هذا الجزء من القبض تسمى اعتمادا الضرب بعدها صحيحا

م) (2) ر  الوتد  ال خ  أول  التفعيلة  حذف  أول  الأولى   المجموع  تفعيلته  في  وذلك    )

لنُ   ) ) ف عوُ  أصبحت  سالمة  كانت  فإن  لنُ   (   ث ل مًا عُو  هذا  ى  ويسُ م  وإن   (    ،

صارت) ق بُوض ة  م  لُ  كانت  الجارية  عُو  العلل  من  والخرم  مًا.  ث ر  ى  ويسُ م   )

 .  ، وهو قبيح قليل الوقوع في الشعر مجرى الزحاف في عدم اللزوم

 

 الأبيات :  
 

1-    

ن   خِي ص  ال ث م  رِى  ر  إِن  ك ا ن  عُم   و 

 

ا ء  ا ب تِس امِ   رِى  فِد  مُ عُم   أقُ دِّ

 ا

 :  البيت

ن   خِي ص  ثث م  رِى  ر  إِن  ك ا ن  عُم   و 

 

ا ء  ب تِس امِى  رِى  فِد  مُو عُم   أقُ دِّ

 

الكتابة 

 العروضية

ن   : يْصو ث ـ ـث م  خِّ وَ ن رو

ىْ  إِن  ك ا  ع مْرِّ ا ء  ب ـ تِس امِى   و  رِى   فِد  دِ  مُ عُم     :تقطيعه أقُ د 

لنُ   ف عوُ   لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   لنُ  ف عوُ    ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لُ  ف عوُ   التفاعيل:    ف عوُ 

 :   بحره . المتقارب

ضه   تامة صحيحة     ع رُو 

 :  ضربه محذوف 

 :  حشوه والتفعيلة الأولى دخلها القبض . سليم
 

2-   

ن   م  ا  فىِ  ا لز  نُ م  عِن دِى  لأ  ث م   و 

 

ت طِي عُ  ف إنِ هُ أ ع ظ مُ   ا  أ س   م 

 

 :  البيت

ن   م  ز  ا  فِ ـز  نُ م  عِن دِى  لأ  ث م   و 

 

ت طِي عُو  ا  أ س   ف إنِ هُو أ ع ظ مُو م 

 

الكتابة 

 العروضية

ن   : م   ـز 
ا  فِ ـز   عِن دِى    ـلأ  ث م  م   و 

 ت طِي عُو 
ا  أ س    مُ م 

ه   ُِ

 أ ع ظ  
 ف إنِ ن  

   :تقطيعه



لنُ   ف عوُ   لُ  ف عوُ  لنُ     ف عوُ  لنُ   لنُ  ف عوُ    ف عوُ  لُ  ف عوُ  لُ    ف عوُ   التفاعيل:    ف عوُ 

 :   بحره . المتقارب

ضه   تامة صحيحة     ع رُو 

 :  ضربه محذوف 

 ودخل القبض التفعيلات الأولى والثانية والسادسة  سليم

 القبض .

 :  حشوه
 

 

3-   

ن   ا ئِى  تزُِي لُ ال مِح   ل ع ل  دِم 

 

اً إِل ي ك    مُ ق ل بىِ  ذ بِي ح   أقُ دِّ

 

 :  البيت

ن   ا ئىِ  تزُِي للُـ   ـمِح   ل ع ل ل  دِم 

 

ن  إِل ي ك    دِمُ ق ل بىِ  ذ بِي ح   أقُ د 

 

الكتابة 

 العروضية

ن   : ا ئىِ   تزُِي للُـ   ـمِح  ن   إِل ي ك    ل ع ل ل     دِم  دِ  مُ ق ل بىِ   ذ بِي ح     :تقطيعه أقُ د 

لُ  ف عوُ   لُ    ف عوُ  لُ  ن   ف عوُ  لنُ   لُ ف عوُ      ف عوُ  لُ  ف عوُ  لُ  ن   ف عوُ   التفاعيل:    ف عوُ 

 :   بحره . المتقارب

ضه    مقبوضة   ع رُو 

 :  ضربه محذوف 

 ودخل القبض التفعيلات الأولى والرابعة والخامسة والسابعة  سليم

 القبض .

 :  حشوه
 

4-    

ن   لُ ع ن كِ أ نِي نُ ال ش ج  ح  ي ر   و 

 

سٍ   ادُكِ مِن  كُلِّ بُؤ  فُو  فؤُ  ي ص   و 

 

 :  البيت

ن   لُ ع ن كِ أ نِي نُ  ش ش ج  ح  ي ر   و 

 

سِن    ادُكِ مِن  كُلِّلـ بؤُ  فُو  فؤُ  ي ص   و 

 

الكتابة 

 العروضية

ن   :  ـ ـلُ ع ن كِ  أ نِي نُ  ش   ـش ج  ح  ي ر  نْ   و  ادُ  كِ مِن  كُل   لـ ب ؤْسِّ فُو فؤُ  ي ص     :تقطيعه و 

لُ  ف عوُ   لُ  ن   ف عوُ  لُ     ف عوُ  لنُ   لنُ  ف عوُ      ف عوُ  لُ  ف عوُ  لُ     ف عوُ   التفاعيل:  ن   ف عوُ 

 :   بحره . المتقارب



ضه صحيحة     ع رُو 

 :  ضربه محذوف 

 ودخل القبض التفعيلات الثانية والخامسة والسادسة .  سليم

 القبض .

 :  حشوه
 

 

 

 

وحْ تحليل أبيات قصيدة  )    (   شوقِّيق  الرُّ

 القصيدة من بحر الوافر

ُ
 : ة البحر الوافردائر

دائرة   من  ت لِفهو  تضم    المُؤ  مستعملينالتي    ،  الكامِلو الوافرِ  : هما  بحرين 

هو و  مهملا  الاسم  المتوفر:بحرا  بهذا  الدائرة  هذه  ي ت  وسُمِّ أجزائها  ،  لاتلاف  ؛ 

) السباعية متكررة هي  مؤتلفة  سباعية  تفعيلات  من  تتألف  أنها  أي  ل تنُ   ،  ،   (   مُف ا ع 

 .   (  ف ا عِلاتنُ   (  ) مُت ف ا عِلنُ   )

 : بحسب الدائرة العروضية البحر الوافر وزن

ل تنُ    ل تنُ  مُف ا ع  ل تنُ  مُف ا ع   مُف ا ع 

 

ل تنُ     ل تنُ  مُف ا ع  ل تنُ  مُف ا ع   مُف ا ع 

 

 

 

 

 

 

 

 : استعمال البحر الوافر

 . يستعمل تاما ومجزوءا

 :  البحر الوافر ضابط

لُ   ل تنُ  ف عوُ  ل تنُ  مُف ا ع   مُف ا ع 

 

مِي لُ    افرُِه ا ج  ع رِ و   بحُُورُ الشِّ

 



 :  بهذا الاسم ة البحر الوافرسبب تسمي  

؛ الاسم  بهذا  البحر  هذا  ي   تفعيلاتهل  سُمِّ أوتاد  وقيل وفور  ؛   ،  لوفور حركاته   :

   . المختلفة حركات أكثر مما في تفعيلاته لأنه ليس في تفعيلات البحور

 :  وأضربه مع التمثيلالبحر الوافر  أعاريض

    : عروضان وثلاثة أضرب الوافرِ للبحر

ضه (1) و تامة    الأولى  ع رُو  )لها    مقطوفة  ا  مِث لهُ  واحد  بعضهم   ضرب  وأجاز 

العروض هذه  في  ر القبض  ال ق ص  فيه  فيجوز  ضربها  أما  هذا  ،   (   ،  مثال 

 :   الضرب

ا ت ش اء ن ع  م  يِ ف اص  ت ح  ل م  ت س   و 

 ُِ 

ش  ع اقِب ة  الل يالِي   إِذ ا ل م  ت خ 

 ت ش اءُو   

 

ا ن ع  م  ت حـ   ـيِ ف ص  ل م  ت س  ـ ـش  ع اقِب ة  لـ   ـل يالِي    و   إِذ ا ل م  ت خ 

ل تنُ   مُف ا ع ل   ل تنُ   مُف ا ع  ل تنُ   مُف ا ع ل    مُف ا ع  ل تنُ   مُف ا ع   مُف ا ع 

ة مقطوفةفة  معصوبة  معصوبة  مقطوف فة   معصوبة  س الِم 

 

(2) ( ة  حِيح  ص  مجزوءة  الثانية  ضه  العروض ع رُو  هذه  في  ال ع ص ب  (    ويجوز 

 : (  ولايجوز دخول أي زحاف عليهما ولها ضربان )

ا-أ     :  ، مثل مِث لهُ 

ل هٍ كّمِدِ   كِت اب  مُو 

 

ت ب تُ إِل ي كِ مِن  ب ل دِي    ك 

لـ   ـل هِن  كّمِدِي   ِ   ت ب تُ إِل ي ـ ـكِ مِن  ب ل دِي    كِت اب  مُو   ك 

ل تنُ   ل تنُ   مُف ا ع  ل تنُ    مُف ا ع  ل تنُ   مُف ا ع   مُف ا ع 

ة صحيح   صحيحة   س الِم 

 

ة  س الِم 

 

 :  ، مثل معصوب-ب   



ت ع صِي نِي   و   ف تغُ ضِبُنيِ  

 

 

آمُرُه ا  و  ا   أعُ اتِبهُ 

ت ع صِي نيِ    أامُرُه ا  ف تغُ ضِبُنيِ   و  ا  و   أعُ اتِبهُ 

ل تنُ   ل تنُ   مُف ا ع  ل تنُ    مُف ا ع  ل تنُ   مُف ا ع   مُف ا ع 

ة معصوب  ة صحيحة   س الِم   س الِم 

 : البحر الوافرملخص الزحافات والعلل في 

 :  : يجوز في حشو هذا البحر زحافاته وعلله

ب ) (1) ل تنُ   (  فتصبح به ) تسكين الخامس المتحرك ال ع ص  ل تنُ   :) ( مُف ا ع  ،   (   مُف ا ع 

الهزج من  ويقربه  كثير  سائغ  الوافر  وهو  أجزاء  جميع  تعصب  وعندما   ،

بالهزج يشتبه  ) المجزوء  ل تنُ   .وفي  بين   مُف ا ع  المعاقبة  تجري  المعصوبة    )

ونونها الساكنة  سلامتهما لامها  أو  أحدهما  حذف  فيجوز  ب  ،  وال ع ص   .

 . الوافر حسن في

ل تنُ   (  فتصبح به ) حذف الخامس المتحرك العقل ) (2) (    مُف ا ع تنُ   :) ( مُف ا ع 

 والعقل في الوافر قبيح.  

(  فتصبح به   تسكين الخامس المتحرك وحذف السابع الساكن النقص ) (3)

ل تنُ   )  .  ، والنقص في الوافر صالح (  مُف ا ع ل تُ  : ) (  مُف ا ع 

ل تنُ   حذف أول الوتد المجموع من ) العضب ) (4) (   (  الأولى السالمة مُف ا ع 

ل تنُ   فتصبح به )  : (  مُف ا ع 

ل تنُ   )  .   (  ف ا ع 

(   (  الأولى المنقوصة مُف ا ع ل تُ  حذف أول الوتد المجموع من ) العقص ) (5)

 : (  مُف ا ع ل تُ  فتصبح به )

 .  (  ف ا ع ل تُ  )

ل تنُ   حذف أول الوتد المجموع من ) القصم ) (6) (   (  الأولى المعصوبة مُف ا ع 

ل تنُ   فتصبح به )  : (  مُف ا ع 

ل تنُ   )  .   (  ف ا ع 



(  فتصبح   (  الأولى المعقولة مُف ا ع تنُ   حذف أول الوتد المجموع من ) الجمم ) (7)

 .   (  ف ا ع تنُ   ) : (  مُف ا ع تنُ   به )

م  وقد اختلفت أسماؤها لاختلاف التفعيلة التي دخلتها   والعضب وما ر  بعده كلها خ 

من حيث السلامة ونوع الزحاف الذي فيها والخرم من العلل الجارية مجرى 

 . الزحاف

 

 

 تحليل أبيات القصيدة :

نِّى   ه ا الت م  ذُو  مِ ي ح  لا  ى  الأ ح   رُؤ 

 

ت  عُي ونىِ    وحِ ك م  ع ب ر  ر 
 ش قِيق  ال 

 

 :  البيت  

نِّى   ه  تت م  ذُو  مِ ي ح  لا  ى  لأ ح   رُؤ 

 

ت  عُي ونىِ    ب ر  رُوحِ ك م  ع   ش قِيق  ـر 

 

 :  الكتابة العروضية

نىِّ   ت م  مِ  ِ 

ه ت ذُو   ِ  ـي ح 

لا   ى  لأ ح  ت   عُي ونىِ    رُؤ  رُو حِ ك م  ع ب ر   :   تقطيعه   ش قِيق  ـر 

ل   مُف ا ع ل   ل تنُ    تنُ   مُف ا ع  ل   مُف ا ع ل    مُف ا ع  ل تنُ    تنُ   مُف ا ع   :   التفاعيل مُف ا ع 

 :   بحره الوافر 
ضه تامة مقطوفة   :  ع رُو 

 :  ضربه مثلها 

 :  حشوه وقد دخل العصب التفعيلة الأولى والخامسة والسادسة   سليم

2-      

نىِّ   ظ  الِى  و  لِمُ حُس ن   آم   تلُ م 

 

اءِ   ج  ارِ ال ر  و  ت  بِأ غ  ب ر  ك م  س   و 

  ِ 

 :  البيت  

ظ ن نىِ   الِى  و  لِمُو حُس ن   اا م   تلُ م 

 

اءِى     ج  ارِ  ر  و  ت  بِأ غ  ب ر  ك م  س   و 

 

الكتابة  

 :  العروضية
ن نِى    ظ  الِى   و  ـ    ن  اا م  لِمُ حُس  اءِى    تلُ م  ج  ارِر   ر  و  ت   بِأ غ  ك م  س ب ر   :   تقطيعه و 

ل   مُف ا ع ل   ل   مُف ا ع ل    تنُ   ل   مُف ا ع   تنُ   مُف ا ع  ل   تنُ   مُف ا ع   :   التفاعيل تنُ   مُف ا ع 

 :   بحره الوافر 

ضه تامة مقطوفة   :  ع رُو 



 :  ضربه مثلها 

 :  حشوه دخل العصب التفعيلة الثانية والسادسة  

 

3-    

ا تِ الت غ نىِّ   ر  ج  اس ت  فيِ م  ج   و 

 

حِى     كِ رُو  ت  إل ى  الأ ف لا  ن ح  ك م  ج   و 

  ِ 

 :  البيت  

ا تِ الت غ نىِّ   ر  ج  اس ت  فيِ م  ج   و 

 

حِى    كِ رُو  ت  إل ى  الأ ف لا  ن ح  ك م  ج   و 

 

 :  الكتابة العروضية

ا تىِ   ت غ نىِّ    ر  ج  اس ت  فِي م  ج  حِى    و  ت   إل ى  الأ ف لا   كِ رُو  ن ح  ك م  ج   :   تقطيعه و 

ل   مُف ا ع ل   ل   مُف ا ع ل    تنُ   ل  مُف ا ع   تنُ   مُف ا ع  ل   تنُ   مُف ا ع   :   التفاعيل تنُ   مُف ا ع 

 :   بحره الوافر 

ضه تامة مقطوفة   :  ع رُو 
 :  ضربه مثلها 

 :  حشوه وقد دخل العصب التفعيلة الثانية والخامسة والسادسة  

 

4-   

حٍ ب ا ت  مِنِّى    ن  رُو   تعُ ا نِقُ ل ح 

 

ةً ت غ ا رِي دًًا ع س ا ه ا    د  دِّ  مُر 

  ِ 

 :  البيت  

حٍن  ب ا ت  مِن نِِى   ن  رُو   تعُ ا نِقُ ل ح 

 

ت ن  ت غ ا رِي دن  ع س ا ه ا    د  دِّ  مُر 

 

 :  الكتابة العروضية

حٍن  ب ا   ت  مِن نِِى     ـ ن  رُو  ت ن   ت غ ا رِي دن   ع س ا ه ا    تعُ ا نِقُ ل ح  د  دِّ  :   تقطيعه مُر 

ل   مُف ا ع ل   ل   مُف ا ع ل    تنُ   ل  مُف ا ع   تنُ   مُف ا ع  ل   تنُ   مُف ا ع   :   التفاعيل تنُ   مُف ا ع 

 :   بحره الوافر 

ضه تامة مقطوفة   :  ع رُو 

 :  ضربه مثلها 

 :  حشوه وقد دخل العصب التفعيلة الثانية والسادسة 

 

 



مْتْ تحليل أبيات قصيدة  )   (   يا عاشق الصَّ

 القصيدة من بحر البسيط 

 .  نوهنا عنه سابقاوقد  التام الأبيات من بحر البسيط  

 الأبيات :   

ان ا سُل و  د ر  ال ق ل ب  ت أسِيةً و  خ    و 

 

ي ان ا   د ى ال فِك ر  نِس  ب رُ أ ه  ا  الص   ل رُب م 

 

 :  البيت  

ان ا سُل و  د ر  ل ق ل ب  ت أسِيت ن  و  د  خ    و 

 

ي ان ا  د  ل فِك ر  نِس  ب رُ أ ه  ص   ل رُب ب م  ص 

 

 الكتابة

 :  العروضية
ان ا سُل ـ  و  ل ـ ـ ق ل ب  ت أ  سِيتن  و  د ر  خ  نسِـ ي ان ا  و  ل فِك ر  ب رُأ ه  ـ د   :   تقطيعه  ـل رُب م  ص   ص 

ت ف عِلنُ     اعِل  ف   ت ف عِلنُ      عِل  ف ا  مُت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ    مُس   :   التفاعيل ت ف عِلنُ  مُ   ف ا عِلنُ    مُس 

 :   بحره البسيط 

ضه مقطوعة     ع رُو 

 :  ضربه مقطوعة 

 :  حشوه الخامسة  الأولى و  دخل الخبن التفعيلة

 

ان ا نِير  ط ارًا و  ف ن  أم     وأه ط ل  الج 

 

ارِط ةً   اهِ خ  تُ للأف و  م  د د  الص  ح   و 

 

 :  البيت  

ان ا نِير  ط ارن  و  ف ن  أم   وأه ط ل  لج 

 

ت ن    ارِط  اهِ خ  تُ للأف و  م  ص  د د  ص  د  ح   و 

 

الكتابة 

 :  العروضية
ان ا نِي  ر  فْنو أمـْ  ط ارن  و  ا  رِط ت ن    وأه ط ل  ل  ـجو اهِ خ  تُ لل ـ أف و  د د  ص  ـ صّم  د  ح   :   تقطيعه و 

ت ف عِلنُ     اعِل  ف   ت ف عِلنُ      عِلنُ  ف    مُت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ    مُس   :   التفاعيل ت ف عِلنُ  مُ   ف ا عِلنُ    مُس 

 :   بحره البسيط 

ضه مخبونة    ع رُو 

 :  ضربه مقطوعة 

 :  حشوه الخامسة  الأولى و  دخل الخبن التفعيلة

 

  

ك ان ا لاعِ برُ  قُ فيِ الأ ض  ر  الش و     ف ف ج 

 

لامِ فيِ دِع ةٍ   أسل م  ال ق ل ب  للأ ح   و 

 ُِ 

 :  البيت



ك ان ا  لاعِ برُ  قُ فِلـ  أ ض  ر  ش ش و  ج   ف ف ج 

 

لامِ فيِ دِع تِن    أسل م  ل ق ل ب  للـ أ ح   و 

 

الكتابة 

 العروضية

لاعِ برُ  ك ان ا : قُ فِلـ   أ ض  رو شْ  ش و  لامِ فيِ  دِع تِن    فوفوجْجو أسل م  ل ـ لل ـ ق ل ب   أ ح   تقطيعه و 

ت ف عِلنُ     اعِل  ف   :  ت ف عِلنُ      عِلنُ  ف    مُت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ    مُس  التفاعيل  ت ف عِلنُ  مُ   ف ا عِلنُ    مُس 

 :   بحره البسيط  :  

ض  مخبونة  ع رُو 

 :  ضربه مقطوعة   ه

 :  حشوه الخامسة  الأولى و  دخل الخبن التفعيلة

 

  

نٍ ت فِيضُ أس ىً   ن ان اآه اتُ ل ح  ت ح     و 

 

ا    ازِجُه  رِىٌّ تمُ  ة  ح  ف ر  ع د ت  ز   ت ص 

 ُِ 

 :  البيت

ن ان ا ت ح  نِن  ت فِيضُ أس ن  و   ااه اتُ ل ح 

 

ا   ازِجُه  رِي ين  تمُ  تنُ  ح  ف ر  ع ع د ت  ز   ت ص 

 

الكتابة 

 العروضية

ض  أسونْ   ن ان ا :

تو   ح ـوو
 ـ نِن  ت فِي  ا   ااه اتُ ل ح  رِي ين  تمُ   زِجُه  تنُ   ح  ف ر  ع ع د ت   ز   تقطيعه ت ص 

ت ف عِلنُ     اعِل  ف   :  التفاعيل  ت ف عِلنُ  مُ   ف ا عِلنُ    ت ف عِلنُ  مُ    عِلنُ  ف    مُت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ    مُس 

 :   بحره البسيط  :  

ض  مخبونة  ع رُو 

 :  ضربه مقطوعة   ه

 :  حشوه الخامسة الأولى والثالثة و  دخل الخبن التفعيلة

 

 

 

 

 

 



قوارْ تحليل أبيات قصيدة  )   جْن  الوو  ( سِّ

 القصيدة من بحر الكامل 

 : ة البحر الكاملدائر 

 : بحسب الدائرة العروضية البحر الكامل  وزن
 

 مُت ف ا عِلنُ  مُت ف ا عِلنُ  مُت ف ا عِلُن  

 

 مُت ف ا عِلنُ  مُت ف ا عِلنُ  مُت ف ا عِلُن   

 
 : استعمال البحر الكامل

 .  مل البحر الكامِل تاما ومجزوءاع يست 

 : البحر الكامل  ضابط
 

 مُت ف ا عِلنُ  مُت ف ا عِلنُ  مُت ف ا عِلُ 

 

رِ الكامِلُ   ال  مِن  ال بحُُو  م  ل  ال ج   ك م 

 
 : بهذا الاسم ة البحر الكاملسبب تسمي  

تسميته سبب  في  تلُِف   فقيل اخُ  البحور   ،  أكثر  فهو  ؛  الحركات  في  لكماله   :

الوافرِالذي هو الأصل   ، وقيل حركات إذ يشتمل على ثلاثين حركة :لأنه كمُل عن 

الدائرة : لأن أضربه أكثر من أضرب غيره من   ، وقيل ، وذلك باستعماله تاما في 

 .  البحور، فليس بين البحور بحر له تسعة أضرب سوى الكامِل

 : وأضربه مع التمثيلالبحر الكامل    أعاريض

 . ثلاثة أعاريض وتسعة أضرب للبحر

ة ) (1) حِيح  ضه الأولى تامة ص  ماروالوقص والخزل ع رُو  ( ولهــا  يجوز فيها الِإض 

 : ثلاثة أضرب

 

 

 

 



ا ) -أ    :  ، مثل ( يجوز فيه مايجوز في ع روُضه مِث لهُ 

مِي   ت ك ر  ائِلِي  و  تِ ش م  ك ما ع لِم   و 

 

رُ ع ن  ن دًى   ا أقُ صِّ تُ ف م  و  ح  إِذ ا ص   و 

رُمِي    ت ك ر  ائِلِي   و  ك ما ع لِمـ   ـتِ ش م  ا أقُ صـ   ـصِرُ ع ن  ن د ن    و  و   تُ ف م  ح  إِذ ا ص   و 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

 مُت ف ا عِلنُ    

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 صحيح  

 

ة  س الِم 

 

ة  س الِم 

 

ة   حِيح   ص 

 

ة  س الِم 

 

ة  س الِم 

  

مار مقطوع ) -ب        :  ،مثل (  ولايجوز في هذا الضرب سوى الِإض 

سُودِ  ا لِس ان  ح   طُوِي ت  أ تاح  ل ه 

 

اد  اللُ ن ش ر  ف ضِي ل ةٍ   إِذ ا أ ر   و 

سُودِي    ا لِس ا  ن  ح  ا  د  ل لاهُ ن شـ   ـر  ف ضِي ل تِن    طُوِي ت  أ تا  ح  ل ه  إِذ ا أ ر   و 

 مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ    مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِل  

ة مقطوع  ة س الِم  ة   س الِم  حِيح  ة مضمرة  ص   س الِم 

   

 ، مثاله: أحذ مضمر -ث
 

نُ  نيِ  مِن  ضِي قِهِ سِج  م   ق د  ض 

 

ا  تهُُ ف ك أن م   ي ارُب  ب ي تٍ زُر 

نُو    نِي   مِن  ضِي قِهيِ   سِج  م  م  ا   ق د  ض  أنّ ن م  تهُُو   ف ك   ي ارُب ب  ب يـ   ـتِن  زُر 

 مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ    مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا  

ة   مضمرة  مضمرة  أحذ مضمر  حِيح   مضمرة  مضمرة  ص 

 
 
 
 
 
 
 
 
 



ضه الثانية تامة حذاء ولها ضربان:( ع2)   رُو 

ا-أ    ، مثاله: مِث لهُ 

دِ  مِن  ك م  لُ مِن  ه مٍّ و   ل م  ي خ 

 

ت هُ   الِ هِم  عُ ال م  م  ن  ك ان  ج   م 

دِي    مِن   ك م  مِن  و  لُ مِن   ه م  ت هُو    ل م  ي خ   ـ ـعُ ل مالِ هِمـ   ـم  م  ن  ك ان  ج   م 

 مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا    مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا  

 مضمرة  مضمرة  حذاء  مضمرة  مضمرة  أحذ

 ، مثاله: أحذ مضمر -ب

اء  ل هُ ع ل ى ق ل بيِ   ا لا د و   م 

 

ا   تهِ  ر  مِ ن ظ  ن ت  مِن  شُؤ   ع ي نِي  ج 

ا  ء  ل هُو  ع لا  ق ل بيِ    ا لا د و  ا  م  تهِ  مِ ن ظ   ـر  ن ت   مِن  شُؤ   ع ي نِي  ج 

 مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا    مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا  

 مضمرة  مضمرة  حذاء  مضمرة  سالمة أحذ مضمر 

 
ة ) (2) حِيح  ضه الثالثة مجزوءة ص  ماروالوقص والخــزل ع رُو  (   يجــوز فيهــا الِإضــ 

 : ولها أربعة أضرب

ا )-أ   ماروالوقص والخزل مِث لهُ   ، مثاله: (  يجوز فيه الِإض 

ك  ق اتِلهُ   ب ر   دِ ف إنِ  ص 

 

برِ  ع ل ى م ض ضِ    اِص 

سُو    ال ح 

 
ك  ق اتِلهُ   ب ـ ـر  سُو    دِ ف إنِ ن  ص  ض ضِ ل ح  برِ  ع لا م   اِص 

 مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ    مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ  

ة صحيح  ة   س الِم  حِيح   مضمرة  ص 

  

 

 

 

 



 

مار والوقص والخزل مُذ ي ل)  -ت  ، مثاله: (  يجوز فيه الِإض 

لا م   قِي ق ة  مِن  م   ق ال  ال ح 

 

ش ى إِذ ا   ال حُر  لاي خ 

لا م    قِي ـ ـق ة  مِن  م  ش ى إِذ ا   ق ال  ل ح  رُلا  ي خ   ال حُر 

 مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ    مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ  ن  

 مضمرة  صحيحة   مضمرة  مذي ل 

 

ف ل)-ج  ماروالوقص والخزل مر   : ، مثاله (  يجوز فيه الِإض 

ا ب عِي رِي   يُحِب  ن اق ت ه   و 

 

تحُِب نيِ    ا و  أحُِب ه   و 

ا ب عِي رِي    يُحِب بُ ن ا  ق ت ه  تحُِب بنُِي    و  ا و  أحُِب بهُ   و 

 مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ    مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ  تنُ  

ة مرف ل  ة   س الِم  حِيح  ة ص   س الِم 

 

مار مقطوع ) -د   :  ، مثاله (  ولايجوز في هذا الضرب سوى الِإض 

ة   س ن اتِ  ء  ث رُوا ال ح   أ ك 

 

إِذ ا هُمُ ذ ك رُوا الِإس ا    و 

س ن اتيِ    ث رُ لـ   ـح  ة  أ ك  إِذ ا هُمُو   ذ ك رُو لِإس ا  ء   و 

 مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِلنُ    مُت ف ا عِلنُ   مُت ف ا عِل  

ة مقطوع  ة   س الِم  حِيح  ة ص   س الِم 

 
 

 

 

 

 

 



 

 : البحر الكاململخص الزحافات والعلل في 

 :  يجوز في حشو الكامل 

مار) (1) ا عِلنُ   (  فتصبح بــه ) تسكين الثاني المتحرك الِإض  ا عِلنُ   :) ( مُت فــ  ،  (   مُت فــ 

مار وهو حسن وربما دخل جميع التفعيلات فاشتبه ببحــر الرجــز  ، ومــع الِإضــ 

 . تجوز المعاقبة

 . (  وهو ثقيل  نابٍ  حذف الثاني المتحرك الوقص ) (2)

(  وربمــا دخــل جميــع  تسكين الثاني المتحرك وحذف الرابــع الســاكن الخزل ) (3)

ا عِلنُ   . والثلاثــة جــائزة فــي ) التفعيلات فاشتبه ببحر الرجــز (  إذا وقعــت  مُت فــ 

، والإضــمار ســائغ  ، وكذلك فــي الضــرب المــذيل والمرفــل عروضا أوضربا

مار.  . والضرب المقطوع لا بخلاف الوقص والخزل  يجوز فيه إلا الِإض 

 . يدخل هذا البحر الخزم أحيانا (4)

 

 جدول تلخيصى لبحر الكامل 

 التمثيل 
 العروض الضرب

ل   الكامِّ
 نوعها  صورتها نوعه صورته 

يْ  ــِّ م توكورُّ ائِّلِّيْ وو مو ــو تِّ ش ــْ ــا عولِّم كوم  وو
 

د ى نْ نــو ر  عــو ا أ قوصِّّ وْت  فومو إِّذوا صوحو  وو
   

ل نْ  توفواعِّْ ا  م  ثلْ هو  مِّ

ل نْ  توفواعِّْ ة  م  يحو  تامة صوحِّ

ام
ت

 

ودِّ  ســ  انو حو ا لِّســو ــو ــاحو لوه تْ أوت ــو ي  ط وِّ
 

يْلوة   ــِّ رو فوضــــــ ــْ ادو الله  نوشــــــ إِّذوا أورو  وو
 

لْ  توفواعِّْ  مقطوع  م 

جْن يْقِّهِّ ســـِّ نْ ضـــِّ نِّيْ مـــِّ مَّ دْ ضـــو  قــو
 

ا ــو ه  فوكوأنَّمـــ ــ  رْتـــ ت  ز  ــْ بَّ بويـــ ار  ــو  يـــ
 

تْفا   م 
أحذ  
 مضمر 

دِّ  ــو نْ كومـ ــِّ مـ مّ  وو ــو نْ هـ ــِّ ل  مـ ــْ مْ يوخـ ــو  لـ
 

ه  تـــو مَّ الِّ هِّ ع  الْمـــو مـــْ انو جو نْ كـــو  مـــو
 

توفواْ  ا  م  ثلْ هو  مِّ
توفواْ   تامة حذاء  م 

يْ  ــِّ ى قولْبــ ــو ه  عولــ ــو اءو لــ ا لا دووو ــو  مــ
 

ا تِّهــو ؤْمِّ نواْرو نْ شــ  تْ مــِّ نــو يْ جو  عويْنــِّ
 

تْفا   م 
أحذ  
 مضمر 

هْ  ــ  كو قواتِّلــــــ بْرو ــو ِّْنَّ صــــــ ــو  دِّ فــــــ
 

وْ  ســــ  ضِّ الْحو ى موضــــو بِّرْ عولــــو  اِّصــــْ

 
ل نْ  توفواعِّْ ا  م  ثلْ هو  مِّ

ل نْ  توفواعِّْ ة  م  يحو حِّ  مجزوءة صو

ء 
زو
ج
م

 

لْامْ  ــو نْ مـــ ــِّ ةو مـــ ــو قِّيْقـــ الو الْحو ــو  قـــ
 

ى إِّذوا ــو رُّ لايوخْشــــــــــــ ــ   الْحــــــــــــ
   

ل نْ نْ  توفواعِّْ  مذيل  م 

يْ  رِّ ــْ يـــــ ا بوعِّ ــو بُّ نواقوتوهـــــ ــِّ ي حـــــ  وو
 

يْ  ــِّ بُّنـــــــــــــ ت حِّ ا وو ــو بُّهـــــــــــــ أ حِّ  وو
 

ل نْ   توفواعِّْ م 
 ت نْ 

 مرفل 

نواتِّ  ســــــــــــو وا الْحو ر  ةوأوكْثــــــــــــو  ءو
 

ا  ــو ســــــ وا ا ِّ ر  ــو م  ذوكــــــ ــ  إِّذوا هــــــ  وو
 

لْ  توفواعِّْ  مقطوع  م 

 

 



 

 ( ارْ قو الوِّ  ن  جْ تحليل أبيات قصيدة ) سِّ 

1-   

نىِ   ا لِ عُيوُ  م  ى  ال ج  ن ت  برُِؤ  ت ل و   و 

 

تىِ    غِي ر  ا نِ ص  م  سُن ت  ت ق ا سِي مُ ال ز   ح 

 

  البيت  

نىِ   ا لِ عُيوُ  م  ى  ل ج  ن ت  برُِؤ  و  ت ل و   و 

 

تىِ    غِي ر  ا نِ ص  م  ز  سُن ت  ت ق ا سِي مُ ز   ح 

 

الكتابة 

 العروضية 
نىِ   ا   لِعيُوُ  م  ى  ل ج  ن ت   برُِؤ  و  ت ل و  تىِ    و  غِي ر  ا   نِ ص  م  ز  سُن ت ت ق ا  سِي مُ ز   تقطيعه  ح 

   مُت ف ا عِل  

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

 مُت ف ا عِلنُ    

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

  التفاعيل

  بحره الكامل التام

ضه صحيح   :  ع رُو 

  ضربه مقطوع 

  حشوه سليم

 

2-     

فتُوُِنى   تىِ  و  ب و  ص  ي اةِ و   ق ب س  ال ح 

 

ادُ ف كُن تِ لِى    وِي نىِ  ال س و  ا د  ي ط   ق د  ك 

 

  البيت  

فتُوُِنى   تِى  و  ب و  ص  ي اةِ و   ق ب س  ل ح 

 

ادُ ف كُن تِ لِى    وِي نىِِ س س و  ا د  ي ط   ق د  ك 

 

الكتابة 

 العروضية 
فتُوُِنى   تىِ   و  ب و  ص  ي ا ةِ و  ا  دُ ف كُن تِ لِى    ق ب س  ل ح  ا د  ي ط   وِي نىِِ س س و   تقطيعه  ق د  ك 

   مُت ف ا عِل  

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

 مُت ف ا عِلنُ    

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

  التفاعيل

  بحره الكامل التام

ضه صحيح   :  ع رُو 

  ضربه مقطوع 

  حشوه سليم ودخل الإضمار التفعيلة الأولى والثانية 

 

 



3-   

نِى   حِي ق  ال وُدِّ ب ي ن  جُفوُ   س ك ب ت  ر 

 

ةٍ   ر  ا ن  ال وُرُودِ بِن ظ  ا ن ق تُ أل و   ع 

 

  البيت  

نىِ   دِ ب ي ن  جُفوُ  حِي ق  ل وُد   س ك ب ت  ر 

 

تِن    ر  ا ن  ل وُرُودِ بِن ظ  ا ن ق تُ أل و   ع 

 

الكتابة 

 العروضية 
نِى   دِ ب ي   ن  جُفوُ  حِي   ق  ل وُد  تِن    س ك ب ت  ر  ا ن  ل وُرُو   دِ بِن ظ ر  ا ن ق تُ أل   و   تقطيعه  ع 

   مُت ف ا عِل  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

 مُت ف ا عِلنُ    

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

  التفاعيل

  بحره الكامل التام

ضه صحيح   :  ع رُو 

  ضربه مقطوع 

  حشوه دخل الإضمار التفعيلة الأولى والثانية والسادسة 

 

4-   

ي قِي نِ  ب قِي تُ ب ي ن  ت ش كُكٍ و   و 

 

ا لِعِى     ق ا رِ أ ض  م  ال و  غ  ك ت  ر  ر  ت ح   و 

 

  البيت  

ي قِي نِى كُن  و  ب قِي تُ ب ي ن  ت ش ك   و 

 

ا لِعِى    ق ا رِ أ ض  م  ل و  غ  ك ت  ر  ر  ر  ت ح   و 

 

الكتابة 

 العروضية 
ي قِي نِى  كُن   و  ب قِي تُ ب ي   ن  ت ش ك  ا لِعِى    و  ق ا رِ أ ض  م  ل و  غ  ك ت   ر  ر  ر  ت ح   تقطيعه  و 

   مُت ف ا عِل  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

 مُت ف ا عِلنُ    

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

  التفاعيل

  بحره الكامل التام

ضه صحيح   :  ع رُو 

  ضربه مقطوع 

  حشوه   سليم ودخل الإضمار التفعيلة الثانية 

 

 

 

 

 

 



 

تواءتحليل أبيات قصيدة  )  بِّيس  الشِّّ  (  حو

 القصيدة من بحر الوافر وقد نوه عنه سابقا 

 الأبيات :   

 1 -     

ب ةِ ف اح  ن ش را ح  مِن هُ ش ذ ى الم   و 

 

را  ب ق  الأي ام  عِط  ن  أع   إل ى  م 

 

 :  البيت  

ب ب ةِ ف اح  ن ش را ح  مِن هُ ش ذ  لم   و 

 

را  ي ام  عِط  ب ق  لأي   ن  أع   إل ى  م 

 

الكتابة 

 :  العروضية

ب ب ةِ ف ا  ا ح  ن ش ر ح  مِن هُ ش ذ  ل  م  ن  أع   ب ق  لأي   ي ام  عِط را    ـو   :   تقطيعه إل ى  م 

ل تنُ    مُف ا ع ل   ل تنُ    مُف ا ع  ل   مُف ا ع ل    مُف ا ع  ل   تنُ   مُف ا ع   :   التفاعيل تنُ   مُف ا ع 

 :   بحره الوافر 
ضه تامة مقطوفة   :  ع رُو 

 :  ضربه مثلها 

 :  حشوه ودخل العصب التفعيلة الأولى والثانية  سليم

 

2-   

ه را لامِ ز  ة  الأ ح  ض  و  ز  ر  ط ر   و 

 

ائِبِهِ شِع ا بِى    د ق  مِن  س ح ِ أ غ   و 

 

 :  البيت  

ه ر لامِ ز  ة  لأ ح  ض  و  ز  ر  ر  ط ر   او 

 
ائِبهِِى شِع ا بىِ    د ق  مِن  س ح ِ أ غ   و 

 

الكتابة 

 :  العروضية

ه ر لا  امِ ز  ة  لأ ح  و   ض  ز  ر  ر  ط ر  ائِبِهِى  شِع ا بىِ    و  د ق  مِن   س ح ِ أ غ   :   تقطيعه و 

ل   مُف ا ع ل   ل تنُ    تنُ   مُف ا ع  ل   مُف ا ع ل    مُف ا ع  ل   تنُ   مُف ا ع   :   التفاعيل تنُ   مُف ا ع 

 :   بحره الوافر 
ضه تامة مقطوفة   :  ع رُو 

 :  ضربه مثلها 

 :  حشوه ودخل العصب التفعيلة السادسة  سليم

 



 

3-   

را ف ق اتِ ق ص  تُ لهُ مِن  ال خ  شِد   و 

 

اد  ل هُ رداءً   ل تُ الفؤُ   ف ف ص 

 

 :  البيت  

را ف ق اتِ ق ص  تُ لهُو مِن  ل خ  شِد   و 

 

اد  ل هُو رِد اءً   ل تُ لفؤُ  ص   ف ف ص 

 

الكتابة 

 :  العروضية
ر ف ق ا  اتِ ق ص  تُ لهُو  مِن  ل خ  شِد  اد  ل هُو رِد اءً   و  ل تُ  فؤُ  ص   :   تقطيعه لـ  ف ف ص 

ل   مُف ا ع ل   ل تنُ    تنُ   مُف ا ع  ل   مُف ا ع ل    مُف ا ع  ل   تنُ   مُف ا ع   :   التفاعيل تنُ   مُف ا ع  

 :   بحره الوافر 
ضه تامة مقطوفة   :  ع رُو 

 :  ضربه مثلها 

 :  حشوه ودخل العصب التفعيلة الأولى  سليم

 

4 -   

ا ر  رِ ف ج  ل نىِ ل ي الِى ال عمُ  أ ب د   و 

 

رِى  اء  ظ ه  ر  ألق ي تُ الظ لام  و   و 

 

 :  البيت

ا  ر  رِ ف ج  ل نىِ ل ي الِ ل عمُ  أ ب د   و 

 

رِى  اء  ظ ه  ر  ألق ي تُ ظ ظ لام  و   و 

 

الكتابة 

 :  العروضية

ا ر   ـل ي الِ  ـرِ ف ج  ل نىِ  ل عمُ  أ ب د  رِى   و  ا  ء  ظ ه  ر  ألق ي تُ ظ   ـظ لام  و   :   تقطيعه و 

ل   مُف ا ع ل   ل تنُ    تنُ   مُف ا ع  ل   مُف ا ع ل    مُف ا ع  ل   تنُ   مُف ا ع   :   التفاعيل تنُ   مُف ا ع  

 :   بحره الوافر 
ضه تامة مقطوفة   :  ع رُو 

 :  ضربه مثلها 

 :  حشوه ودخل العصب التفعيلة الأولى والسادسة   سليم

 

 

 

 



 

 (   دوم  اللويوالِّى تحليل أبيات قصيدة  ) 

 القصيدة من بحر المتقارب 

ب البحرُُ  المتقار 

 : ة البحر المتقاربدائر  

ب  البحر المتقارب من دائرة المتفق التي تضم بحرين مستعملين هما : المتقار 

، فهي خماسية  ، وسميت هذه الدائرة بهذا الاسم لأن أجزاءها متفقة والمتدارك

لنُ   كلها أي أنها تتألف من تفعيلات خماسية مكررة  . ، ف ا عِلنُ   : ف عوُ 

 : بحسب الدائرة العروضية البحر المتقارب  وزن

 

لنُ   لنُ  ف عُو  لنُ  ف عُو  لنُ  ف عوُ   ف عوُ 

 

لنُ    لنُ  ف عُو  لنُ  ف عُو  لنُ  ف عوُ   ف عوُ 

 
 : استعمال البحر المتقارب 

 . يستعمل تاما ومجزوءا 

 : البحر المتقارب  ضابط 
 

لُ  لنُ  ف عُو  لنُ  ف عُو  لنُ  ف عوُ   ف عوُ 

 

لِي لُ   بِ قا ل  ال خ   ع نِ ال مُت ق ار 

 

 : بهذا الاسم ة البحر المتقاربسبب تسمي  

،   ، والعكس بالعكس لقرب أوتاده من أسبابهبهذا الاسم ؛ البحر المتقاربسمي 

، أي  : بل سمي بذلك لتقارب أجزائه  ، وقيل فبين كل وتدين سبب خفيف واحد

 ، فكلها خماسية.   لتماثلها وعدم طولها

 : وأضربه مع التمثيلالبحر المتقارب   أعاريض

   : المتقارب عروضان وستة أضرب للبحر



، والقــبض وهــو كثيــر  فيهــا الحــذف  يجــوز العروض الأولى تامة صــحيحة ) (3)

 : (  ولها أربعة أضرب مستحسن

ا ) -أ   :  ، مثل (  ويمتنع فيها القبض حتى لانقف على حركة قصيرة مِث لهُ 

ق الا  ق امٍ م   ف إنِ  لِكُلِّ م 

 ا

لِي كُ   لاتعُ جِل نِّي  ه د اك  ال م   و 

ق الا   ق امِن   م  لِي كُو    ف إنِ ن   لِكُل لِ  م  د اك  لـ  ه ـم  لاتعُـ   ـجِل ن نيِ   ِ   و 

لنُ   لنُ   ف عوُ  لُ  ف عوُ  لُ  ف عوُ  لنُ    ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ   ف عوُ 

ة صحيح  ة صحيحة   مقبوضة  مقبوضة  س الِم  ة س الِم  ة س الِم   س الِم 

 

 :  ، مثل مقصور -ب 

راضِي ع  مِث لِ الس ع ا ل   شُع ثٍ م   و 

 

ةٍ بائِس اتٍ   و  وِي  إِل ى نِس 
ي أ   و 

راضِيـ   ـع  مِث لِ سـ    ـس ع ا ل    شُع ثِن   م  تِن با ئِس اتِن    و  ي أ وِي   إلِ ى نسِـ   ـو   و 

ل   لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ    ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ   ف عوُ 

ة مقصور  ة س الِم  ة س الِم  ة صحيحة   س الِم  ة س الِم  ة س الِم   س الِم 

 

 :  ، مثل محذوف -ج 

ا و  و  اة  ال ذِي  ق د  ر  و  ي  الر   ينُ سِّ

 

ع رِ ب ي تاً ع وِي صًا  أ ب نِي  مِن  الشِّ  و 

و    و  اة  لـ   ـل ذِي  ق د   ر  ن    ينُ س سِ ر   رُو  شِع ـ ـرِ ب ي ت ن   ع وِي ص  أ ب نِي   مِن  ش   و 

لنُ   ف عوُ   لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ    ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ   ف عوُ 

ة محذوف  ة س الِم  ة س الِم  ة صحيحة   س الِم  ة س الِم  ة س الِم   س الِم 

 

 

 

 



 

 :  ، مثل أبتر-د 

ي ه   مِن  م  ى و  ل ت  مِن  سُل ي م   خ 

 

ا رٍ   مِ د  س  ا  ع ل ى ر  ج  لِي ل ي  عُو   خ 

ي ـ ـي ه    مِن  م  ى  و  ل ت  مِن   سُل ي م  ا رِن    خ  سـ   ـمِ د  ا    ع ل ى ر  ج  لِي ل يـ   ـي  عُو   خ 

لنُ   ف ع   لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ    ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ   ف عوُ 

ة أبتر  ة س الِم  ة س الِم  ة صحيحة   س الِم  ة س الِم  ة س الِم   س الِم 

 

 :  العروض الثانية مجزوءة محذوفة ولها ضربان (4)
 
ا-أ   : ، مثل مِث لهُ 

 

 ت ن س نِي  فيِ  ال ك د ر   ف لا

 

ف ا  م  الص   ن سِي تكُ  ي و 

ف ا   ف لا ت نـ   ـس نيِ  فِ لـ   ـك د ر    م  صـ   ص   ن سِي ت ُـ ـك  ي و 

لنُ   ف عوُ   لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ    ف عوُ  لُ  ف عوُ   ف عوُ 

ة محذوف  ة س الِم  ة محذوفة  س الِم   مقبوضة  س الِم 

 
 : ، مثل أبتر -ث

 

ا يقُ ض  ي أ تِي ك ا  ف م 

 

لات ب ت ئسِ     ت ع ف ف  و 

ا يقُ ـ ـض  ي أ تِيـ   ـك ا  لات بـ   ـت ئسِ    ف م   ت ع ف ف ف   و 

لنُ   ف ع   لنُ   ف عوُ  لنُ   ف عوُ    ف عوُ  لنُ   ف عوُ   ف عوُ 

ة أبتر  ة س الِم  ة محذوفة   س الِم  ة س الِم   س الِم 

 



 

 : البحر المتقاربملخص الزحافات والعلل في    

 :  يجوز في حشو هذا البحر  

(3) ( به  فتصبح  لنُ   القبض  لُ  :) ( ف عُو  مستحسن (   ف عوُ  سائغ  زحاف  وهو   ،   ،

لنُ   سوى ) : لايجوز قبلها إلا إذا كان   ، وقيل (  التي قبل الضرب الأبتر ف عوُ 

 .  ، وسلامة هذا الجزء من القبض تسمى اعتمادا الضرب بعدها صحيحا

م) (4) ر  التفعيلة ال خ  أول  الوتدالمجموع  أول  الأولى   حذف  تفعيلته  في  وذلك    )

لنُ   ) ) ف عوُ  أصبحت  سالمة  كانت  فإن  لنُ   (   ث ل مًا عُو  هذا  ى  ويسُ م  وإن   (    ،

صارت) ق بُوض ة  م  لُ  كانت  الجارية  عُو  العلل  من  والخرم  مًا.  ث ر  ى  ويسُ م   )

 .  ، وهو قبيح قليل الوقوع في الشعر مجرى الزحاف في عدم اللزوم

 : للبحر المتقارب  جدول تلخيصي  
 

 التمثيل 
 العروض  الضرب 

 المتقارب 
 نوعها  صورتها  نوعه  صورته 

قوالا  قوام  مو ِّْنَّ لِّك لِّّ مو  فو
 

لِّيْك   لونِّّيْ هودواكو الْمو لات عْجِّ  وو
 

ا  فوع وْل نْ   ثْل هو  مِّ

 تام  صحيحة   فوع وْل نْ  

ثلِّْ السَّعوالْْ  يْعو مِّ راضِّ ش عْث  مو  وو
 

ة  بائِّسوات   يْ إِّلوى نِّسْوو يوأوِّْ  وو
 

 مقصور  فوع وْلْ 

وْا  وو يْ قودْ رو اةو الَّذِّ وو يْ الرُّ  ي نوسِّّ
 

ا  يْص  عْرِّ بويْت ا عووِّ نو الشِّّ أوبْنِّيْ مِّ  وو
 

 محذوف  فوع وْ 

يَّهْ  نْ مو مِّ ى وو نْ س لويْمو لوتْ مِّ  خو
 

ارْ   سْمِّ دو اْ عولوى رو لِّيْلويَّ ع وْجو  خو
 

 أبتر  فوعْ 

 فولا تونْسونِّيْ فِّيْ الْكودورْ 
 

فوا  يْت كو يووْمو الصَّ  نوسِّ
 

ا  فوع وْ  ثْل هو  مِّ

ا ي قْضو يوأتِّْيْكوا  مجزوء  محذوفة  فوع وْ   فومو
 

لاتوبْتوئِّسْ   توعوفَّفْ وو
 

 أبتر  فوعْ 

 

 

 

 



 

 أبيات القصيدة  تحليل

1-    

اء   م  ا الد ِ ك ف ك  ت ق طُرُ مِن ه   و 

 

عُمُ أنىِّ ق ت ل تُ ال ل ي الِى   أت ز 

 

 :  البيت

اء   دِم  ـ د  فكُ  ت ق طُرُ مِن ه 
ك فُ  عُمُ أن نِى ق ت ل تُ ل ل ي الِى  و  الكتابة   أت ز 

 :  العروضية
اء   ـ د  دِم  ك فُ فُ  ـك  ت ق طُ  رُ مِن ه  عُـ مُ أن نىِ  ق ت ل تُ ل  ـ ل ي الِى  و   :   تقطيعه أت ز 

لنُ    ل  ف عوُ   لُ  ف عوُ  لُ    ف عوُ  لنُ    لنُ  ف عوُ      ف عوُ  لنُ    ف عوُ  لُ  ف عوُ   :   التفاعيل   ف عوُ 

 :   بحره . المتقارب

ضه .   تامة صحيحة    :  ع رُو 

 :  ضربه قصور م

 :  حشوه دخل القبض التفعيلات الاولى والخامسة والسادسة 
 

2-   

ف اء   ت ع ل مُ أ نىِّ  ن بِى  ال و   و 

 

ع  فيِ مُق ل ت ى    ت ت هِمُ الد م   و 

 

 :  البيت

ف اء   ت ع ل مُ أ ن نِى  ن بِي ىُ ل و  ع  فيِ مُق ل ت ي ى    و  د م  ت ت ت هِمُ د  الكتابة   و 

 :  العروضية
ف اء   و  ت ع ل ـ ـمُ أ ن نىِ   ن بيِ ىُ ل  ـ ِ   ـ ـع  فِي مُقـ  ـل ت ي ى    و  د م  ت ت ت   هِمُ د   :   تقطيعه و 

لنُ    ل  ف عوُ   لنُ   ف عوُ  لُ    ف عوُ  لنُ    لُ  ف عوُ      ف عوُ  لنُ    ف عوُ  لُ  ف عوُ   :   التفاعيل   ف عوُ 

 :   بحره . المتقارب

ضه .  مقبوضة   :  ع رُو 

 :  ضربه قصور م

 :  حشوه دخل القبض التفعيلات الاولى والخامسة   
 

 

 

 



3-   

أ ن ك  لِل حُبِّ سِر  ال ع ن اء    و 

 

افىِ    ترِ   أ تنُ كِرُ أ ن ك  سِر  اح 

 

 :  البيت

رُ ل ع ن اء   أ نّ ن ك  لِل حُبِّ سِر  افىِ    و  ترِ  رُ ح  الكتابة   أ تنُ كِرُ أ نّ ن ك  سِر 

 :  العروضية
ـك    لـ  رُ بِ سِر   ع ن اء  

 ِ  لِل حُبـ

أ ن ن  ـ افىِ    و  ـ  ـترِ  رُح   :   تقطيعه أ تنُ كِ  رُ أ ن ن  ـ سِر 

لنُ    ل  ف عوُ   لنُ   ف عوُ  لُ    ف عوُ  لنُ    لنُ   ف عوُ      ف عوُ  لُ  ف عوُ  لُ    ف عوُ   :   التفاعيل   ف عوُ 

 :   بحره . المتقارب

ضه .  صحيحة  :  ع رُو 

 :  ضربه قصور م

 :  حشوه ودخل القبض التفعيلات الاولى والثانية والخامسة   
 

4-    

ن اء   قِى  بذُُور  ال ه  مًا لِت س   سُمُو 

 

مِي لٍ   فٍ ج  ر   ف أ ل ف ت  مِن  كُلِّ ح 

 

 :  البيت

ن اء   قِى  بذُُور  ل ه  من  لِت س  مِي لن    سُمُو  فن  ج  ر  الكتابة   ف أ لل ف ت  مِن  كُل لِ ح 

 :  العروضية

قِى   بذُُور  ل  ـ ه ن اء   من   لِت س  مِي لن    سُمُو  فن   ج  ر   :   تقطيعه ف أ لل ف  ـ     تـ مِن  كُل ـلِ ح 

لنُ    ل  ف عوُ   لنُ   ف عوُ  لنُ     ف عوُ  لنُ    لنُ   ف عوُ      ف عوُ  لنُ   ف عوُ  لنُ     ف عوُ   :   التفاعيل   ف عوُ 

 :   بحره . المتقارب

ضه .  صحيحة  ع رُو 

 :  ضربه قصور م :

 :  حشوه     سليم
 

 

 

 

 

 



 تحليل أبيات قصيدة  

هْ ( ارو  ) أصْدورو الفِّكْر  قورو

 الأبيات من مجزوء بحر الرمل وقد سبق توضيحه

 الأبيات :    

1-   

س د    ه ل  ت ع ل ق تِ ال ح 

 

تِ ال حُب  مِث لِى    هل  ك رِه 

 

 البيت

س د    ه ل  ت ع ل لق تِ ل ح 

 

 مِث لِى   ب  ل حُب   هل  ك رِه تِ  
 

الكتابة  
 العروضية 

س د    تقطيعه  ـل   هل  ك رِه تِ  مِث لِى   ب  حُب  ـ  ه ل  ت ع ل لقـ ـتِ ل ح 

 التفاعيل  ف ا عِلاتنُ   عِلاتنُ  ف ا    ف ا عِلاتنُ   عِلا ف ا  

 بحره  مجزوء الرمل 

 عروضه  صحيحة 

 ضربه  محذوف   

 حشوه  سليم

 

2 -    

س د    ه ل  ت ب ن ي تِ ال ج 

 

ح  مِث لِى   و   هل  ق ت ل تىِ ال ر 

 

 البيت

س د   ن ي تِ ل ج   ه ل  ت ب ن 

 

ح  مِث لِى رُ ر  ل   هل  ق ت ل تِ    و 
 

الكتابة  
 العروضية 

س د   ن ي  ـ ـتِ ل ج  ح  مِث لِى رُ   ه ل  ت ب ن   تقطيعه  ر  ل   هل  ق ت ل تِ  و 

 التفاعيل  ف ا عِلاتنُ   عِلاتنُ  ف ا    ف ا عِلاتنُ   عِلا ف ا  

 بحره  مجزوء الرمل 

 عروضه  صحيحة 

 ضربه  محذوف   

 حشوه  سليم
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ا  ف س دِ  لِح  م  ف  أصُ   س و 

 

رُ ال ل ي الِى     أ ف س د  ال ط ه 

 

 البيت

ا  ف س دِ  لِح  م  ف  أصُ   س و 

 

رُ طُ ط   أ ف س د     ل ل ي الِى   ه 
 

الكتابة  
 العروضية 

ا  ف س دِ  لِح   م  ف  أصُ   تقطيعه  ـه  طُ ط   أ ف س د   ل ل ي الِى   رُ   س و 

 التفاعيل  ف ا عِلاتنُ   عِلاتنُ  ف ا    ف ا عِلاتنُ   عِلا ف ا  

 بحره  مجزوء الرمل 

 عروضه  صحيحة 

 ضربه  محذوف   

 حشوه  سليم
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ر  دِي ن   تِ ال عهُ  أ ق م   و 

 

ر  مِث لِى     هل  ن ب ذ تِ ال ط ه 

 

 البيت

ر  دِي ن   تِ ل عهُ  أ ق م   و 

 

ر  مِث لِى  طُ ط    هل  ن ب ذ تِ    ه 
 

الكتابة  
 العروضية 

ر   تِ ل ـ دِي ن   ـعهُ  أ ق م  ر   طُ ـ  و  ه 

 مِث لِى  

 تقطيعه   ـط    هل  ن ب ذ تِ 

 التفاعيل  ف ا عِلاتنُ   عِلاتنُ  ف ا    عِلاتنُ  ف   ت  عِلاف ا  

 بحره  مجزوء الرمل 

 عروضه  صحيحة 

 ضربه  مقصور   

 حشوه  دخل التفعيلة الثالثة الخبن

 

 

 

 

 

 

 



 تحليل أبيات قصيدة  

لْمْ (  ومْيواء  ح   ) م 

 الأبيات من تام بحر الرمل وقد سبق توضيحه 

 الأبيات :    

1 –   

ن ى ي ف اً مُت م  ع اكِ ال ق ل بُ ط  ر   و 

 

ن ى    غ  ل ق  ال حُلمُ بِأ ف لاكِى  و   ح 

 

 البيت

ن ن ى ي ف ن  مُت م  ع اكِ ل ق ل بُ ط  ر  ن ن ى    و  غ  ل ل ق  ل حُلمُ بِأ ف لاكِى  و  الكتابة   ح 
 العروضية 

ن ن ى  ي ف ن   مُت م  ع اكِ ل  ـ ق ل بُ ط  ر  ن ن ى    و  غ  ل ل ق  ل حُلـ مُ بِأ ف لا كِى  و   تقطيعه  ح 

 التفاعيل  ف ا عِلاتنُ   ف عِلاتنُ   تنُ  ف ا عِلا  عِلاتنُ  ف    عِلاتنُ  ا  ف   ف عِلاتنُ  

 بحره  تام الرمل 

 عروضه  صحيحة 

 ضربه  مخبون 

 حشوه  سليم وقد دخل الخبن التفعيلة الثانية 

2 –  

 ً قِن اً أ ي ق ن  ظ نا بٍتِ مُو   ف أ ج 

 

ظ تِهِ   حُ فيِ ل ح  و  د ع اكِ الر   و 

 

 البيت

ن ن ن   قِنن  أ ي ق ن  ظ  ب تِ مُو  ظ تِهِى   ف أ ج  حُ فيِ ل ح  رُو  د ع اكِ ر  الكتابة   و 
 العروضية 

ن ن ن   قِنن  أ ي ق ن  ظ  ب تِ  مُو   ـ ـظ تهِِى   ف أ ج  حُ فيِ ل ح  د ع اكِ ر   رُو   تقطيعه  و 

 التفاعيل  عِلاتنُ  ف   عِلاتنُ  اف    عِلاف    ف  عِلاتُ  عِلاتنُ  ا  ف   ف عِلاتنُ  

 بحره  تام الرمل 

 عروضه  محذوفة مخبونة 

 ضربه  صحيح 

 حشوه  سليم وقد دخل الشكل التفعيلة الرابعة 
لات نْ  ، فتصبح به ) (   حذف الثاني والسابع الساكنين الشَّكْل) (1) لات   :) ( فواعِّْ . وتجـري  ، وهو زحاف قبـيح (   فوعِّ

بْن تفعيلة منه ، وإذا دخلها الْكوفّ  من الْكوفّ  ، سلمت التي قبلها هذه الزحافات وفق قاعدة المعاقبة فْذا دخل الْخو
بْن بْن من الْكوفّ  قبلهاالتي  ، وإذا دخلها الشَّكْل سلمت التفعيلة سلمت التي بعدها من  الْخو  .  ، وما بعدها من  الْخو
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ف قٍ ي ت غ ن ى   ب ع ث تِ كُل  خ   و 

 

مٍّ ه ال هُ   تِ كُل  غ  ح  أ ز   و 

 

 البيت

ف قِن  ي ت غ ن ن ى   ب ع ث تِ كُل ل  خ  مِن  ه ال هُو  و  تِ كُل ل  غ م  ح  أ ز  الكتابة   و 
 العروضية 

ف قِن   ي ت غ ن ن ى   ب ع ث تِ  كُل ل  خ  مِن   ه ال هُو   و  تِ  كُل ل  غ م  ح  أ ز   تقطيعه  و 

 التفاعيل  ف عِلاتُ  عِلاتنُ  اف    ف ا عِلا  ف  عِلاتُ  عِلاتنُ  ا  ف   ف عِلاتنُ  

 بحره  تام الرمل 

 عروضه  محذوفة

 ضربه  مخبون 

 حشوه  دخل الشكل التفعيلة الأولى والرابعة   
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ن ا ا سُحُبُ الت غ رِي بِ ع  ي ب ت ه   غ 

 

اق ةً   ر  تك  إِش  ت  صُور   ن س ج 

 

 البيت

ن ن  ا  ا سُحُبتُ ت  غ رِي بِ ع  ي ي ب ت ه  اق ت ن    غ  ر  تك  إِش  ت  صُور  الكتابة   ن س ج 
 العروضية 

ن ن  ا  ا سُحُبُت ت  غ ـ رِي بِ ع  ي ي ب ت ه  اق ت ن    غ  تك    ر  ر 

 إشِ  

ت    ن س ج 

 صُو 

 تقطيعه 

 التفاعيل  ف عِلاتنُ   اعِلا ف    ف ا عِلا  ف  ا عِلاتنُ   ف عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ  

 بحره  تام الرمل 

 عروضه  محذوفة

 ضربه  صحيح 

 حشوه  دخل الخبن التفعيلة الأولى والخامسة ثم الحذف في التفعيلة الثانية   

 

 



 

 ( اكِّ نو يْ تحليل أبيات قصيدة )عو  

جز   الأبيات من بحر الرَّ

 : ة البحر الرجزدائر  

 :  بحسب الدائرة العروضية البحر الرجز وزن 

 

ت ف عِلنُ   ت ف عِلنُ  مُس  ت ف عِلنُ  مُس   مُس 

 

 

ت ف عِلنُ    ت ف عِلنُ  مُس  ت ف عِلنُ  مُس   مُس 

 
 : استعمال البحر الرجز

 .  يستعمل بحر الرجز تاما ومشطورا ومجزوءا ومنهوكا

 : البحر الرجز  ضابط  

ت ف عِلُ  ت ف عِلنُ  مُس  ت ف عِلنُ  مُس   مُس 

 

هُلُ   ر  ي س  جازِ ب ح   فيِ  أ ب حُرِ الأر 

 
 :  بهذا الاسم ة البحر الرجزسبب تسمي  

: لاضطرابه وهو مأخوذ   اختلف في سبب تسمية هذا البحر بهذا الاسم، فقيل

فخذاها يرتعش  التي  الناقة  كل   من  من  حرفين  حذف  جواز  اضطرابه  وسبب   ،

، والشطر والجزء والنهك   ، وكثرة إصابته بالزحافات والعلل تفعيلة من تفعيلاته 

واحدة حال  على  يبقى  فلا  تقلبا  البحور  أكثر  فهو   ،   ؛ 

: لأن الشائع منه المشطور ذو الثلاثة   ، وقيل : لتقارب أجزائه وقلة حروفه وقيل

الأجزاء فهو بهذا شبيه بالراجز من الإبل وهو ما شد إحدى يديه وبقي قائما على  

   . ثلاثة قوائم

 

 

 



 : وأضربه مع التمثيلالبحر الرجز   أعاريض

   : الرجز أربع أعاريض وخمسة أضرب للبحر

 

ة ولها ضربان (1) حِيح  ضه الأولى تامة ص   : ع رُو 

ا -أ   :  : مثل مِث لهُ 

ي رُهُ  مٍ خ  ى لِي و  ج   إِن  ك ان  لايرُ 

 

هُ   ن  ك ف  ع ن ا ش ر  ي ر  فِي م   لاخ 

ي رُهو    ى لِي و   مِن  خ  ج  هُو    إِن  ك ان  لا  يرُ  ر  ن  ك ف ف  ع نـ   ـنا ش ر  ي ر  فيِ   م   لاخ 

ت ف عِلنُ   ت ف عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ    مُس  ت ف عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ   مُس   مُس 

ة صحيح  ة س الِم  ة   س الِم  حِيح  ة ص  ة س الِم   س الِم 

 

   :  (  وهذا النوع إذا صرع يشتبه بنوع من أنواع البحر السريع مقطوع ) -ب   

 :  مثل

ال ق ل بُ مِنيِّ    دُ و  هُو  ج  اهِد  م   ج 

 

ت رِي ح  س الِم    ا مُس   ال ق ل بُ مِن ه 

دُو    هُو  ج  اهِدُن   م  ل ق ل بُ مِنـ   ـنيِ  ج  ت رِيـ   ـحُن  س الِمُن    و  ا مُس   ال ق ل بُ مِنـ   ـه 

ت ف عِل   ت ف عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ    مُس  ت ف عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ   مُس   مُس 

ة مقطوع  ة س الِم  ة   س الِم  حِيح  ة ص  ة س الِم   س الِم 

 
ا (2) ة ولها ضرب واحد مِث لهُ  حِيح   : ، مثل مجزوءة ص 

 
 

 أ ي  ع ظِي مٍ أ ت قِي  

 

ت قِي    ك انٍ أ ر   أ ي  م 

 ـمِن  أ تّ ت قِي   

 

ت قِي    أ ي ي  ع ظِيـ    نِن  أ ر 

 

ك ا  أ ي ي  م 

ت ف عِلنُ   ت عِلنُ   مُس  ت ف عِلنُ    مُس  ت عِلنُ   مُس   مُس 

ة   مطوية  صحيح  حِيح   مطوية  ص 

 



 
 
 

 : ، مثل مشطورة وهي الضرب (3)
 

ه   شِي  مُب صِر  ام   ت ع ل مِي  يا ك ع بُ و 

ه     ـشِي  مُب صِر 

 

مـ    ت ع ل ل مِي   يا ك ع بُ و 

ت ف عِلنُ   ت ف عِلنُ   مُس   مُت ف عِلنُ   مُس 

ة صحيح   مخبونة  س الِم 

 
ة وهي الضرب (4) حِيح   : ، مثل منهوكة ص 

 
ذ ع    يا ل ي ت نِي  فِي ها ج 

ذ ع     يا ل ي ت نِي   فِي ها ج 

ت ف عِلنُ   ت ف عِلنُ   مُس   مُس 

ة صحيح   س الِم 

 

ع   أ ض   أ خُب  فِي ها و 

ع    أ ض   أ خُب بُ فِيـ   ـها و 

ت عِلنُ    مُت ف عِلنُ   مُس 

 مخبونة  صحيح 

 

 : البحر الرجزملخص الزحافات والعلل في    

( ب ن  ال خ  الرجز   في  الساكن يجوز  الثاني  ) (   حذف  والطي  الرابع  ،  حذف 

، وهذه الزحافات تجوز في   (   حذف الثاني والرابع الساكنين ، والخبل ) (   الساكن

ضه وضربه إلا الضرب المقطوع ) حذف ساكن الوتد المجموع آخر   حشوه وع رُو 

قبله ما  وتسكين  ) التفعيلة  ت ف عِل   (   لا مُس  فإنه  ب ن  (   ال خ  فيه  .وتصبح   يجوز 



ت ف عِلنُ   ) ب ن مُس  بال خ   )  ( وبالطي ( مُت ف عِلنُ   :   ،  ( ت عِلنُ   :  وبالخبل (   مُس   ، ( (   مُت عِلنُ   : 

المقطوع ) الضرب  ت ف عِل   ويصبح  ب ن مُس  بال خ  حينئذ مكبولا   مُت ف عِل   : ) (   ى  ويسُ م    )

 . أو مخلعا

، وقد تجتمع جميعا في بيت   وهذه الزحافات سائغة في الرجز غير نابية عن الذوق

أونشوز ثقل  القصيدة   واحد دون  أبيات  القافية في  الشاعر عن وحدة  يستغني  وقد   ،

ى هذا النوع من   من الرجز بالتصريع في كل بيت وبوحدة القافية بين شطريه . ويسُ م 

( ) ( المزدوج   الرجز  التام  الضرب  بين  الجمع  للشاعر  يجوز  وفيه  ت ف عِلنُ   ،  (    مُس 

( المقطوع  ت ف عِل   والضرب  العتاهية   مُس  أبي  أرجوزة  في  كما  واحدة  قصيدة  في    )

 .  المسماة ذات الأمثال

 : للبحر الرجز  جدول تلخيصي
 

 التمثيل 
 العروض  الضرب 

 الرجز
 نوعها صورتها نوعه  صورته 

مٍ  و  ــ  ى لِيـ ــ  جـ ان  لايرُ  ــ  إِن  كـ
رُهُ  يــــــــــــــــــــــــــــــ   خ 

 

ا  ــ  ف  ع ن ــ  ن  ك ي م  ــِ ر  ف ــ  ي لاخ 
هُ  ر  ــ   شـــــــــــــــــــــــــــــ

 
 

ت ف عِلنُ    صحيح  مُس 

ت ف عِلنُ   ة  مُس  حِيح   تام ص 
دُ  هُو  ج  اهِد  م  ال ق ل بُ مِنِّي  ج   و 

 
ت رِي ح  س الِم   ا مُس   ال ق ل بُ مِن ه 

ت ف عِل   ِ    مقطوع  مُس 

ي   ي مٍ أ ت قـــــــــِ  أ ي  ع ظـــــــــِ
 

ي   ت قـــــــِ انٍ أ ر  كـــــــ   أ ي  م 
ت ف عِلنُ    ت ف عِلنُ   صحيح  مُس  ة  مُس  حِيح   مجزوء  ص 

ه   شِي  مُب صِر  ام  العروض هي   ت ع ل مِي  يا ك ع بُ و 
 الضرب 

ت ف عِلنُ   ة  مُس  حِيح   مشطور  ص 

ذ ع    يا ل ي ت نِي  فيِ ها ج 
 
  ِ 
 

العروض هي  
 الضرب 

ت ف عِلنُ   ة  مُس  حِيح   منهوك  ص 

 

 

 



 تحليل الأبيات :  
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عُوب ة    ر  تىِ ث قيل ة  م  و   وخُط 

 

تان   هُولُ هُو  ج  ال م  ي ن اكِ و   ع 

 

 :  البيت  

عُوب ة   ر  تىِ ث قيل تنُ  م  و   وخُط 

 

تانى  و  هُولُ هُو  ج  ل م  ي ن اكِ و   ع 

 

الكتابة  

 :  العروضية
عُوب ة   ر  تىِ  ث قيل تنُ    م  و  تانى   وخُط  هُولُ هُو   و  ج  ل   ـم  ي ن اكِ و   :   تقطيعه  ـع 

ت ف عِل   ت ف عِلنُ      ف عِل  ت  مُ   ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ  مُس   :   التفاعيل ت ف عِلنُ   س  م مُس 

 :   بحره التامالرجز

ضه مخبونة مشكول   :  ع رُو 

 :  ضربه مقطوع 

 :  حشوه .   الرابعة والخامسةدخل الخبن التفعيلة 

ى هذا النوع من الرجز )*(  ، وفيه يجوز للشاعر الجمع بين الضرب التام   ( المزدوج   ) ويسُ م 

ت ف عِلنُ   ) ت ف عِل   (  والضرب المقطوع ) مُس   (  في قصيدة واحدة مُس 
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لوُب ة    س  تىِ م  م  ب س  ة  و  توُم  ك   م 

 

تىِ   ب ر  ع  تىِ  و  ت  عِب ار   ت ل ع ث م 

 

 :  البيت  

لوُب ة    س  تىِ م  م  ب س  تنُ  و  توُم  ك   م 

 

تىِ   ب ر  ع  تىِ  و  ت  عِب ار   ت ل ع ث م 

 

الكتابة  

 :  العروضية
لوُب ة   س  تِى   م  م  ب س  تنُ   و  توُم  ك  تىِ   م  ع ب ر  تىِ   و  ت   عِب ار   :   تقطيعه ت ل ع ث م 

ت ف عِل    :   التفاعيل ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ   ت ف عِلنُ  مُس   ت ف عِلنُ  مُ  مُس 

 :   بحره التام الرجز

ضه مخبونة     :  ع رُو 

 :  ضربه مقطوع 

 :  حشوه .  الأولى والثانية والثالثة والخامسةدخل الخبن التفعيلة 
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ئِي ب ة     ف ق ةٍ ك   ع ل ى  غ دٍ لِخ 

 

رٍ   طِي ا د  أ ى  نوُ  اوِلُ اص   أحُ 

 

 :  البيت  

ئِي ب ة     ف ق تِن  ك   ع ل ى  غ دِن  لِخ 

 

رِن    طِي ا د  أ ي ى  نُو  اوِلُ اص   أحُ 

 

الكتابة  

 :  العروضية
ئِي ب ة     ف ق تِن    ك  رِن    ع ل ى  غ دِن   لِخ  اوِلُ   طِي ا د  أ ي   ى  نوُ   :   تقطيعه اص  ـأحُ 

 :   التفاعيل ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ  مُت ف عِل    ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ  مُت ف عِل  

 :   بحره التامالرجز

ضه . مكبولا أو مخلعامخبون ويسمى أيضا   :  ع رُو 
ت ف عِل   يصبح الضرب المقطوع ) ب ن مُس  ى حينئذ مكبولا أو مخلعا مُت ف عِل   : ) (  بال خ   .  (  ويسُ م 

 

 :  ضربه

 :  حشوه .  الأولى والثانية والرابعة والخامسةدخل الخبن التفعيلة 
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ق لُوب ة     ة  م  كُل  آتٍ صُور   و 

 

ار  فيكِ مُع تـق ل    سُ ص   الأم 

 

 :  البيت  

ق لوُب ة    تنُ  م  كُل لُ آا تِن  صُور   و 

 

ار  فيكِ مُع تـق ل    سُ ص   الأم 

 

الكتابة  

 :  العروضية
ق لوُب ة     تنُ   م  كُل لُ آا   تِن  صُور  ا  ر  فيكِ مُع   تـق ل    و  سُ ص   :   تقطيعه الأم 

 :   التفاعيل ت ف عِلنُ  مُس   ت ف عِلنُ  مُ  مُت ف    ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُس   مُت ف عِلنُ  

 :   بحره التامالرجز

ذ ) حذ ذ   ضه . ( مخبون ومحذوف الوتد ويسمى أح   :  ع رُو 
 .  مخبون 

 

 :  ضربه

 :  حشوه الثانية والرابعة . دخل الخبن التفعيلة 

 

 

 

 



 

 (  إلوى أمّ ك لْثومتحليل أبيات قصيدة  ) 

 القصيدة من بحر الكامل وقد سبق التنويه عنه 

 تحليل لبعض الأبيات :   

1-   

اطِرِى    و  اق  ب ي ن  خ  و  عِلِى الأش   لا تشُ 

 

ا ضِرِى     ى  ك ف ا نِى  ح  ك ر   لا توُقظِِى الذِّ

 

  البيت  

اطِرِى    و  اق  ب ي ن  خ  و  عِلِل  أش   لا تشُ 

 

ا ضِرِى     ى  ك ف ا نىِ  ح   لا توُقظِِ ذ ذِك ر 

 

 الكتابة

 العروضية 
ـن    ِ

اطِرِى   و   خ 

اق  ب ي  ـ و  عِلِل   أش  ا ضِرِى    لا تشُ  ى  ك ف ا    نىِ  ح   تقطيعه  لا توُقظِِ ـذ   ـذِك ر 

   مُت ف ا عِلنُ  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت   

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

  التفاعيل

  بحره الكامل التام

ضه مضمرة   :  ع رُو 

  ضربه صحيح 

  حشوه سليم
 

2-   

ا جِرِى   ح  ى  بِم  و  شِفِى سِر  ال ه   لا ت ك 

 

تىِ    ج  ت  مُه  ي ام  ه ا ج   لا ت ن بشُِى الأ 

 

  البيت  

ا جِرِى   ح  ا  بِم  و  ر  ل ه  شِفِى سِر   لا ت ك 

 

تِى    ج  ت  مُه  ي ي ام  ه ا ج  ـ لأ   لا ت ن بشُِِ

 

الكتابة 

 العروضية 
ا جِرِى   ح  ا   بمِِ  و  ر  ل ه  شِفِى  سِر  تِى    لا ت ك  ج  ت  مُه  ـ ل ـ أي ي ام  ه ا   ج   تقطيعه  لا ت ن بشُِِ

   مُت ف ا عِلنُ  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت   

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

  التفاعيل

  بحره الكامل التام

ضه مضمرة   :  ع رُو 

  ضربه صحيح 

  حشوه سليم

  



ا عِرِى   ش  انُ م  م  وِى ال ز  ا  ي ط   ف ل رُب م 

 

ع تِى    لاع  ت ب غِى  ل و  رِقىِ  الأض   لا ت ح 

 

  البيت  

ش ا عِرِى   انُ م  م  ز  وِ ز  ا  ي ط   ف ل رُب ب م 

 

ع تىِ    لاع  ت ب غِى  ل و  رِقِـلـ أض   لا ت ح 

 

الكتابة 

 العروضية 
ش ا عِرِى   ا  نُ م  م  ز  وِ  ز  ا   ي ط  فل رُب ب م  ع تىِ    ِ  لاع  ت ب   غِى  ل و  رِقِـل ـ أض   تقطيعه  لا ت ح 

   مُت ف ا عِلنُ  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت   

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

  التفاعيل

  بحره الكامل التام

ضه مضمرة   :  ع رُو 

  ضربه صحيح 

  حشوه سليم

 

3-   

فِ ال غ ا دِرِ  ص  اً بِو  و  د حِى  ش د   ب ل  ف ا ص 

 

ف ا ءِ برِِق ةٍ   م  ال و   لا ت ن طِقِى  اس 

 

  البيت  

فِ ل غ ا دِرِى ص  ن  بِو  و  د حِى  ش د   ب ل  ف ص 

 

ف ا ءِ برِِق ق  تِن    م  ال و   لا ت ن طِقِى  اس 

 

الكتابة 

 العروضية 
ص  ـ ـفِل غ ا دِرِى ن  بوِ  و  د حِى    ش د  ف ا   ءِ برِِق ق  تِن    ب ل  ف ص  م  ال و   تقطيعه  لا ت ن طِقِى   اس 

   مُت ف ا عِلنُ  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت   

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

  التفاعيل

  بحره الكامل التام

ضه صحيحة   :  ع رُو 

  ضربه مضمرة 

  حشوه سليم

 

 

 

 

 

 



 

ةْ تحليل أبيات قصيدة  )    ( ص وْرو

 القصيدة من بحر الرجز وقد سبق التنويه عنه 

 تحليل لبعض الأبيات :   

1-   

ف ا ء     دِيع ةُ ال و   لِت ق تلُ  ال خ 

 

اك م  الظ لامُ فيِ  نفُوُسِن ا     ت ر 

 

 :  البيت  

ف ا ء    دِيع تلُ ـ و   لِت ق تلُ لـ ـخ 

 

ـ ـظ ظ لامُ فيِ  نفُوُسِن ا    اك م   ت ر 

 

الكتابة  

ف ا ء    :  العروضية دِيع تل ـ و  لِت ق تلُ لـ ـخ  ـ ـظ   ظ لامُ فيِ   نفُوُسِن ا    ِِ اك م   :   تقطيعه ت ر 

 :   التفاعيل ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ   ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ  مُت ف ع  

 :   بحره التامالرجز

ضه . مكبولا أو مخلعامخبون ويسمى أيضا   :  ع رُو 
 . مقطوفايصبح الضرب 

 

 :  ضربه

 :  حشوه .  الأولى والثانية والرابعة والخامسةدخل الخبن التفعيلة 

                 وهو بحذف السبب الخفيف من آخر التفعيلة مع تسكين الخامس المتحرك  ) الحذف + العصب ()*(

2-  

ا ء     م  غِي ن ةُ الدِّ كُن  الض   لِت س 

 

قِن ا    ادُ فيِ  عُرُو  هُو  الس و   لِي ز 

 

 :  البيت  

ا ء    ن تدُ  دِم  غِي  ـ ـض  كُن ض   لِت س 

 

قِن ا    ادُ فيِ  عُرُو  هُو  س س و   لِي ز 

 

الكتابة  

ا ء   :  العروضية غِي ن تدُ دِم  كُن ض  ـ ِ  ـض  لت س  قِن ا    ِِ ادُ  عُرُو  ـس و 

 فيِ  

هُو  س    :   تقطيعه ـلِي ز 

 :   التفاعيل ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ   ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ  مُت ف ع  

 :   بحره التامالرجز

ضه . مكبولا أو مخلعامخبون ويسمى أيضا   :  ع رُو 
 الضرب مقطوفا.   

 

 :  ضربه

 :  حشوه .  الأولى والثانية والرابعة والخامسةدخل الخبن التفعيلة 

 

 



3-  

ب اء   نِن ا ال و   ي مُج  فيِ  عُيُو 

 

ل ن ا   و  ح  بِن ا و   ال ق ف رُ فيِ قلُوُ 

 

 :  البيت  

ب اء   نِن ل ـ ـو  جُ فيِ  عُيوُ   ي مُج 

 

ل ن ا   و  ح  بِن ا و   ال ق ف رُ فيِ قلُوُ 

 

الكتابة  

ب اء   :  العروضية نِن ل  ـ ـو  جُ فيِ    عُيوُ  ل ن ا   ي مُج  و  ح  بِن ا  و   :   تقطيعه ال ق ف رُ فيِ قلُوُ 

 :   التفاعيل ت ف عِلنُ  مُس   ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ   ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ  مُت ف ع  

 :   بحره التامالرجز

ضه . مكبولا أو مخلعامخبون ويسمى أيضا   :  ع رُو 
 الضرب مقطوفا.   

 

 :  ضربه

 :  حشوه .   دخل الخبن التفعيلة والثانية والرابعة والخامسة

 

4-    

ا الس ن ا ء   طُه  ةً خُطُو  ح  ل و   و 

 

ا ئِلاً   م  ا هِرى  خ  ق ت  أ ز   ف ف ار 

 

 :  البيت  

ن ا ء   طُه س  س  ت ن  خُطُو  ح  ل و   و 

 

ا ئِل ن    م  ا هِرى  خ  ق ت  أ ز   ف ف ار 

 

الكتابة  

ن ا ء   :  العروضية طُه س  خُِ  ـس  ت ن   طُو  ح  ل و  ا ئِل ن    و  م  ا هِرى   خ  ق ت   أ ز   :   تقطيعه ف ف ار 

 :   التفاعيل ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ   ت ف عِلنُ  مُ  ت ف عِلنُ  مُ  مُت ف ع  

 :   بحره التامالرجز

ضه . مكبولا أو مخلعامخبون ويسمى أيضا   :  ع رُو 
 الضرب مقطوفا.   

 

 :  ضربه

 :  حشوه .   دخل الخبن التفعيلة والثانية والرابعة والخامسة

 

 

 

 

 



 

 (  فبئْسو الكأستحليل أبيات قصيدة  ) 

 القصيدة من بحر البسيط 

 .  نوهنا عنه سابقاوقد  التام الأبيات من بحر البسيط  

 الأبيات : 

1-   

اقىِ   ر  أ و  لامِى  و  نُ أ ح  ب ع ث ر  ال حُز     و 

 

اقىِ    و  سُ أِش 
س  ال ي أ  م   ط ا ل  ان تِظ ارِى  و 

 ُِ 

 :  البيت  

اقىِ   ر  أ و  لامِى  و  نُ أ ح  ب ع ث ر  ل حُز   و 

 

اقىِ    و  سُ أِش 
س س  ل ي أ  م   ط ا ل  ن تظِ ارِى  و 

 

الكتابة 

 :  العروضية
اقىِ   أ و  ر  نُ أ ح   لامِى  و  ب ع ث ر  ل  ـ حُز  اقىِ    و  س   س ل ي أ سُ أشِ  ـ و  م   :   تقطيعه ط ا ل  ن تِظ ا  رِى  و 

ت ف عِلنُ     اعِل  ف   ت ف عِلنُ      عِل  ف ا  مُت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ    مُس   التفاعيل ت ف عِلنُ   مُس    ف ا عِلنُ    مُس 

 :   بحره التام البسيط : 

ضه  مقطوعة   ع رُو 

 :  ضربه مقطوعة   

 :  حشوه الخامسة  و   دخل الخبن التفعيلة

2 –  

د اقىِ   ارًا بِأ ح  سُ أ س ر  ه ي ج  ال بُؤ    و 

 

ش ا ت غ لِى    دُ ن ارًا فيِ ال ح  ج  س ع ر  ال و   و 

 

 :  البيت  

د اقىِ   ارن  بِأ ح  سُ أ س ر  ه ي ي ج  ل بُؤ   و 

 

ش ا ت غ لِى    دُ ن ارن  فيِ ل ح  ج  س ع ع ر  ل و   و 

 

الكتابة 

 :  العروضية
 ـ ـد اقىِ   ارن  بأِ ح  سُ أ س  ـ ـر  ل  ـ بؤُ  ه ي ي ج  ش ا ت غ لِى    و  دُ ن ا رن  فل ح  ج  لـ   و  س ع ع ر   :   تقطيعه و 

ت ف عِلنُ     اعِل  ف   ت ف عِلنُ      عِل  ف ا  مُت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ    مُس   التفاعيل ت ف عِلنُ  مُ   ف ا عِلنُ    مُس 

 :   بحره التام البسيط : 

ضه  مقطوعة   ع رُو 

 :  ضربه مقطوعة   

 :  حشوه الخامسة  الأولى و  دخل الخبن التفعيلة

 



3-  

اقىِ   ر  إِح  ا ع نِيتِ بِإي لامِى  و  م    و 

 

قهُُ   رِّ رٍ يُح  م  ا دُ ع ل ى  ج   ب ات  ال فؤُ 

 

 :  البيت  

اقىِ   ر  إِح  ا ع نِيتِ بِإي لامِى  و  م    و 

 

رِقهُُو    ر  رِن  يُح  م  ا دُ ع ل ى  ج   ب ات  ل فؤُ 

 

الكتابة 

 :  العروضية
اقىِ    ـلامِى   ـر  إِح  ا ع نِي تِ بِإيـ و  م  ر   رِقهُُو     ـو  رِن  يحُ  م  دُ ع ل ى   ج   :   تقطيعه ب ات ل فؤُا    ِ 

ت ف عِلنُ     اعِل  ف   ت ف عِلنُ     ف عِلنُ    مُت ف عِلنُ   عِلنُ  ف   مُس   التفاعيل ت ف عِلنُ   مُس    عِلنُ  ف   مُس 

 :   بحره التام البسيط : 

ضه  مخبونة   ع رُو 

 :  ضربه مقطوعة   

 :  حشوه السادسة الثانية والخامسة و  دخل الخبن التفعيلة

 

4-  

ت  ع ل ى  ال ب اقىِ   ه ز  قِي قٍ ف أ ج    ق ل بٍ ر 

 

ى   س دِى الأي امُ إلِا  ه و   ل م  تبُ قِ مِن  ج 

 

 :  البيت  

ل ل ب اقىِ   ت  ع  ه ز  قِي قِن  ف أ ج   ق ل بِن  ر 

 

ى   س دِلـ أي ي امُ إِللا ه و   ل م  تبُ قِ مِن  ج 

 

الكتابة 

 :  العروضية
ت   ـب اقىِ    ـ ع ل ل ــه ز  قيِ  ـ قِن  ف أ ج  ى  ق ل بِن  ر  س دِلـ أي ي امُ إِل ـ لا ه و   :   تقطيعه ل م  تبُ قِمِن    ج 

ت ف عِلنُ       عِلنُ  ف ا  مُت ف عِلنُ   ف ا عِلنُ    ت ف عِلنُ  مُ    اعِل  ف    التفاعيل ت ف عِلنُ   مُس    عِلنُ  ف   مُس 

 :   بحره التام البسيط : 

ضه  صحيحة   ع رُو 

 :  ضربه مقطوعة   

 :  حشوه الثانية والسابعة دخل الخبن التفعيلة

 

 

 

 

 



يولاءتحليل أبيات قصيدة )   (  خ 

 الأبيات من البحر الكامل التام وقد سبق ذكره

1-   

ائىِ   د  تِج  ةِ اس  ر  م   ل ن  ت ن ت شِى  مِن  خ 

 

ا ئِى    نِد  ى  و  و  دُكِ فيِ ال ه   ع ب ثاً صُدُو 

 

  البيت  

ائىِ   د  ـ ـتِج  تس  ر  م  ا ئىِ    ل ن  ت ن ت شِى  مِن  خ  نِد  ى  و  و  دُكِ فِل ه  ب ث ن  صُدُو  الكتابة  ع 

 العروضية 
ائىِ   د  ـ ـتِج  تس  ر  م  ا ئِى    ل ن  ت ن ت شِى   مِن  خ  نِد  ى   و  و  ب ث ن  صُدُو   دُكِ فِل ه   تقطيعه  ع 

   مُت ف ا عِل  

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

   مُت ف ا عِل   

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

  التفاعيل

  بحره الكامل التام

ضه مقطوع   :  ع رُو 

  ضربه مضمر مقطوع 

  حشوه سليم

2-     

ءِ  ف ق ة  ال خُي لا  د  خ   ق ل بىِ  ت ع و 

 

ى    و  نىِ  ذ لِي لا فِي ال ه  تُ ال ذِى  ي ح   ل س 

 

  البيت  

ءِ  ف ق ت ل ـ خُي لا  د  خ  و   ى    ق ل بىِ  ت ع و  و  نِى  ذ لِيـ  لن  فِل ه  ل ذِى  ي ح 
تُ  الكتابة  ل س 

 العروضية 
ءِ  ف ق ت ل ـ ـخُي لا  د  خ  ى    ق ل بىِ  ت ع و   و   و  نِى  ذ لِيـ   لن  فِل ه  ل ذِى   ي ح 

تُ   تقطيعه  ل س 

   مُت ف ا عِل  

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

 ف ا عِلنُ  مُت  

 

 ف ا عِلنُ  مُت   

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

  التفاعيل

  بحره الكامل التام

ضه مضمرة   :  ع رُو 

  ضربه مقطوع 

  حشوه دخل الإضمار التفعيلات الأولى والثانية والرابعة 

 

 

 



3-  

تُ فِي هِ ش ق ا ئِى   ي تهُُ إذ  شِم  م  ر   و 

 

ف ائِهِ    ق د  ك ان  ق ل بكُِ فيِ ي دِى  بِص 

 

  البيت  

تفُِي  ـهِ ش ق ا ئىِ   ي تهُُو  إذ  شِم  م  ر   و 

 

ف ائهِى     ق د  ك ان  ق ل ـ ـبكُِ فيِ ي دِى  بِص 

 

الكتابة 

 العروضية 
تفُِي  ـ ـهِ ش ق ا ئىِ   ي تهُُو   إذ  شِم  م  ر  ف ائهِى    و   تقطيعه  ق د  ك ان  ق ل  ـ ـبكُِ فيِ ي دِى   بِص 

   مُت ف ا عِل  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

 ف ا عِلنُ  مُت   

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

  التفاعيل

  بحره الكامل التام

ضه صحيحة   :  ع رُو 

  ضربه مقطوع  

  حشوه دخل الإضمار التفعيلة الأولى والخامسة 

 

4-   

قاً تنُ شِدِين  لِق ا ئِى   ب كِيتِ ش و   و 

 

ن كِ   ا دُ عُيوُ  ا  س ك ن  الس ه  ل ط ال م   و 

 

  البيت  

ب كِيتِ ش و  قن  تنُ شِدِيـ ـن لِق ا ئىِ    و 

 

ا   دُعُيُون كِى    سُه  ا  س ك ن س  ل ط ال م   و 

 

الكتابة 

 العروضية 
ب كِيتِ ش و   قن  تنُ شِدِي ـ ـن لِق ا ئىِ   ا   دُعُيوُن كِى    و  سُه  ا س ك ن س  ل ط ال م   تقطيعه  و 

   مُت ف ا عِل  

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

   مُت ف ا عِل   

 

 ف ا عِلنُ   مُت  

 

 مُت ف ا عِلنُ   

 

  التفاعيل

  بحره الكامل التام

ضه صحيحة   :  ع رُو 

  ضربه مقطوع  

  حشوه سليم ماعدا الإضمار في التفعيلة الخامسة

 

 

 

 



 
 

ةْ (  رو بوكِّّ ويةٌ م  ا  تحليل أبيات قصيدة ) نِّهو

 الأبيات من بحر الرمل التام وقد سبق ذكره 

 تحليل للأبيات :   

1-   

ت ط ا ب  ف  يُس  ر   ل م  ي عدُ  فيِ الث غ رِ ح 

 

ت ه ى    ل م  ي عدُ  فيِ ال ق ل بِ خف ق   يشُ 

 

 :  البيت  

ت ط ا ب  فنُ  يسُ  ر   ل م  ي عدُ  فِ ث ث غ رِ ح 

 

ت ه ى    ل م  ي عدُ  فيِ ل ق ل بِ خف ق ن  يشُ 

 

الكتابة  

 :  العروضية
ت ط ا ب  فنُ   يسُ  ر  ت ه ى   ل م  ي عدُ  فِث   ث غ رِ ح   :   تقطيعه ل م  ي عدُ  فِل ـ ـق ل بِ خف قنُ   يشُ 

 :   التفاعيل ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   عِلا اف    ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   ت  عِلااف  

 :   بحره التام الرمل

ضه .  تامة محذوفة   ع رُو 

 :  ضربه مقصور  :

 :  حشوه سليم

//55 
/5//55 
/5/5/5 

ل    ف عوُ 

 ف ا عِلات  

ت ف عِ ل    مُس 

لنُ    ف عوُ 

 ف ا عِلاتنُ  

ت ف عِ لنُ    مُس 

حذف ساكن السبب  
الخفيف آخر التفعيلة  

 وتسكين ما قبله

ر**   ال ق ص 

2-        

اب   ب احِ الس ر  ش 
ي افٍ ك أ   غ ي ر  أ ط 

 

قِى  لم  ت عدُ    انىِ فيِ خُفوُ   ف الأم 

 

 :  البيت  

اب   ب احِ س س ر  ش 
ي افِن  ك أ   غ ي ر  أ ط 

 

قِى  لم  ت عُد    انىِ فيِ خُفوُ   ف لأم 

 

الكتابة  

 :  العروضية
اب   ب ا حِس س ر  ي ا فِن  ك أ ش  قِى   لم  ت عدُ    غ ي ر  أ ط  انىِ  فيِ خُفوُ   :   تقطيعه ف لأم 

 :   التفاعيل ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   عِلا اف    ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   ت  عِلااف  

 :   بحره التام الرمل

ضه .  تامة محذوفة   ع رُو 

 :  ضربه مقصور  :

 :  حشوه سليم

    



3-    

اب   د ى ن ع قِ ال غرُ  ع  ص  ج   ف غ د ت  ر 

 

ةً   ن غوُم  حُرُوفىِ ل م  ت عدُ  م   و 

 

 :  البيت  

اب  ف غ د ت   ا ن ع قِ ل غرُ  د  ع  ص  ج   ر 

 

تنُ    ن غوُم  حُرُوفىِ ل م  ت عدُ  م   و 

 

الكتابة  

 :  العروضية
اب ب   ا ن ع ـ قِل غرُ  د   ـ ـع ص  ج  تنُ    ف غ د ت  ر  ن  ـ ـغوُم  حُرُوفىِ  ل م  ت عدُ  م   :   تقطيعه و 

 :   التفاعيل ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   عِلا اف    ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   ت  عِلااف  

 :   بحره التام الرمل

ضه .  تامة محذوفة   ع رُو 

 :  ضربه مقصور  :

 :  حشوه دخل الخبن التفعيلة الأولى والرابعة والخامسة 

 

3-      

ن ا ف ت ع لق ن ا الع ذ اب    أ ن ك رُو 

 

ن ا  ر  ن ا عُم   س ئمُون ا ف س ئمِ 

 

 :  البيت  

ن ا ف ت ع ل لق ن ـ لـع ذ اب    أ ن ك رُو 

 

ن ا  ر  ن ا عُم   س ئمُون ا ف س ئمِ 

 

الكتابة  

 :  العروضية
ن ا  ف ت ع ل لق ـ ن ـلـع ذ اب   ن ا   أ ن ك رُو  ر  ن ا  عُم   :   تقطيعه س ئمُون ا  ف س ئمِ 

 :   التفاعيل ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   عِلا اف    ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   ت  عِلااف  

 :   بحره التام الرمل

ضه .  تامة محذوفة   ع رُو 

 :  ضربه مقصور  :

 :  حشوه دخل الخبن التفعيلة الأولى والخامسة 

 

 

 

 

 

 



 

ا عولويْنوا  (   تحليل أبيات قصيدة ) مو

 الأبيات من بحر الرمل التام وقد سبق ذكره 

 تحليل للأبيات :   

1-   

ارُ الوُرُود   م  ر  أع  ا أق ص  رُن ا   آهِ م  ضِى  عُم  دِ ي م  ر  رِ الو   :  البيت   مِث لُ عُم 

ارُ لوُرُود   م  ر  أع  ا أق ص  رُن ا   آهِ م  ضِى  عُم  دِ ي م  ر  رِ لو  الكتابة   مِث لُ عُم 

 :  العروضية
ا رُلوُرُود   م  ر  أع  ا أق ـ   ص  رُن ا   آهِ م  ضِى   عُم  دِ ي م  ر  رِ لـ و   :   تقطيعه مِث لُ عُم 

 التفاعيل ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   عِلا اف    ف ا عِلاتنُ   عِلاتنُ   ف   ت  عِلااف  

 :   بحره التام الرمل : 

ضه .  تامة محذوفة   ع رُو 

 :  ضربه مقصور  :

 :  حشوه دخل الخبن التفعيلة الخامسة

2-        

ا  :  البيت   والذِى  ي ن س ابُ مِن  أي امِن ا   ي ذ ه بُ ع ن ا لا ي عوُد   حِين م 

ن ن ا لا ي عُود   ا ي ذ ه بُ ع  ي امِن ا  حِين م  الكتابة   ول ل ذِى  ي ن س ابُ مِن  أي 

 :  العروضية
ن ن ا  لا ي عوُد   ا ي ذ   ه بُ ع   :   تقطيعه ول ل ذِى  ي ن ـ س ابُ مِن  أي   ي امِن ا   حِين م 

 :   التفاعيل ف ا عِلاتنُ   عِلاتنُ   ف   عِلا اف    ف ا عِلاتنُ   عِلاتنُ   ف   ت  عِلااف  

 :   بحره التام الرمل

ضه .  تامة محذوفة   ع رُو 

 :  ضربه مقصور  :

 :  حشوه دخل الخبن التفعيلة الثانية والخامسة

 

 

 



3-       

تِ ال وُجُود   و  غِى إل ى ص  قُ بِن ا   لِم  لا نصُ  بِي بىِ  ه ت ف  الش و   :  البيت   ي ا ح 

تِ ل وُجُود   و  غِى إل ى ص  قُ بِن ا  لِم  لا نصُ  ش  و  بِي بىِ  ه ت ف  ش  الكتابة   ي ا ح 

 :  العروضية
و تِل وُجُود   ـ غِى إل ى ص  ش  و قُ بِن ا  لِم  لا نصُ  بِي بىِ   ه ت ف  ـش   :   تقطيعه ي ا ح 

 :   التفاعيل ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   عِلاف    عِلاتنُ   ف   ف ا عِلاتنُ   ت  عِلااف  

 :   بحره التام الرمل

ضه .  خبنها غير لازم تامة محذوفة   ع رُو 

 :  ضربه مقصور  :

 :  حشوه دخل الخبن التفعيلة الثانية والرابعة   

 

4-      

نّى  أ ن  ن عوُد   ل ي الٍ ت ت م  س ن ا   و  ن ا أ م  ل ي ن ا ل و  أ ع د  ا ع   :  البيت   م 

ن ن ى  أ ن  ن عُود   ل ي الِن  ت ت م  س ن ا   و  ن ا أ م  ل ي ن ا ل و  أ ع د  ا ع  الكتابة   م 

 :  العروضية
ن ا أ ن ن عُود   ن  ل ي الِن   ت ت م  س ن ا  و  ن ا أ م  ل ي ن ا  ل و  أ ع د  ا ع   :   تقطيعه م 

 :   التفاعيل ف ا عِلاتنُ   ف ا عِلاتنُ   عِلا اف    عِلاتنُ   ف   عِلاتنُ   ف   ت  عِلااف  

 :   بحره التام الرمل

ضه .  تامة محذوفة   ع رُو 

 :  ضربه مقصور  :

 :  حشوه دخل الخبن التفعيلة الرابعة والخامسة 

 

 

 

 



 الخاتمة

في  حرصت  الهريوت"  محمد  شعر  في  القصيدة  بنية  لـ"  دراستي  عند 

المبحث الأول على تقديم نبذة مختصرة عن بنية القصيدة من حيث معناها  

المبحث  أما  تطورها،  مراحل  تتبع لأهم  إلى  إضافة  والإصطلاحي  اللغوي 

الثاني فقد وقفت على حياة الشاعر " محمد الهريوت" وثقافته وشعره، كما 

وشخصيته،  وشاعريته  شعره  حول  دارت  التي  الآراء  لبعض  عرضت 

وانتهيت من خلال هذا الفصل إلى أن هناك الكثير من الروافد التي كان لها  

 .أثر كبير في تكوينه الثقافي والنفسي والذي انعكس واضحا على شعره

وفي الفصل الثاني تناولت المظاهر البلاغية في شعر الشاعر، وتعرضت  

تفصيلا لأغلبها ، وقد وجدت أن للمعاني تأثيرا كبيرا على حياة" الهريوت"  

فالصورة الشعرية عنده بمختلف تكويناتها شملت وعمت كل ما يحيط به إلا 

الشاعر ومدى  نفسية  يعتمد على  المحاور غلب على غيره وهذا  بعض  أن 

 تقبله لظروفه أو رفضه لها، وعلى مدى جزر ومد التعاسة في نفسه. 

الفنية   للدراسة  خصصته  فقد  الثالث  الفصل  وحاولت  أما  الشاعر،  لشعر 

وكانت  غيرها  من  اكثر  الشاعر  عليها  اعتمد  التي  البحور  اغلب  حصر 

الشعر   مفاتيح  من  متمكن  الشاعر  أن  إلى  لقريحته،وخلصت  مطاوعة 

متمردة  روح  وهذه   ، حديث  كل  تجربة  خوض  يحاول  ومغامر  العمودي 

 تحسب له. 

 واخلص من خلال هذا البحث إلى : 

 شعر الشاعر " محمد الهريوت" ينتمي للمدرسة الرومانسية . -

موهبة الشاعر وتمكنه من مفاتيحها جعلت اللغة مطواعة لقريحته ، فجاءت   -

 لغة الديوان سهلة واضحه بعيدة عن الغموض والغلو . 



وصوره   - موضوعاته  روح  في  الرومانسية  للمدرسة  الشاعر  انتماء  رغم 

من  ذلك  واتضح  المبنى  في  العمودي  للشعر  متعصب  أنه  إلا   ، الشعرية 

 خلال انه نادرا ما خاض غمار الشعر الحديث بمختلف انواعه . 

ليبيا  - في  الأدبية  الساحة  على  تفرضه  الهريوت  محمد  الشاعر  قصائد 

 وبتميز. 

الشاعر   قصائد  بقية  ونشر  تجميع  بضرورة  ختاما  واوصي  اتمنى  فإني  لذا 

 ودوواينه المخطوطة. 

الشاعر    دراسة  علي  اقترح  الذي  زرقون  قريرة   : الدكتور  ثم  الل  واشكر 

هذه   على  الضوء  تسليط  استطاع  الذي  المتواضع  بجهدي  فخورة  ،ليجعلني 

الشعر   في  الدارسين  لأغلب  وجهة  ستكون  بأنها  اجزم  والتي  الفذة  الموهبة 

الليبي الحديث، فدراستي هذه رغم الجهد الذي بذلته ماهي هي إلا مفتاح فقط 

المخطوطة   دوواينه  من  ليقدمه  الكثير  لديه  والذي لازال   ، الشاعر  هذا  لعالم 

الكريمة بضرورة الحرص   المتناثرة والتي ارجو وساوصي عائلته  ووريقاته 

 على تجميعها ونشرها .

 والل الموفق من قبل ومن بعد 

 الباحثة
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