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 : المقدمة

بالحركة  اً وثٌق اً أو على محض الصدفة ، إنما كان على وعً وإدراك تام ، ذلك أن الموسٌقى ترتبط ارتباطلم ٌكن حضور الموسٌقى لفن الفٌلم السٌنمابً عبثاً     

الطبٌعٌة للؤشٌاء المحٌطة سواء كان فً حركتها الذاتٌة المتمثلة فً تركٌب نؽماتها المتدفقة عبر الزمن أو من خلبل ما تستنبطه حركة الإٌقاع المنبثق من الحركة 

 .فً الواقع 

طات والمشاهد وبما أن الفٌلم السٌنمابً مبنً فً الأساس على الحركة المختلفة الناشبة عن حركة الموضوع فً الصورة أو الحركة الناشبة عن تعاقب اللق    

 أو فنً بعد لإضافة الأساس فً تكن لم أنها لاإ ، الصامتة للسٌنما ولىالأ البداٌات منذ السٌنمابً بالفٌلم الموسٌقى ارتبطت نتاج السٌنمابً ،  فقدوالمتدفقة عبر الم

لمجاراة الحركة الواقعة داخل المشهد بما ٌتلبءم وطبٌعة تلك الحركة من حٌث السرعة والبطء ، وأٌضاً  موضوعة كانت بل ، الفٌلم فً للصورة تعبٌري أو جمالً

 البداٌة فً الاهتمام كان إذ.  العرض دور فً العرض لاتآ عن الصادر الضجٌج لتؽطٌة أو الأولى البداٌات فً الفٌلم على هٌمن الذي الصمت حاجز لكسر

 . الواقع فً هً كما بالحركة انطباعاً  أو إحساساً  تعطً لكً ، مستمر تحرٌك فً الفتوؼرافٌة الصورة تحرٌك على منصباً 

 لمجاراة الوقت ذاك فً شابعة موسٌقٌة مقطوعات بعزؾ العرض لشاشة المجاور البٌانو عازؾ طرٌق عن الموسٌقى استخدام ٌتم كان الأولى البداٌات فً    

 .  معٌن دلالً تعبٌر أو معنى أي دون المتحركة الصورة

ود الرؼبة ولم ٌكن حتى عهد قرٌب من اختراع السٌنما أٌة نٌة فً إدخال الصوت على الشرٌط السٌنمابً لمصاحبة الصورة المتحركة ، وذلك إما لعدم وج     

بة للصورة المعروضة لإدخال ذلك الشًء ، أو لعدم توفر الإمكانات المادٌة والفنٌة اللبزمة لتحقٌق ذلك . فكانت الموسٌقى هً الأقرب للؤذهان فً جعلها مصاح

بة للعروض المسرحٌة التً كانت على شاشة العرض السٌنمابً ، إذ لم ٌكن ذلك ؼرٌباً على المشاهد فً ذلك الوقت ، لاعتٌاده على الاستماع للموسٌقى المصاح

م . إذ أن نشأة الموسٌقى  0611تقام حتى قبل ظهور السٌنما ، وخصوصاً مسرح الأوبرا الؽنابً الذي ظهر فً إٌطالٌا مع مطلع القرن السابع عشر أي فً العام 

م أو التً كانت تقام لمصاحبة الشعابر الدٌنٌة الكنٌسٌة فً فً الأساس نشأت كفن تابع لفنون الرقص وطقوس وحركات الانسان القدٌم فً أثناء الحرب والسل

ة معٌنة ؼاٌة فً العصور الوسطى ، ثم ما لبثت أن تطورت لتصبح فناً قابماً بذاته له أصوله وقواعده الفنٌة ، التً أصبحت تقدم فً أسالٌب وقوالب موسٌقٌ

 البراعة والتركٌب ، مثل : السوناتا والسٌمفونٌة والكونشرتو .

 فً  الصورٌة الحركة على القابض الرهٌب الصمت لكسر ةلحَ مُ  الحاجة فلٌس من الؽرٌب أن تأتً الموسٌقى إلى السٌنما منذُ انطلبقتها الأولى ، عندما كانت     

 فً المعروضةوالدرامٌة  الحركٌة اقؾوالمو الأحداث طبٌعة مع تتماشى مناسبة موسٌقى بوضع التفكٌر فً الأوابل المخرجٌن من العدٌد دفع، الأمر الذي  الفٌلم
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.  السٌنمابٌة بالأفلبم الخاص الموسٌقً التألٌؾ إلى والدعوة ، المعروض السٌنمابً الموضوع تلببم مناسبة موسٌقى تألٌؾ إلى الاتجاه فبدأ ، السٌنمابً الشرٌط

 لها،  التعبٌر عناصر من عنصراً  أصبحت بل ، الصمت حدة لكسر وسٌلة مجرد تعد فلم،  الأفلبم بمصاحبة تعزؾ كانت التً الموسٌقى وظٌفة تماماً  تؽٌرت وبهذا

ولذلك فقد شكلت الموسٌقى منذُ انطلبقتها الأولى بعداً فنٌاً متفرداً مع الصورة  . للمشاهد بالنسبة فٌها التعبٌر عناصر وتكثؾ وتؤكدها،  الصورة ةقو إلى تضاؾ قوة

ر تقنٌاته وتعدد المربٌة للفٌلم ، عندما ظلت لفترة من الزمن ترافق العرض المتحرك من خارج شاشة العرض ، ثم عند دخول الصوت للفٌلم بجوار الصورة وتطو

وجمالٌاً أكثر تعقٌداً وحساسٌة مع عناصر التعبٌر الأخرى ، ولذلك فقد انحصر استخدامها على ما تقدمه من معنى  مصادره ، أصبحت الموسٌقى تشكل بعداً فنٌاً 

عن الأبعاد ٌعمق مضمون الصورة ، وما تمثله من قٌمة درامٌة إضافٌة مع مصاحبة عناصر الصوت الأخرى ، ولذلك ٌسعى الباحث من خلبل هذا البحث للكشؾ 

،  ة للموسٌقى التصوٌرٌة ودورها فً الفٌلم السٌنمابً ، وذلك بواسطة تحلٌل مضمون الموسٌقى التصوٌرٌة لفلم الرسالة للمخرج مصطفى العقادالفنٌة والجمالٌ

لتساؤل الربٌسً ى اوفٌلم مملكة الجنة للمخرج رٌدلً سكوت ، عبر إعداد استمارة تحلٌل للموسٌقى التصورٌة لكلب الفلمٌن ، حتى ٌتمكن الباحث من الإجابة عل

 المطروح فً مشكلة البحث ، وكذلك التساؤلات الفرعٌة الأخرى من خلبل ما سٌتوصل إلٌه الباحث من نتابج أو استنتاجات .   
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 مشكلة البحث :

ن ما ٌمكن الاطلبع على عدد من الأفلبم العالمٌة والعربٌة والمحلٌة لفت انتباهً شكل ومضمون الموسٌقى التصوٌرٌة المستخدمة فً تلك الأفلبم ، بٌ لمن خلب    

ٌنمابً المقدم على هٌبة فٌلم لا تمت بصلة للعمل الس اً زابد اً ، وما بٌن ما هو نمطً منفر لا تعدوا على كونها حشو واحد  استحسانه ومشاركة الأذن للعٌن فً آن

هٌبة تساؤل ٌمكن  ىوالدراسة ، فتم صٌاؼتها علب علمً معٌن ٌمكن تمحٌصها بالبحث إلى بلورة هذه المشكلة وصٌاؼتها فً قال الذهنٌمكن مشاهدته . فتطرق 

  -: الآتًالإجابة علٌه فكان على النحو 
 

 ما دورها في) ما الأبعاد الفنية والجمالية للموسيقى التصويرية و 

 ؟ (ي الرسالة ومملكة الجنةفيلم

 

 أهمٌة البحث : 

ٌة فً جانبٌها على اعتبار أن الفٌلم السٌنمابً ٌسعى من خلبل الشكل والمضمون إلى تحقٌق بعد فنً وجمالً بتظافر جمٌع العناصر المكونة للصورة الفٌلم   

لأفلبم ، فهً بذلك تعد عنصراً مهماً من السمعً والبصري . فقد شكلت الموسٌقى التصوٌرٌة بعداً إضافٌاً تُكسب الفٌلم طابعاً جمالٌاً ممٌزاً مستقلبً عن ؼٌره من ا

كلمة المنطوقة سبٌلبً لتفسٌر ما عناصر تكوٌن الفٌلم ، لا ٌمكن إهمالها او الاستؽناء عنها ، لما لها من أثر مهم على الانفعالات والمشاعر الإنسانٌة عندما لا تجد ال

التفكٌر المعمق لشخصٌة محورٌة فً مشهد لا تنطق بكلمة واحدة عبر تعاقب مجموعة من ٌمكن أن تراه العٌن ، أو التعبٌر عن موقؾ   وجدانً ، أو حالة من 

 اللقطات بأحجام مختلفة ، لاستخلبص معنى أو دلالة معٌنة لما هو كابن أو ما ٌمكن أن ٌكون . 

ٌُعد لجوء بعض المخرجٌن إلى اقتباس موسٌقى سبق استخدامها فً فٌلم  سٌنمابً سابق أو أي عم    ل فنً آخر ، ٌؤدي إلى تكرار الصورة الفنٌة السابقة فً كما 

 ذهن المتلقً أو المشاهد مما ٌؤدى إلى إخراجه من الواقعٌة الحالٌة للفٌلم المعروض . 
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لك أن الموسٌقى فً حد ذاتها فنٌ كما أن الدراسة الأكادٌمٌة فً الكلٌات المتخصصة فً علوم السٌنما لا تفرد لها اهتماماً كافٌاً فً مراحل الدراسة المختلفة ، ذ    

 قابم بذاته له طبٌعته الخاصة ، التً تختلؾ تماماً عن قواعد البناء الصوري للفٌلم . 

 فمن هنا جاءت أهمٌة البحث المقدم للتطرق للؤبعاد الفنٌة والجمالٌة للموسٌقى التصوٌرٌة فً الفٌلم السٌنمابً.    

 أهداف البحث :

فً أن ٌكون للبحث المقدم أهداؾ ٌسعى إلى تحقٌقها من خلبل الدراسة موضوع   البحث ، فمن خلبل ما تم سٌاقه من تعلٌل فً أهمٌة البحث جرت العادة دابماً     

ى النحو   هداؾ عل، قام الباحث بوضع عدة أهداؾ ٌسعى إلى تحقٌقها من خلبل السرد العلمً والاستنتاجات التً سٌتم التوصل إلٌها لاحقاً حٌث كانت هذه الأ

 -الآتً :

 الكشؾ عن الأبعاد الفنٌة والجمالٌة للموسٌقى التصوٌرٌة فً الفٌلم السٌنمابً . -1

 الكشؾ عن الدور الوظٌفً للموسٌقى التصوٌرٌة المرتبطة بمواقؾ وأحداث الفٌلم المختلفة . -2

 محاولة إثراء المكتبة العلمٌة بهذا المجهود وسد النقص للمختصٌن فً هذا المجال . -3

 تساإلات البحث :

لى حد كبٌر إن الطبٌعة العلمٌة للبحث المقدم لا تقوم على وضع فروض علمٌة لؽرض التحقق من صحتها أو قٌاس العلبقة بٌن متؽٌرٌن ، وإنما هو ٌشبه إ     

فقد كان الأنسب أن ٌتم صٌاؼة عدد من التساؤلات التً الدراسة الفلسفٌة التً تبحث فً الجوانب الفنٌة والجمالٌة للموسٌقى التصوٌرٌة للفٌلم السٌنمابً ، وبذلك 

  -ٌمكن أن تكون داعماً فً الإجابة على التساؤل الربٌسً المطروح فً مشكلة البحث ، حٌث كانت هذه التساؤلات على النحو الآتً :

 الأحداث والمواقؾ الدرامٌة فً المشهد السٌنمابً ؟  ما الكٌفٌة التً ٌمكن بها استخدام الموسٌقى التصوٌرٌة فً الفٌلم ، وما مدى ملبءمتها لطبٌعة -0

 إلى أي مدى تستطٌع الموسٌقى التصوٌرٌة أن تعبر عن المضمون العام للفٌلم ؟ -5

 هل تقوم الموسٌقى التصوٌرٌة بإضافة قٌمة جمالٌة على الفٌلم ككل ؟ -3
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 منهج البحث :

لبص النتابج المطلوبة ٌقوم هذا البحث فً أساسه على جمع المعلومات المتعلقة بالأبعاد الفنٌة والجمالٌة للموسٌقى التصوٌرٌة ، بؽٌة تفسٌرها وتحلٌلها لاستخ    

حث المنهج الوصفً القابم على تحلٌل لإٌضاح ما هو ؼامض أو إقامة البرهان العلمً على واقعٌة القضٌة المطروحة فً شكلها الفنً ، وبذلك فقد اعتمد البا

ٌُعدّ هذا المنهج هو الأنسب فً مثل هذا النوع من البحوث القابم على جمع المعلومات ومن تم تفس  ٌرها وتحلٌلها .المضمون فً دراسته للبحث المقدم ، إذ 

 حدود البحث :

سٌقى التصوٌرٌة ودورها فً   الفٌلم ، فً إطار العلبقة القابمة والانسجام الحاصل بٌن اعتمد الباحث حدوده فً البحث المقدم على البعد الفنً والجمالً للمو    

دم ، مكتفٌاً بالإشارة إلى الموسٌقى والفعل الحركً أو الدرامً داخل المشهد دون التطرق إلى التكوٌن الحرفً للجملة الموسٌقٌة أو تركٌبة المقام الموسٌقً المستخ

سٌقى من مقام المستخدم ، عندما ٌكون مقتراً بالجو العام أو بالحالة الوجدانٌة السابدة على طبٌعة المشهد ، مستخدماً بذلك حدود استخدام الموالأسلوب اللحنً أو نوع ال

 مجموع مشاهد الفٌلم .

 مفاهٌم و مصطلحات البحث :

اظ التً سوؾ ٌسعى الباحث لاستخدامها فً متن هذا البحث ، وذلك حتى نتمكن من تُعد المفاهٌم الواردة فً هذا البحث أحد الركابز المهمة فً توضٌع معانً الألف   

ٌة فً الفٌلم السٌنمابً وطبٌعة فهم ما هو المقصود بالتعابٌر المستخدمة فً عملٌة السرد العلمً للبحث المقدم الذي ٌتناول الجوانب الفنٌة والجمالٌة للموسٌقى التصور

 وع ومربً فً ذات الوقت .  العلبقة القابمة بٌن ما هو مسم

 : الموسٌقى -1

  ٌُبحث فٌه عن أحوال النؽم من جهة تألٌفه اللذٌذ والنافر وعن أحوال الأزمنة المتخللة بٌن النؽمات من جهة الطول والقصر هً علم 
(0)

. 

 عالمٌة ٌفهمها جمٌع الناس على مختلؾ ثقافاتهم  هً صوت منؽم ٌتتابع فً الزمان لٌبلػ هدفاً ما ، لها رموزها وعلبماتها وتقسٌماتها الخاصة ، وهً لؽة

 )تعرٌؾ إجرابً( وأجناسهم ولؽاتهم المختلفة ، وهً تلك الاصوات التً تصدرها آلات خاصة ذات تسمٌات معٌنة لكل منها طابعه وشكله الفنً الخاص .

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 00خلعً . كتاب الموسٌقى الشرقً . كلمات عربٌة للترجمة . ص  محمد كامل -2
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 :الموسٌقى التصوٌرٌة  -3

ا المتلقً وٌنفعل هً تلك الموسٌقى التً تُستخدم لتصوٌر مضمون الأعمال الدرامٌة وما بها من أحداث ومواقؾ وانفعالات وأحاسٌس عاطفٌة مختلفة ، لٌستقبله   

 .(0)لك الأعمال مباشرة أو عن طرٌق إعادة عرضها لتساعده على فهمها واستٌعابها وتذوقها بها ومعها عند مشاهدة أو سماع ت

   :د ابعالأ -4

 .(5)هً المدٌات أو المساحة التً ٌمتد إلٌها الموضوع ضمن الحدود الجمالٌة والفنٌة 

 الفنٌة : -5

 . (3)هو جملة القواعد الخاصة بحرفة أو صناعة أو جملة الوسابل التً ٌتوصل بها الذكاء البشري إلى نتابج تطبٌقٌة  

 . ) تعرٌؾ إجرابً ( البعد الجمالً للموسٌقى التصوٌرٌة -6

الأحاسٌس والمشاعر الوجدانٌة عند المشاهد بتوجٌه هو ذلك الانسجام الحاصل بٌن المكون الموسٌقً والمشهد السٌنمابً ، عندما ٌنعكس تأثٌره على إثارة     

 تركٌزه على ما ٌحدث داخل الفٌلم .

 :الإٌقاع   -7

          وتتمٌز هذه التجربة بإرادة من  ها حٌن ٌتسق تتابع من الانطباعات السمعٌة والبصرٌة فً مجموعات متواترة ذات نبرة خاصة .اهو الخبرة التً نتلق

  . (4)انٌاً وعقلٌاً حتى تتماشى مع المجموعات ذات النبرة الخاصة التً نراها ونسمعها جانبنا لنكٌؾ أنفسنا وجد

     .  تعرٌؾ إجرابً (أو هو ذلك الاتحاد القابم بٌن عنصري الصوت والحركة خلبل فترة زمنٌة محددة وفق وتٌرة     معنٌة (  

 : (Melodyاللحن ) -8

  .(5)والإقناع  هو تتابع أفقً لمجموعة من النؽمات قد تختلؾ فً الإٌقاعات والنبرات ، تعطً فً مجملها إحساساً بالتكامل والمتعة    

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 م .  2013عبدالله مختار السباعً . نحن والموسٌقى . وزارة الثقافة والمجتمع المدنً . ط الأولى . طرابلس  -1
 . 4. ص  2005للصوت فً الفٌلم السٌنمابً . رسالة ماجستٌر ؼٌر منشورة . أكادٌمٌة الدراسات العلٌا . صالح علً حقلوص . الأبعاد الفنٌة والجمالٌة  -2
 . 197م . ص  1979جبور عبدالمنعم . المعجم الأدبً . دار العلم للملبٌٌن . بٌروت .  -3
 . 353م ص  1975 ألكسندر دٌن . أسس الإخراج المسرحً. ترجمة سعدٌة ؼنٌم . الهٌبة العامة المصرٌة للكتاب -4
 . 4م . ص  2011القاهرة محسن محمد صادق أحمد . دور البناء اللحنً فً التعبٌر على عناصر البناء الدرامً فً مسرح الطفل . رسالة دكتوراه ؼٌر منشورة . جامعة  -5
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 ( :Harmonyالتآلف النغمً ) -9

                                                                         هو عبارة عن النؽمات التً تصاحب أٌة نؽمة وتكون أعلبها أو أسفلها ، بحٌث تسمع جمٌعها فً نفس                                          

 . (0)اللحظة ، ولابد أن تكون متوافقة ومنسجمة 

    و :الكونشرت -01

رها ، فإنها تقوم بالدور الربٌسً فً وهو عبارة عن عمل موسٌقً كبٌر لآلة منفردة مع الأوركسترا الكامل ، وسواء كانت هذه الآلة المنفردة بٌانو أو فٌولٌنة أو أوبوا أو ؼٌ    

ٌُعتمد فٌه لإظهار إمكانٌات الآلة المنفردة فً ٌد ال  .( 2)عازؾ حوارها وصراعها مع الأوركسترا الكامل والذي 

 ) تعرٌؾ إجرابً ( الأوركسترا السٌمفونً . -00

ٌقاع ، فً تناسب صوتً ٌخدم وهو تقدٌم العزؾ الموسٌقً الآلً بصورة جماعٌة لجمٌع مكونات الآلات الموسٌقٌة الوترٌة والنفخٌة الخشبٌة والنحاسٌة ومجموعة آلات الإ   

 عمل . الحالة المجازٌة أو التعبٌرٌة القابم من أجلها هذا ال

 الكونترابونط : ) الطباق الصوتً أو تعدد التصوٌت (  -01

الموسٌقً أو الؽنابً إلى  وهو تقابل وتضاد الأصوات والألحان المتراكبة فوق بعضها البعض ، وتسمع أفقٌاً فً ذات الوقت مع اللحن الأساسً الثابت من بداٌة العمل 

 .(3)نهاٌته 

 البولٌفونٌة :  -02

 .(4)نٌة بشكل أفقً وهً تعدد الخطوط اللح 

 ) تعرٌؾ إجرابً ( .الصورة الذهنٌة :  -03

ً الشعورٌة والانفعالٌة والإٌقاعٌة هً تلك الخبرة الحاصلة فً ذهن المشاهد عند تطابق الفعل الصوري ، داخل المشهد الفٌلمً ، والتعبٌر الموسٌقً القابم على إبراز النواح   
  لشخصٌات ومواقؾ وأحداث الفٌلم المختلفة .

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 24جمالٌات فن الموسٌقى عبر العصور . دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر . الإسكندرٌة ص هالة محجوب خضر محمد .  -0
 . 007 . ص 0980. أكتوبر  46ٌوسؾ السٌسً . دعوة للموسٌقى . عالم المعرفة . العدد  -5
  1. ص  2006عبدالله السباعً . مبادئ كتابة فن الطباق الصوتً )تعدد الأصوات والألحان( لمادة تعدد الأصوات فً الموسٌقى العربٌة .  -3

 . 050ٌوسؾ السٌسً . مرجع سابق . ص -4
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 الصوت المجسم : -04

 .  (1)لحٌاة هو تنوع مصادر سماع الصوت فً العالم الافتراضً الذي نراه على الشاشة ، كما فً ا     

 الدراسات السابقة المرتبطة بموضوع البحث

 .( 2) (السٌنمابً بالمونتاج وعلبقته للموسٌقى الدرامً التوظٌؾ) بعنوان دراسة -1

وقد عرضت الباحثة الآراء الفلسفٌة والفنٌة والعلمٌة فً  تهدؾ هذه الدراسة إلى الطرق المختلفة لتوظٌؾ عنصر الموسٌقى توظٌفاً درامٌاً فً الفٌلم السٌنمابً .  

الخلٌقة ، وكذلك ارتباط الموسٌقى بالسٌنما منذُ بداٌتها وتطورها ؛ لتصبح أحد العناصر الأساسٌة فً صٌاؼة الموسٌقى وكٌفٌة ارتباطها بالإنسان منذُ بداٌة  

 ٌقاع الموسٌقً والإٌقاع النابع من عملٌة المونتاج وكٌفٌة تحقٌق التللؾ بٌنهما .العمل الفنً السٌنمابً . وكذلك العلبقة الدٌنامٌكٌة بٌن الإ

م الموسٌقً وأفلبم الحركة وقد قامت الباحثة بالتحلٌل لبعض الأنواع من الأفلبم الروابٌة المصرٌة والعالمٌة التً تمثل اتجاهات مختلفة فً السٌنما منها : الفٌل  

  تعرضت الباحثة كٌفٌة توظٌؾ الموسٌقى فً هذه الأفلبم سواء بالسلب أو الإٌجاب .والأفلبم الواقعٌة . وقد اس

 : تعلٌق الباحث

تبط بالدراسة الحالٌة من ٌرى الباحث أن هذه الدراسة بما أنها تهتم بتوظٌؾ الموسٌقى توظٌفاً درامٌاً داخل الفٌلم السٌنمابً وعلبقة ذلك بالمونتاج ، فإنها تر   

 ظٌفً للموسٌقى بالفٌلم من الناحٌة الفنٌة والجمالٌة للموسٌقى التصوٌرٌة .حٌث الدور الو

  .( 3)(  السٌنمابً الفٌلم فً للصوت  والجمالٌة الفنٌة الأبعاد) بعنوان دراسة -2

المتمثلة فً الحوار تهدؾ هذه الدراسة إلى الكشؾ عن الأبعاد الفنٌة والجمالٌة للصوت فً الفٌلم السٌنمابً ، وذلك من حٌث استخدام عناصر الصوت المختلفة و   

 ، عن طرٌق سرد مكونات اللؽة والمؤثرات الصوتٌة والموسٌقى والصمت ، ودورها فً تشكٌل البعد الفنً والجمالً للقطة فً المشهد السٌنمابً داخل الفٌلم 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 128. ص  2011ت البٌضانً . جمالٌات وتقنٌات الصوت . أكادٌمٌة الفنون . ط الأولى حكم  -1
 . م 1990 للسٌنما العالً المعهد ، الفنون أكادٌمٌة – منشورة ؼٌر ماجستٌر رسالة.  نجٌب محمد طه تماضر  -2
 . م 2005 العلٌا الدراسات أكادٌمٌة الدرامٌة الفنون قسم.  منشورة ؼٌر ماجستٌر رسالة.  قحلوص مسعود علً صالح  -3
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ٌُبنى علٌها شكل ومضمون الفٌلم السٌنمابً . وقد قام الباحث بتحلٌل العناصر الصوتٌة لفلمٌن من الأفلبم العالمٌة وهما " فٌلم بٌرل هاربل  السٌنمابٌة المختلفة التً 

لعناصر الصوتٌة ، ، وفٌلم حرب النجوم " اللذان استطاع من خلبلهما الباحث التوصل لخلبصة من النتابج مكنته من التعرؾ على الاستخدامات المختلفة لتلك ا

 ري فً تعزٌز المعانً والدلالات التً تعطً تبرٌراً درامٌاً مقنعاً للؤحداث ، ٌكون له تأثٌر جمالً على مستوى الصورة فً الفٌلم .وكٌفٌة تشكٌل التناؼم البص

 : تعلٌق الباحث

مستقل عن عناصر الصوت  ٌرى الباحث أن هذه الدراسة تأتً متماشٌة مع البحث المقدم فٌما ٌتعلق بالأبعاد الفنٌة والجمالٌة للموسٌقى التصوٌرٌة كجانب   

 الأخرى المكونة للفٌلم السٌنمابً .

  .( 1) (الطفل مسرح فً الدرامً البناء عناصر على التعبٌر فً اللحنً البناء دور)  بعنوان دراسة -3

فً صٌاؼاتها تهدؾ هذه الدراسة إلى إلقاء الضوء على كٌفٌة توظٌؾ البناء اللحنً فً خدمة النص الدرامً فً مسرح الطفل ، والتعرؾ على دور الموسٌقى    

مدى  لتوصل إلى معرفةالمختلفة من ألحان وأؼانٍ ومصاحبات موسٌقٌة وحركٌة ومؤثرات صوتٌة فً التعبٌر عن عناصر البناء الدرامً فً مسرح الطفل ، وا

الأطفال مثل : ) ملبءمة البناء اللحنً فً التعبٌر عن مضمون النص الشعري فً ذلك النوع من المسرح . وقد قام الباحث بالعرض والتحلٌل لعدد من مسرحٌات 

( التً قام فٌها الباحث بقٌاس العلبقة بٌن البناء اللحنً أوبراٌت اللٌلة الكبٌرة ، البلٌاتشو وست الحسن ، سندرٌلب ، الأم الخشبٌة ، حكاٌة عروسة اسمها نوسة 

لصة إلى موافقة والبناء الدرامً فً افتتاحٌات ووسط و نهاٌة المسرحٌات من حٌث استخدامات عناصر الموسٌقى فً تلك الأعمال . حٌث جاءت نتابج دراسته خا

 ضعت للدراسة والتحلٌل .الموسٌقى فً التعبٌر عن مضمون الدراما فً معظم المسرحٌات التً خ

  . تعلٌق الباحث

التعبٌر على عناصر البناء الدرامً و  واللحن والقالب فً ٌرى الباحث أن هذه الدراسة تتفق مع الدراسة الحالٌة فً كٌفٌة توظٌؾ عناصر البناء اللحنً كالإٌقاع   

 الفٌلم السٌنمابً . المستخدمة فً إثراء الناحٌة الجمالٌة للموسٌقى

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . م 2011 القاهرةجامعة  ، الأطفال رٌاض كلٌة.  منشورة ؼٌر دكتوراه رسالة.  أحمد صادق محمد محسن -1
 م . 2011صالح محمد قرٌسٌعة . رسالة ماجستٌر ؼٌر منشورة . قسم الفنون الدرامٌة أكادٌمٌة الدراسات العلٌا  -2
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تحلٌلٌة للؤعمال الدرامٌة فً إذاعة النقاط الخمس  دراسة  .  (1)بعنوان ) التوظٌؾ الفنً للعناصر الصوتٌة فً الدراما المسموعة بالإذاعة اللٌبٌة (  دراسة -4

وحتى      2005من للعناصر الصوتٌة لبعض الأعمال الدرامٌة بإذاعة النقاط الخمس خلبل الفترة  . حٌث قامت هذه الدراسة بالتعرض بالبحث والتحلٌل

( و )المسامح كرٌم 2008( و )ٌومٌات مسعود ومسعودة ج الأول 2005م ، والتً كانت على سبٌل المثال ولٌس الحصر )رمضان كرٌم ٌا ناس  2010

تصوٌر وتوصٌؾ تلك ( . التً ركز فٌها الباحث على توظٌؾ الحوار والمؤثرات الصوتٌة والموسٌقى فً مواكبة الأحداث والمواقؾ المختلفة ، و2010

 المواقؾ بما تخدم الحالة النفسٌة والوجدانٌة لشخصٌات وأحداث تلك الأعمال ، وانعكاساتها الدلالٌة على المستمع .

  . تعلٌق الباحث

ٌة فً الإذاعة المسموعة ٌرى الباحث أن هذه الدراسة تتفق مع الدراسة الحالٌة وخصوصاً فٌما ٌتعلق بتوظٌؾ الموسٌقى المستخدمة فً الأعمال الدرام    

 لبصر فً ذات الوقت .المعتمدة على حاسة السمع فقط ، وذلك من حٌث قٌام وجه التشابه فً استخدام الموسٌقى بالفٌلم السٌنمابً ، المعتمد على حاستً السمع وا

ناقشت هذه الدراسة العلبقة القابمة بٌن الموسٌقى      .   (1)دراسة بعنوان ) الأبعاد الدلالٌة للموسٌقى والمؤثرات الصوتٌة فً الدراما الإذاعٌة (  -5

كل ونوع العمل والمؤثرات الصوتٌة التً ٌجري استخدامها بشكل خاص بالأعمال الدرامٌة المسموعة ، عندما تهدؾ إلى إقامة علبقات دلالٌة معٌنة ترتبط بش

ً الواحد عندما توحً بأبعاد دلالٌة معٌنة ترتبط بصورة ذهنٌة مماثلة فً ذهن المستمع ، الإذاعً المسموع ، أو بنوع وطبٌعة الأحداث الجارٌة فً المسمع الإذاع

 بالإضافة إلى الكٌفٌة التً ٌتم بها استخدام الموسٌقى كمؤثر صوتً بدٌل عن المؤثر الطبٌعً التً تعالج أحداث العمل الدرامً المسموع .

كحالة  .  ٌرى الباحث أن هذه الدراسة تتفق إلى حد كبٌر مع البحث الحالً من حٌث التعبٌر الدلالً للموسٌقى التصوٌرٌة فً الفٌلم السٌنمابً ، تعلٌق الباحث

ر ظهور النؽم المرتبط بذلك درامٌة معٌنة تنقل المشاهد أو المستمع لتلك الأماكن أو الأزمنة فو ارتباطها بشخصٌات معٌنة أو تهٌبة الإحساس بأماكن محددة وأزمنة

 الحدث أو تلك الحالة . 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 م  2013اللٌبٌة للدراسات العلٌا قسم الفنون الدرامٌة الأكادٌمٌة رسالة ماجستٌر ؼٌر منشورة . أٌمن علً الراجحً .   -1
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 المبحث الأول

 الفنً للصوت فً الفٌلم . بعدطبٌعة الموسٌقى وال

 :الموسٌقى كظاهرة صوتٌة 

ماسورة هوابٌة من المؤكد تماما أن المادة الأولٌة للموسٌقى هً الصوت الذي ٌتشكل من خلبل الاهتزاز الصادر عند النبر على وتر مشدود أو النفخ خلبل   

الاهتزازات وفقاً للمقدار المحدد لطول الوتر وقوة الشد الواقعة علٌه أو وفق فٌهتز عمود الهواء بداخلها محدثاً صفٌراً معٌناً  ، وتختلؾ هذه ، ٌتدفق خلبلها الهواء 

. والموسٌقى إذا قطر وطول تلك الماسورة الهوابٌة ، بحٌث ٌنتج عنه مقدار الترددات اللبزمة لإحداث صوت معٌن ٌقع فً نطاق السمع المتاح للؤذن البشرٌة 

لاً من ناحٌة كونها ظاهرة صوتٌة طبٌعٌة تحدث فً الطبٌعة على هٌبة ترددات وموجات صوتٌة ، ومن ناحٌة كونها نظرنا إلٌها تتكون من ناحٌتٌن أساسٌتٌن ، أو

وفق مقادٌر ونسب رٌاضٌة محددة تم الاهتداء إلٌها عبر مرحلة طوٌلة من ، تعتمد فً تشكٌل ألحانها على عدد من النؽمات ، له أصوله وقواعده الخاصة  اً فن

ن السلم الموسٌقً فً أمما أع، الزمن  ي طى لكل نؽمة موسٌقٌة طابعها الصوتً الخاص . فهً تتكون من عدد سبع من النؽمات أو الدرجات الصوتٌة التً تُكوِّ

ٌُكسب كلبً  ه النؽمات هً من منها رنٌناً معٌناً ٌنطبع علٌه صوت كل نؽمة من تلك النؽمات. وهذ موسٌقى فً العالم ، لكل منها ترددها أو تذبذبها الخاص الذي 

تُحسب على أساس  الٌسار إلى الٌمٌن )سً ، لا ، صول ، فا ، مً ، ري ، دو( ومقدار تردد كل نؽمة فً السلم الموسٌقً ٌختلؾ عن الأخرى فً المقدار والشدة

وأن ضعؾ قٌمتها فً جواب السلم ، الثانٌة الواحدة  ذبذبة فً 560163ترددها فً الثانٌة الواحدة ، فمقدار الدرجة الصوتٌة )دو( وهً درجة قرار السلم تُقدر بـ 

وروبً المعدل الذي قام بتثبٌت تردد درجاته الصوتٌة وتحدٌد بع مسافات ، وهذا وفقاً للسلم الأذبذبة فً الثانٌة ، والتً تبعد عن قرار السلم بس 553156تُقدر بـ 

ذبذبة فً  395والدرجة )صول( تساوي ، ذبذبة فً الثانٌة  331مقدار الدرجة )مً( تساوي و. (0)ن عدد اهتزازاته فً الثانٌة الواحدة منذُ ما ٌزٌد عن ثلبثة قرو

. وعلى ذلك فإن جمٌع نؽمات السلم الموسٌقً قد حُددت مقادٌر اهتزازها فً الثانٌة الواحدة فً درجة قرار  (5)ذبذبة فً الثانٌة  441والدرجة )لا( تساوي ، الثانٌة 

ٌُعطً جواب صوتها فً صورة أعلى حدة من قرارها كل منها ، وأن ضع  ؾ قٌمة اهتزازها 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .   37م . ص  5103عبدالله مختار السباعً . نحن والموسٌقى . وزارة الثقافة والمجتمع المدنً . ط الأولى  -0

 . 085. ص  0980. أكتوبر  46ٌوسؾ السٌسً .دعوة إلى ا لموسٌقى . عالم المعرفة العدد   -5
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ٌز طبٌعة صوت كل عند تتابع عزؾ نؽماتها فً أوكتافات متتالٌة* . ومن خلبل هذا التفاوت فً عدد الترددات الناتجة عن اهتزاز كل نؽمة موسٌقٌة هو الذي م

و الذي قام بإٌجاد العلبقة بٌن ه، نؽمة عن الأخرى فً السلم الموسٌقً ، كما أن المسافة أو الأبعاد الصوتٌة التً تفصل النؽمات الموسٌقٌة عن بعضها البعض 

لصوتً ٌمكن أن تكون النؽمات المختلفة فً تأسٌس الألحان الموسٌقٌة اللبزمة التً تعبر عن أفكار ورؤى وأحاسٌس المؤلؾ الموسٌقً ، فهذه المسافة أو البعد ا

كامل . والمسافة الصوتٌة هً التً تنحصر بٌن صوتٌن مختلفٌن عد ، والصؽٌرة هً مسافة نصؾ بمسافة كبٌرة أو مسافة صؽٌرة ، فالكبٌرة هً مسافة بُعد كامل 

. ، وعندما توضع النوتات "الدرجات" على (0)فً الحدة ، أو هو البعد الصوتً الحاصل بٌن هذٌن الصوتٌن بوضعهما الموسٌقً كالفرق بٌن )دو( و )ري( مثلبً 

على درجة النؽمة المتدرجة من الأصوات الؽلٌظة حتى الأصوات الحادة ، وبذلك تعد النوتة بذ دوتتدرج من الأسفل إلى الأعلى فهً تدل عن، المدرج الموسٌقً 

 . (5)من جمٌع النوتات الموضوعة تحتها  درجةً  ة الثانٌة التً بدورها تكون أحدّ درجةً من التً توضع فً المساف الموضوعة على السطر الرابع أحدّ 

 :الموسٌقى كظاهرة فنٌة 

الذي كان ٌمارسه ، بل نشأت كفن تابع لفنون الؽناء والرقص  ،من الؽرٌب فً الأمر أن الموسٌقى لم تنشأ فً الأساس كفن مستقل قابم بذاته ، كفن الشعر مثلبً 

سلوب أؼم والتناسق بٌن الرقصات فً الدٌنٌة والاجتماعٌة ، التً كانت تؤسس على دقات الطبول والإٌقاع المنتظم لإٌجاد التنا القدماء فً مناسباتهم وطقوسهم

ظهور الموسٌقى تعبٌري معٌن ، بالإضافة لارتباط الكلمة المنؽمة بالأسلوب الموسٌقً المصاحب التً لم تنفصل عنها إلا فً أواخر القرن الثامن عشر عند 

نذُ نشأتها حتى العصور الحدٌثة التً انبثق عنها تأسٌس القواعد الكلبسٌكٌة أو الموسٌقى البحتة أو موسٌقى الآلات . وقد مرت الموسٌقى بمرحلة تطور مهمة م

مان ربٌسٌان تمٌزت نتج عنها سلّ ؛ والأسس العلمٌة لفن موسٌقً ٌقوم على علم المقامات التً تم تحدٌد درجاتها الصوتٌة وفقاً لحسابات رٌاضٌة وفٌزٌابٌة دقٌقة 

اللذان ٌعدان قوام الموسٌقى الؽربٌة منذُ عصر الموسٌقى الكلبسٌكٌة . وقد قامت ، ر ووالسلم الصؽٌر المٌن الماجور بهما الموسٌقى الؽربٌة ، وهما السلم الكبٌر

 صوات وفق مقادٌر زمنٌة محددة خاضعة لمقٌاس موسٌقً إٌجاد العلبقة بٌن مجموعة من الأ الموسٌقى على

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 سلم الموسٌقً بحٌث تكون جواباً لها . الأوكتاؾ وهو ٌكون فً عدد ثمانً نؽمات عند تكرار النؽمة الأولى من ال*

 . 35م . ص  0975سلٌم الحلو . الموسٌقى النظرٌة . منشورات دار مكتبة الحٌاة بٌروت لبنان . ط الثانٌة   -0
 . 04. ص  0979أدولؾ دانهاوزٌر . نظرٌة الموسٌقى . ترجمة محمد رشاد بدران . دار نهضة مصر للطبع والنشر  -5
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ع واللحن الذي تُبنى علٌه الجملة الموسٌقٌة ، سواء كان ذلك عن طرٌق الابتلبؾ أو التعارض أو التقابل وفقاً لأسالٌب لحنٌة مختلفة ٌقامعٌن ٌبرز طبٌعة الإ

لسوناتا معٌن كا كونترابونتٌة أو مٌلودٌة أو توافقٌة هارمونٌة تمتزج فٌها الأصوات الحادة والؽلٌظة ، تعبر عن فكر موسٌقً متطور مصاغ فً قالب موسٌقً

ٌقاع واللحن والتوافق الصوتً أو وهً الإ، ها تقوم على مجموعة من العناصر التً لا ؼنى لأيٍ منها عن الأخرى ؤوالسٌمفونٌة . فالموسٌقى من حٌث بنا

الأخٌرة ٌسٌطر علٌها الطابع اللحنً ن هذه إالهارمونً والصورة أو القالب ، وهذه العناصر مجتمعة تتمٌز بها الموسٌقى الؽربٌة عن الموسٌقى الشرقٌة ، حٌث 

ة للنوت الذي ٌكون فً تتابع أفقً للنؽمات بشكل صاعد أو هابط . والموسٌقى من حٌث الشكل هً مجموعة من الرموز والعلبمات تمثل المقادٌر الصوتٌ

ن كل ثمانٌة  الموسٌقٌة خلبل المدرج الموسٌقً الذي وضع لأجلها لؽرض تأسٌس الألحان الموسٌقٌة ، عبر حقول أو موازٌر موسٌقٌة مقسمة بالتساوي ، بحٌث تُكوِّ

ن ذاك التساؤل . ومن ذلك موازٌر منها جملة موسٌقٌة مكتملة الأركان من حٌث القفلة النصفٌة التً تأتً فً محل التساؤل والقفلة التامة التً تقوم مقام الجواب ع

 صلة صاعدة وهابطة ، تقود اللحن إلى نهاٌة محددة تُشعر السامع بحالة من الاكتفاء والراحة .        لحان الموسٌقٌة فً سلبسل سلمٌة متصلة أو منفتتشكل الأ

 :الصوت كظاهرة طبٌعٌة 

. حٌث ٌحدث الصوت فً الطبٌعة (0)وهو ٌنتقل إلى المخ عن طرٌق استجابة طبلة الأذن للموجات الصوتٌة ، خر آالصوت ظاهرة فسٌولوجٌة قبل أي شًء    

ت تتكون حسب شدة نتٌجة احتكاك المادة المصدرة للصوت بجزٌبات الهواء المحٌطة بها ، فٌنتج عنها ذبذبات تنطلق عبر الهواء مشكّلة بذلك تخلخلبت وتضاؼطا

تنتقل عبر الفراغ ،  ، إذ أنها لا اً بأو صُل أو سابلبً  اً وقوة الاحتكاك الصادرة عن تلك المادة بجزٌبات الهواء ، فتنتقل عبر وسط مادي سواء كان هذا الوسط ؼازٌ

ختلؾ سرعة انتقال فهً تختلؾ عن الموجات الكهرومؽناطٌسٌة التً ٌمكنها أن تنتقل عبر الفراغ وبسرعات هابلة تصل إلى سرعة الضوء فً الثانٌة الواحدة . وت

فً الهواء، فقد أثبتت التجارب العلمٌة أن الموجات الصوتٌة تنتقل عبر  خلبلها ، فهً تكون أسرع فً الماء عنهاالموجات الصوتٌة حسب طبٌعة المادة المنتقلة 

 . ) فعندما تهتز كمٌة الهواء الملبصقة للفم أو لمصدر الصوت تحدث تؽٌراً فً(0)درجة مبوٌة  51م/ث عند درجة حرارة  341الهواء الجوي بمقدار  

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 517. ص  0971العامة المصرٌة للتألٌؾ والنشر . مٌشٌل وٌن . حرفٌات السٌنما .  ترجمة حلٌم طوسون . الهٌبة  -0

 .55م ص 0999ثار ( طابع المجلس الأعلى للآ9سٌنما ) –صدارات وحدة الإ –أنطوان كوتون . تقنٌات الصوت فً السٌنما . ترجمة د. فٌفً فرٌد . أكادٌمٌة الفنون  –بٌٌر -5
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. ) وٌتركب  (0)لخل إلى استقبال هذه الموجات سواء كان ذلك لاقط صوت أو الأذن البشرٌة (عن طرٌق التضاؼط والتخ من ثَمّ الضؽط الجوي ، التً تنتقل 

    مما ٌنتج عنه تنوع فً حدة وسمك وشدة الصوت حسب المصدر الصادر ، الصوت من مجموعة من الذبذبات ذات أطوال موجٌة مختلفة وارتفاعات مختلفة 

وطول موجاتها أطول من الموجات الحادة التً تكون موجاتها أقصر ، فالاهتزاز الناتج عن وتر رفٌع ، منخفضة  فالأصوات السمٌكة تكون ذبذباتها. (5)منه (

. وبطبٌعة الحال  والواقع تحت قوة شدة مناسبة تكون ذبذباته مرتفعة ذات نؽمة حادة ، بٌنما الوتر السمٌك وقوة شده أقل تكون ذبذباته منخفضة وصوته رخٌم

 51ن الأذن البشرٌة تستطٌع أن تستقبل ذبذبات الأصوات التً تتراوح ما بٌن إلبشرٌة تلك الأصوات أو النؽمات فً حدود قدرتها السمعٌة ، حٌث تستقبل الأذن ا

ٌحدث صوتاً  ألؾ ذبذبة /ث ، فإذا قلت عدد الذبذبات أو زادت عن الحد المقرر أصبح الصوت ؼٌر مسموع . كل شًء فً الطبٌعة ٌمكن أن  510111ذبذبة إلى 

لبه حب امرأة من ، ومن هذه الأصوات ما ٌمكن أن تستسٌؽه الأذن كالأصوات الناعمة والرقٌقة ، حٌث لنا فً قول الشاعر بشار ابن برد عبرة ، حٌن ٌقع فً ق

ًِّ عاشِقَةٌ ,, وَالأذُنُ تَعشَقُ "   ؼٌر أن ٌراها كونه كان ضرٌراً حٌث ٌقول    قَبلَ العٌَنِ أحٌَاناٌا قَومِ أذَنً لِبَعضِ الحَ

ومن الأصوات ما لا ٌمكن أن تستسٌؽه الأذن كالضجٌج  " قالوا بمَِن لا تَرى تَهذي فَقلُتُ لهَُم ,, الأذُنُ كَالعٌَنِ تُؤتً القَلبَ ما كانا                                      

ٌقٌة هً التً وأصوات الانفجارات ، وعلى ذلك فالصوت الذي ٌمكن أن تستسٌؽه الأذن البشرٌة هو بالطبع ما كان ٌحمل طابعاً موسٌقٌاً . فالأصوات الموس

معرفة نوعٌاتها وطبقاتها الموسٌقٌة ، فإذا زادت ذبذبة الصوت على الحد المقرر ذبذبة / ث ، وٌمكن  8567ذبذبة / ث إلى حوالً  35تتراوح عدد ذبذباتها من 

ر دٌسبل الصوت المهموس ، ومقدا 51( حٌث تمثل dBللبستماع . ومن هذا تتضح شدة الصوت التً تقاس بالدٌسبل )  ٌفقد مٌزته الموسٌقٌة وٌصبح ؼٌر مستساغ

 . ومن هذا ٌمكن فهم الفرق بٌن شدة(3)دٌسبل لطابرة نفاثة عند الإقلبع  041لصوت فرقة روك ضخمة و  دٌسبل 001، و  دٌسبل تمثل كلبم محادثة عالٍ  55

 نسبة للعالم الألمانً هنري هٌرتز مكتشؾ الموجات الكهرومؽناطٌسٌة . HZالصوت ومقدار تردد الذبذبة الصوتٌة التً تقاس بالهٌرتز 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 364م ص  510تاج . المدرسة العربٌة للسٌنما والتلفزٌون . دار مجدلاوي للنشر والتوزٌع . عمان الأردن . ط الأولى نى الصبان . من مناهج السٌنارٌو والإخراج والمونم -0

  . 365المرجع نفسه . ص   -5

 . 049المتحدة . ص مارات العربٌة نوري . دار الكتاب الجامعً . الإ نتاج الاذاعً المعاصر ، البرمجة والأداء . ترجمة أحمدخرون  . الإآكار هاوسمان و -3
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 طبقة الصوت .

رٌة ، وذلك تتعلق طبقة الصوت بطبٌعة الأصوات الؽلٌظة والأصوات الحادة سواء التً تصدر عن الآلات الموسٌقٌة أو التً تصدر عن أوتار الحنجرة البش

كان الترددات منخفضة  راجع إلى مقدار تردد الصوت فً الثانٌة الواحدة ، فكلما كانت الترددات عالٌة ، كان الصوت حاداً وبالعكس تماماً ، أي كلما كانت

وفقاً لطبٌعة النوع بٌن الجنسٌن ووهما أصوات الرجال وأصوات النساء ، ، صوات البشرٌة وفقاً لهذه الطبٌعة إلى قسمٌن ربٌسٌٌن الصوت ؼلٌظاً . حٌث تنقسم الأ

 -وهً : ةة أنواع تتجه من الحدة إلى الؽلظإلى ثلبث ولهذا تنقسم أصوات النساء ةفإن لكل منهما طبٌعته الصوتٌة الخاصة بٌن الحدة والؽلظ، 

 أحدُّ أصوات النساء . والسبوبرانو وه -0

 مثل الطبقة المتوسطة .ٌ والمٌتزو سبرانو وه -5

 أؼلظ أصوات النساء .    والكنترالطو وه -3

 -وهً : ةكما تنقسم أصوات الرجال إلى ثلبثة أنواع تتجه من الحدة إلى الؽلظ

 ل .أحدُّ أصوات الرجا والتٌنور وه -0

 مثل الطبقة المتوسطة لأصوات الرجال .ٌ والبارٌتون وه -5

 . (0)أؼلظ أصوات الرجال  والباص وه -3

ثم من حٌث الطبقة الصوتٌة التً تحدد ما إذا كان الصوت ؼلٌظاً أو حاداً ، وإن أبرز ، حٌث ٌمكن التمٌٌز بٌن أصوات البشر من حٌث طبٌعة نوع الجنس أولاً    

 ًأب       " حسن الجندي" الذي أدى دور  هنا من الأصوات ذات الطبقة الؽلٌظة التً تحمل فً طٌاتها بعداً جمالٌاً كصوت الممثل المؽربًما ٌمكن أن نستدل به 

صوتٌة ؼٌر . وبالنظر إلى الناحٌة الأخرى من الطبقات ال والترعٌدة فً الصوت كانت تشنؾ الأسماع وتجد فٌها حلبوة جهل فً فٌلم الرسالة ، فتلك الؽلظة 

لات معٌنة صُممت لهذا الؽرض ، فهً أٌضاً تتضمن طبقات صوتٌة حادة ومتوسطة وؼلٌظة ، آصوات البشرٌة نجد الأصوات الموسٌقٌة التً تنتجها طبقات الأ

 ،  الإٌقاعٌةومجموعة الآلات  منؽمةالوهما مجموعة الآلات  ، تٌنٌالآلات الموسٌقٌة التً تنقسم إلى مجموعتٌن ربٌس لة منآتتنوع حسب الطبٌعة الصوتٌة لكل 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 7. ص  م 0999( . دار ؼرٌب للطباعة والنشر والتوزٌع القاهرة 0فاق الفنون )آسلسلة فاق الموسٌقى . آزٌن نصار .   -0
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لات النفخ النحاسٌة ، حٌث آلات النفخ الخشبٌة وآوالتً منها فمجموعة الآلات المنؽمة فهً تنقسم إلى مجموعة الآلات الوترٌة ومجموعة آلات النفخ الهوابٌة ، 

تتكون من ألة وعة الآلات الوترٌة أو بالعكس حسب الطبٌعة الصوتٌة لكل مجموعة ، فمجم ةتتدرج الطبقة الصوتٌة لهذه الآلات الموسٌقٌة من الحدة إلى الؽلظ

فهً تختص بعزؾ ، لة الكنتروباص أؼلظ أصوات هذه المجموعة آبٌنما تمثل  ، ها وقصر أوتارهامنظراً لصؽر حج، أصوات هذه المجموعة  الفٌولٌنة وهً أحدّ 

ٌُستخدم لها مفتاح الفاء على المدرج الموسٌقً لأداء الألحان الخاصة بها باعت، صوت الباص  وٌقوم العازؾ بالعزؾ علٌها ، بار أنها أضخم حجماً وأطول أوتاراً و

البٌكٌلو أو الفلوت الصؽٌر  لات النفخ الخشبٌة تمثل ألةآلتً الفٌولا والتشٌلو الطبقة المتوسطة لهذه العابلة. وفً الجانب المقابل من آوهو واقؾ ، بٌنما تمثل كل من 

لأن الهواء المار خلبله ٌتأثر بضٌق المجرى فٌصدر صفٌراً حاداً ، وعلى  ؛لة وصؽر حجمها لى قطر أنبوب هذه الآذلك بالنظر إو، أصوات هذه الفبة  ، أحدّ 

على نفسه وسعة قطره الداخلً  لات النفخ الخشبٌة لاحتوابها على أنبوب طوٌل منتنٍ آلة الكونترافاجوت أو الدبل باصون أؼلظ أصوات آالعكس من ذلك تشكل 

لات آتب على ذلك أن ٌقطع الهواء المار خلبله مرحلة أطول حتى نتحصل على تلك النتٌجة للطبقة الموسٌقٌة الؽلٌظة . والأمر ذاته ٌنطبق على أوسع ، مما ٌتر

لة الكورنو أو البوق آلة الترمبون ذات المزلاج ، وآوهً ذات صوت جهوري حاد ، و ، ابتداءً من ألة الترومبٌت ةالنفخ النحاسٌة التً تتدرج من الحدة إلى الؽلظ

 لة التوبا وهً أؼلظ أصوات هذه المجموعة وأكثرها وقاراً .     آالفرنسً ، و

فإنه ٌقع خلبل مقدار محدد من الترددات فً الثانٌة الواحدة ، وبالإضافة إلى ذلك فإنه ٌختص بصفة ممٌزة ، ؛ ومما تقدم ٌتضح أن الصوت حتى ٌكون مسموعاً    

، فً صورة سلبسل موسٌقٌة صاعدة  صوتاً موسٌقٌاً عندما تطرب الأذن بالاستماع إلٌه حٌن تعبر الترددات الصوتٌة عن الدرجات الموسٌقٌةعندما ٌتم اعتباره 

كأصوات  الأصلٌةأو هابطة ذات توافقات نؽمٌة بٌن قرار السلم الموسٌقً وجوابه . ولكً ٌتم الاحتفاظ بتلك الترددات وإعادة الاستماع إلٌها على هٌبتها 

فإن ذلك ٌحتم وجود الأدوات المناسبة للقٌام بتلك المهمة والمتمثلة فً أجهزة التقاط الصوت وأجهزة التسجٌل المختلفة  ؛حدثت خلبل فترة من الزمن ، حقٌقٌة 

ٌة المختلفة والعودة إلٌها متى شبنا وذلك كما ٌلً ووسابط تخزٌن الاشارة الصوتٌة بنوعٌها المؽناطٌسٌة والضوبٌة ، التً تسمح لنا بالاحتفاظ بتلك الإشارات الصوت

:- 

 لواقط الصوت . -أولاً :

هو تلك الأداة التً تقوم بالتقاط الموجات الصوتٌة من مصادر حدوثها عن طرٌق الؽشاء الرقٌق المسمى بالرق الذي ٌهتز عندما ، لاقط الصوت أو المٌكروفون    

ومن ثَم ٌقوم بتحوٌلها لموجات كهرومؽناطٌسٌة لها قابلٌة التسجٌل على أشرطة مؽناطٌسٌة أو ، و تخلخلبت      تصطدم به تلك الموجات عن طرٌق تضاؼطات 
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فٌة التً تقوم بها الأذن البشرٌة فً التقاط الأصوات المسموعة . وعلى هذا الأساس ٌمكننا تصنٌؾ لواقط ٌضوبٌة . ولذلك فإن لاقط الصوت ٌعمل بنفس الك

 -: الأتًتؽذٌة على النحو الصوت من حٌث ال

 لاقط الصوت الدٌنامٌكً . (1

 ٌتكون هذا النوع من اللواقط من رق مثبت به ملؾ متحرك ٌتحرك داخل مجال مؽناطٌسً ، فهو ٌعمل   

؛ فٌهتز معه الملؾ المثبت به داخل المجال المؽناطٌسً ؛ على هٌبة اهتزازات ، بطرٌقة آلٌة عندما ٌتعرض الرق لموجات صوتٌة تقوم بالضؽط على هذا الرق 

تنتقل هذه الموجات الكهرومؽناطٌسٌة عن  مّ لتلك الحركة تتولد قوة دافعة كهربابٌة تشبه تماماً الموجة الصوتٌة المسببة لحركة الرق فً اللبقط ، ومن ثَ  ونتٌجةً 

وفقاً للنظرٌة  اللواقط لا ٌحتاج إلى مصدر للتٌار الكهربابً ، فهو ٌعمل بشكل دٌنامٌكً ذاتً فهذا النوع من، طرٌق موصلبت خاصة لؽرض تسجٌلها أو إذاعتها 

مع طول السلك وشدة المجال  القابمة على تولٌد التٌار الكهربابً ) وهً إذا قطع موصل مجالاً مؽناطٌسٌاً ثابتاً ؛ ٌتولد فً هذا السلك قوة دافعة كهربابٌة تتناسب

ٌُعد الأكثر استخداماً فً (0)القطع ( المؽناطٌسً وسرعة  . ومن ممٌزات هذا اللبقط بالإضافة إلى كونه لا ٌحتاج إلى بطارٌة أو تٌار كهربابً خارجً ، فهو 

أنواع وأشكال  صناعةالحفلبت الؽنابٌة والموسٌقٌة عند وضعه أمام الآلات للؤوركسترا . وٌجد هذا النوع من اللواقط اهتمام الشركات المصنعة له ؛ إذ تقوم ب

ٌة وآلات الإٌقاع متعددة منه تختلؾ وفقاً للبستخدامات المطلوبة لهذا النوع  ، فمنها ما ٌكون مخصصاً للصوت البشري ، ومنها ما هو مخصص للآلات الموسٌق

جابة الذبذبً لمستوى الخرج الكهربً لهذا وؼٌرها . وتختلؾ الاستجابة الذبذبٌة لهذا النوع من لواقط الصوت من لاقط صوت لآخر ، حٌث ٌشٌر منحنى الاست

 ه من حٌث الاستخدام .النوع من لواقط الصوت ، وفقاً للبستخدام المناسب ، سواء كان صوتاً بشرٌاً أو آلات موسٌقٌة معٌنة ، فٌكون بذلك مثالٌاً أكثر من ؼٌر

 . لاقط الصوت الشرٌطً (2

بالإنجلٌزٌة ،    ٌتركب داخله شرٌط معدنً من الألمونٌوم مثبت على  Uعلى هٌبة حذوة حصان أو حرؾ ٌتخذ التكوٌن الداخلً لهذا النوع من لواقط الصوت    

فٌهتز ذلك الشرٌط المعدنً داخل المجال المؽناطٌسً ، فٌحدث قوة دافعة كهربابٌة ، شارة الصوتٌة التقاط الإ مؽناطٌس ثابت ، وهو ٌعمل بشكل دٌنامٌكً عند

ٌُعلملتقطة شبٌهة للموجات الصوتٌة ا سمك الشرٌط وقوة المجال المؽناطٌسً المعتمد فً هذا النوع من  د. و

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 

 .396منى الصبان . مرجع سابق . ص  -0
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تزاٌدت حساسٌته لالتقاط اللواقط من المعاٌٌر المهمة فً تحدٌد حساسٌته للموجات الصوتٌة ، فكلما كان الشرٌط المعدنً رفٌعاً والمجال المؽناطٌسً قوٌاً 

ٌُعد التقاط الإالأصوات الضعٌفة وال شارات الصوتٌة من اتجاهٌن من الأشٌاء الممٌزة لهذا النوع من لواقط الصوت ، والتً ٌجب أن تكون عكس صحٌح . كما 

جداً للؤحادٌث التً تكون بٌن شخصٌن أو قراءة نشرات ( وبذلك ٌكون مناسباً 8شارة الصوتٌة على شكل حرؾ )؛ ذلك لأنه ٌقوم بالتقاط الإمتعامدة على المحور 

فً استنباط أشكال مختلفة لزواٌا الاستقبال ، وذلك بطرٌقة الجمع بٌن خصابص اللبقط الشرٌطً واللبقط  الأساس تم استخدام هذه الظاهرةالأخبار . وعلى هذا 

، لاتجاهات . ومن عٌوب هذا النوع من لواقط الصوت الشرٌطً أنه حساس للصدمات أي أنه ٌلتقط الصوت من جمٌع ا، تجاهً االعادي لٌتم إنتاج لاقط صوت 

 مما قد ٌؤدي إلى انحراؾ الشرٌط عن موضعه الذي ٌؤدي إلى تعطله .

 لاقط الصوت المكثف . (3

نظراً ؛ د بالطاقة )بطارٌة أو تٌار كهربً( ربما ٌتعٌن علٌنا من الوهلة الأولى عند استخدام هذا النوع من لواقط الصوت أن نعً أنه ٌحتاج لمصدر التزو    

عد المكثؾ أحد الدوابر الكهربابٌة التً تعمل على تخزٌن الطاقة أو الشحنة الكهربابٌة لفترة من الزمن . وعلى هذا لاحتوابه على مكثؾ أو خلٌة كهربابٌة . حٌث ٌُ 

بمصدر للتٌار الكهربابً ، بحٌث ٌكون  هدنٌٌن بٌنهما مادة عازلة ٌوصل أحد طرفٌٌتكون من لوحٌن مع، النحو ٌتركب لاقط الصوت المكثؾ من مكثؾ كهربابً 

شارة الصوتٌة التً من خلبل الضؽط على هذا الرق تكون كفٌلة بإحداث تؽٌر فً المسافة بٌن اللوحٌن ، ٌنتج الرق المرن الذي ٌقوم بالتقاط الإأحد اللوحٌن هو 

هربابٌة المؽذي للمكثؾ ، الذي بدوره ٌنتقل للؤطراؾ الخارجٌة للبقط الصوت عبر الموصلبت . ومن أهم ممٌزات هذا النوع عنه تؽٌر فً التٌار المار بالدابرة الك

مختلؾ أنواعها من الأصوات ذات الترددات المنخفضة إلى الأصوات ذات الترددات العالٌة إذ أن  ىمن اللواقط أنه ذو حساسٌة عالٌة للذبذبات الصوتٌة عل

، بذلك ٌكون فعالاً فً التقاط نؽمات الآلات الموسٌقٌة الوترٌة مثل الكمان وآلة القانون . هذا بالإضافة  (0)ذ/ث 510111ذ/ث إلى  51تتراوح ما بٌن حساسٌته 

حاملة لتجنب أي  لحساسٌته المفرطة للهواء الناتج من فم المتحدث عند النطق بالكلمات ، فلذلك ٌجب أن ٌؽطى هذا النوع بقطعة من الإسفنج ، وأن ٌوضع على

شارة الصوتٌة من اتجاه واحد أو من اتجاهٌن أو من عدة اتجاهات ، ومن عٌوبه أنه لا ٌمكن تشؽٌله أٌضاً أنه ٌقوم بالتقاط الإد ، ومن ممٌزاته اهتزاز ؼٌر مقصو

  .للتٌار الكهربابً فً الأماكن التً لا ٌتوفر فٌها مصدرٌ 

 

 

 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 58محمد بن عروس . مرجع سابق . ص  -0
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 .لاقط الصوت اللاسلكً  (4

شارات الصوتٌة بدلاً من الأسلبك والموصلبت المرتبطة خدام موجات داعمة وظٌفتها نقل الإٌتم است حٌث ، النوع من لواقط الصوت باللبسلكًٌوصؾ هذا     

لحاملة ، التً إرسال ٌنقل الموجة الصوتٌة لجهاز الاستقبال الذي ٌقوم بفصل الموجة الصوتٌة عن الموجة ا بأجهزة المزج أو التسجٌل ، وهو لذلك ٌحتاج لجهاز

للمتحدث بالتجوال داخل القاعة أو فوق خشبة المسرح ، ٌتم التعامل معها فٌما بعد لؽرض تسجٌلها أو الاستماع إلٌها مباشرة . وهذا النوع من اللواقط ٌتٌح فرصة 

ٌُحمل بالٌد فً الم ؤتمرات العلمٌة أو فً البرامج الجماهٌرٌة المباشرة . وهذا النوع ٌمكن أن نراه معلقاً على صدور الممثلٌن على خشبة المسرح ، أو كالذي 

ٌُخفى فً ملببس الممثلٌن ٌكون فعالاً جداً عند تسجٌل الحوار أثناء تصوٌر الفٌلم السٌنمابً عندما تتوفر  له الظروؾ الملببمة ولاقط الصوت اللبسلكً الذي 

، وذلك لأهمٌتها فً الاختٌار للئنتاج الفنً المطلوب بالإضافة للخصابص السابقة وهً  تقاطزاوٌة الالللتسجٌل .  كما ٌمكن أن نشٌر إلى لواقط الصوت من حٌث 

  -كالآتً :

  omnidirectional. لاقط صوت متعدد الاتجاهات  (0

وسطها ، وٌتم اختٌار كل وهذا النوع من اللواقط ٌلتقط جمٌع الأصوات من جمٌع الاتجاهات بنفس المستوى . فهو ٌشبه كرة مطاطٌة كبٌرة مع لاقط فً     

. وهذا النوع ٌكون مناسباً عند نقل الحوارات أو اللقاءات الخارجٌة ،  (0)الأصوات التً تنشأ داخل حدود الكرة المطاطٌة بنفس الفاعلٌة دون اختلبفات ملحوظة

وٌثبت داخل دابرة لٌوجه نحو ، النوع أنه ٌوضع فوق مسند عندما ٌتم إضفاء طابع الشارع أو الأصوات المحٌطة على طبٌعة اللقاء الجاري . ومن خصابص هذا 

  .(5)للؤرض  المتكلم وٌبقى بوضع موازٍ 

  Cardioid لاقط صوت وحٌد الاتجاه أو القلبً . (2

ا ٌمكن تخٌل شكل ن طرٌقة استجابته للموجات الصوتٌة تشبه القلب ، كمإوهذه الخاصٌة مبنٌة فً اللبقط على التقاط الصوت من اتجاه واحد فقط ، حٌث    

. وهذه الخاصٌة فً التؽذٌة تكون مناسبة عندما تقتصر على التقاط موجات الصوت الصادرة عن (3)لبقط هو سوٌقة تلك التفاحة لالالتقاط كتفاحة كبٌرة وذراع ا

 المصدر مباشرة ، عندما لا تكون الرؼبة فً التقاط الأصوات الجانبٌة أو حفٌؾ الورق على المنضدة .

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

-0 Herbert Zettl . Television Production Handbook .p 150. 

 . 057كار هاوسمان وأخرون . مرجع سابق . ص  -5
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  Bidirectionalلاقط صوت ثنائً الاتجاه . (3

( ، وهو لذلك 8وتكون طرٌقة التقاطه تشبه رقم ثمانٌة ) ، للبقط الشرٌطً ، التً تقوم عملٌة التقاطه للموجات الصوتٌة من الجانبٌنلهذه الخاصٌة تكون مماثلة     

 ذاعً المسموع .نتاج الإٌفه فً الإضٌستخدم فً عملٌات الحوار بٌن المذٌع و

   

 مواصفات لواقط الصوت . -ثانٌاً :

قط ، فلذلك ٌمكن ٌمكن تحدٌد مواصفات أي لاقط من لواقط الصوت وفقاً لمنحنى الاستجابة الترددٌة وزاوٌة الالتقاط للموجات الصوتٌة المبٌنة على جسم اللب    

 -فٌما ٌلً :        وفقاً لتلك المعاٌٌر المدونة علٌه ووفقاً لحاجة استخدامنا المطلوب . ومن أهم هذه المواصفات ٌمكن حصرها ، معرفة حساسٌة ونوع لاقط معٌن 

 الاستجابة الترددٌة أو الذبذبٌة . (0

، حٌث تقوم الشركات المصنعة بوضع رسم بٌانً  الواحدة والمقصود بذلك هو مقدار الحساسٌة اللبزمة لعدد الذبذبات الصوتٌة التً ٌمكن التقاطها فً الثانٌة     

 من اختٌار اللبقط المناسب وفقاً للؽرض المستخدم لذلك . ونٌوضح مقدار الاستجابة الترددٌة لكل لاقط صوت حتى ٌتمكن الفنٌ

 الحساسٌة . (5

مستوى الخرج الكهربً للبقط مكافباً لمستوى الضؽط الواقع على تلعب حساسٌة لاقط الصوت دوراً مهماً فً تحدٌد مستوى التعامل مع اللبقط ، فكلما كان     

لموسٌقً فً إظهار الصوت بشكل الرق ، كان لاقط الصوت أكثر حساسٌة . وهذا بطبٌعة الحال ٌوفر جهداً إضافٌاً ٌمكن أن ٌبذله المتحدث أو الممثل أو العازؾ ا

ة المطلوبة فً ظروؾ مناسبة ، لكً ٌتم التعامل معها من حٌث تسجٌلها على أشرطة مؽناطٌسٌة حتى ٌتمكن لاقط الصوت من الحصول على الإشارة الصوتٌ كاؾٍ 

 نتاج السٌنمابً أو الإذاعً المسموع .ت أثناء عملٌات الإأو ضوبٌة بشكل ملببم ٌقدم نتابج مرضٌة لفنًٌ الصو

 شارة الصوتٌة .زاوٌة استقبال الإ (3

اوٌة استقبالها للئشارات أو الموجات الصوتٌة ، فمنها ما هو قلبً أي أنه ٌستقبل الموجات الصوتٌة من اتجاه تختلؾ لواقط الصوت عن بعضها من حٌث ز    

فً هذا النوع من واحد من الأمام فقط . ومنها ما ٌستقبل الموجات الصوتٌة من اتجاهٌن كلبقط الصوت الشرٌطً الذي تتعامد فٌه الأصوات على الرق الشرٌطً 

ٌُعرؾ بلبقط الصوت الاتجاهً اللواقط . بالإ  درجة . 361أي فً منحنى دابري مقداره ، لصوتٌة من جمٌع الاتجاهات اأي أنه ٌتلقط الموجات ، ضافة إلى ما 
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 التسجٌل الصوتً . -ثالثاً :

لتً تم التقاطها عبر لواقط صوت معٌنة ٌتم تلك الطرٌقة التً ٌتم بها الاحتفاظ بالإشارات والموجات الصوتٌة المقصودة ا ، ٌقصد بعملٌة التسجٌل الصوتً   

والتسجٌل الصوتً ، ٌن ، وهما التسجٌل الصوتً الضوبً ٌاستخدامها لهذا الؽرض . وٌمكن تقسٌم عملٌة التسجٌل الصوتً من حٌث المبدأ إلى قسمٌن ربٌس

 المؽناطٌسً.

لى قرص الشمع بواسطة الفونوؼراؾ على ٌد العالم الأمرٌكً توماس ادٌسون لقد قضت التجارب الأولى حتى قبل اختراع لاقط الصوت إلى تسجٌل الصوت ع   

ٌن اكتشاؾ م . هذه العملٌة تُعد أول محاولة لتسجٌل الصوت وإعادة الاستماع إلٌه ، وقد استمرت هذه العملٌة لسنوات عدٌدة على هذا النحو ، إلى ح 0877عام 

اختراع لاقط الصوت بدلاً من القمع فً الفونوؼراؾ وأصبح المحرك المٌكانٌكً هو المشؽل لقرص الشمع بدلاً  الكهرباء الذي أحدث ثورة فً هذا المجال أدى إلى

 سطوانات الصوتٌة المنتجة .مما أدى إلى تطور فً عملٌات التسجٌل بمستوٌات جودة عالٌة ، وارتفاع فً عدد الإ، من التشؽٌل الٌدوي 

من اكتشاؾ التسجٌل على الشرٌط المؽناطٌسً الذي أصبح فٌما بعد أحد أهم الأدوات التً  (0)نجلٌزي ) فالدٌمار بولٌسون (م تمكن العالم الإ 0931وفً العام   

  -تُستخدم فً حفظ الصوت المسجل وبمستوٌات جودة عالٌة . وٌمكن توصٌؾ عملٌات التسجٌل الصوتً على النحو الآتً :

 التسجٌل الصوتً الضوئً ) الفوتوغرافً ( -1

ٌتم إحداث ذلك  تُعد عملٌة إحداث تزامن بٌن الصوت والصورة من الأشٌاء المعقدة فً فن الفٌلم السٌنمابً ، فهً تخضع لعدة اختبارات وقٌاسات دقٌقة لكً    

أول  الصورة والصوت كانت عندالتزامن المطلوب ، بحٌث ما ٌمكن مشاهدته ٌمكن الاستماع إلٌه فً ذات الوقت . إن أول محاولة قامت لإٌجاد حالة تزامن بٌن 

 لة العرض آسطوانة الصوت مع إالأول على استخدام  م هما مؽنً الجاز وفٌلم السماء السابعة ، حٌث اعتمد 0957ظهور فٌلمٌن روابٌٌن طوٌلٌن ناطقٌن عام 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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. وقد أدت النتٌجة إلى تفوق (0)السٌنمابً لإحداث التزامن بٌنهما ، بٌنما اعتمد الفٌلم الثانً على استخدام مسارات صوتٌة ضوبٌة مسجلة مباشرة على نسخة الفٌلم 

لا بالقدر الٌسٌر منذُ ظهورها فٌما ٌتعلق بمسارات فٌلم السماء السابعة على فٌلم مؽنً الجاز . ومنذُ ذلك الوقت أصبحت السٌنما أمام مقاٌٌس عامة عالمٌة لم تتؽٌر إ

 وذلك إذا اعتبرنا أن ذلك التؽٌر كان فً إحداث نظام الدولبً ستٌرٌو أو نظام التسجٌل الرقمً الدٌجٌتال للصوت . ؛ الصوت على نسخة الفٌلم 

ق تحوٌل الطاقة الصوتٌة إلى طاقة كهرو ضوبٌة باستخدام جهاز تسجٌل الضوبً عن عملٌة التسجٌل المؽناطٌسً للصوت ، وذلك عن طرٌالوتختلؾ عملٌة    

لتؽٌرات الصوتٌة التً تم التسجٌل الصوتً السٌنمابً ، الذي ٌتم عن طرٌقه رسم مسارات ضوبٌة فوتوؼرافٌة على نسخة الفٌلم السالبة ) النٌجتٌؾ ( مماثلة تماماً ل

ستقلة تماماً عن نسخة الصورة السالبة ، وعند عملٌة طبع نسخة الفٌلم الموجبة ) البوزتٌؾ ( ٌتم تجمٌع التقاطها للصوت الأصلً . وهذه النسخة السالبة تكون م

ٌُكونان فً النهاٌة نسخة الفٌلم النهابٌة التً ٌتم عرضها فً دور السٌنما . وتتم عمل ٌة رسم مسارات ضوبٌة شرٌط الصوت السالب مع شرٌط الصورة السالبة حتى 

ت على شرٌط الصوت عن طرٌق تعرٌض الفٌلم للموجات الكهروضوبٌة التً تمثل التؽٌرات الصوتٌة ، والتً تكون بشكل خط متعرج متؽٌر فوتوؼرافٌة للصو

المجردة وٌكون ذلك باستخدام مسجل الصوت الضوبً من خلبل مرور شعاع الضوء من الصمام الذي ٌتحكم مشاهدته بالعٌن  ٌمكن، المساحة أو متؽٌر الكثافة 

اللذٌن ٌهتزان عندما ٌمر فٌهما تٌار تؽٌر الصوت ، بحٌث تكون تلك ، ً كمٌة انبعاث الشعاع الضوبً المعكوس من المرآة المعلقة بٌن سلكٌن مشدودٌن ف

لفوتوؼرافٌة لمصدر ضوبً لة العرض عند تعرٌض المسارات اآ. وتتم عملٌة قراءة الصوت بعد مرور الفٌلم أمام شباك ( 5)الاهتزازات فً المستوى الرأسً للفٌلم

الصورة ، الذي ٌمكن قٌاسه  لىٌتقدم الصوت ع من ثَمّ إلى تٌار كهربابً ٌنقل إلى السماعات بدار العرض ،  و، الذي ٌقوم بتحوٌل شدة الاستضاءة على المسارات 

كادراً بٌنما فً الشرٌط مقاس  56لصوت عن الصورة بمقدار مم ٌتقدم ا 06جم الشرٌط المستخدم ، ففً شرٌط مقاس حبالكادرات المكونة لشرٌط الصورة ووفقاً ل

 الأشرطة مختلفة الحجم وذلك لؽرض إحداث التزامن  ةجم الفرٌمات بٌن نوعٌحكاداراً ، وذلك أخذاً فً الاعتبار  50مم ٌتقدم الصوت عن الصورة بمقدار  35

 

 

 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .           53انطوان كٌتون . مرجع سابق . ص  – بٌٌر -0

 . 55المرجع  نفسه . ص    -5



24 
 

.  وعلى اختلبؾ الحركة المتقطعة للصورة التً تتشكل فً حركة مكتملة  (0)(متراً من شاشة العرض 05ٌحدث على بعد )المطلوب بٌن الصورة والصوت الذي 

ٌلٌه  كادر فً الثانٌة ، والتً تكون فً عملٌة التصوٌر بالتوقؾ عند كل كادر برهة من الزمن لتعرٌض الضوء المناسب له لكً تتنقل الحركة للذي 54بعد مرور 

حساس بالرؤٌة للحركة المتقطعة التً الموجود بٌن الإ ختلبؾ، وذلك للبالفٌلم بجوار الصورة  . فإن حركة تسجٌل الصوت ٌجب أن تكون متصلة على طول

 حساس بالاستماع الذي لا ٌمثل فً شكل ظاهري إلا عن طرٌق الصوت المسموع فقط .كادر/ ث عن الإ 54العٌن بعد مرور تستوعبها 

 . التسجٌل المغناطٌسً -5

بأي مجال مؽنطٌسً ٌقع علٌه ، وخصوصاً عندما ٌكون هذا المجال عبارة عن ترددات لموجات صوتٌة تم التقاطها لؽرض بطبٌعة الحال ٌتأثر أكسٌد الحدٌد    

وهما الشرٌط المتجانس والشرٌط ، تسجٌلها أو الاحتفاظ بها فً مستوعبات خاصة  . ومن هذه الناحٌة ٌوجد نوعان من أشرطة التسجٌل الصوتً المؽناطٌسً 

ولكنهما ٌختلفان فً الجودة ، وٌقع هذا الاختلبؾ فً الطرٌقة التً ٌتم بها صناعة شرٌط التسجٌل ، م ممٌزاتهما أنهما ٌتشابهان فً التركٌب المطلً ، ومن أه

ته له نتابج عكسٌة على . وهذا بطبٌع(5)لكلٌهما ، ذلك أن الشرٌط المتجانس ) ٌتكون من حبٌبات أكسٌد الحدٌد موزعة بانتظام فً مادة البلبستٌك المكونة للشرٌط (

حبٌبات أكسٌد الحدٌد  نبٌ دوث اتصال كاؾٍ جودة الصوت أثناء التسجٌل ، إذ أن نسبة التشوٌش فً هذا النوع من الأشرطة تكون عالٌة ، وذلك راجع لعدم ح

أما بالنسبة للشرٌط ،  تها هشة وعرضة للتلؾورأس التسجٌل ، وخصوصاً عند تكرار عملٌة المسح والتسجٌل علٌه من جدٌد ، كما أن مادة الشرٌط فً حد ذا

المهمة للمحافظة على رأس التسجٌل من  المطلً فتتكون مادته الأساسٌة المكونة له من مادة السٌلٌوز أو البولٌستر ذات الخاصٌة الملساء ، وهً من الخواص

حٌث ٌتم طلبء المادة الأساسٌة للشرٌط بحبٌبات أكسٌد س التسجٌل والتسمٌع . لى كفاءة رأالخدوش والتلؾ ، إذ أن القاعدة الخشنة لشرٌط التسجٌل تؤثر سلباً ع

ٌُعد الشر، الحدٌد بشكل منتظم ودقٌق  ، وذلك لإمكانٌة التسجٌل علٌه أكثر من مرة ، جودة عالٌة  اط المطلً ذٌوٌتم تثبٌتها بمادة لاصقة لكً ٌتم المحافظة علٌها . و

تاماً لنسبة التشوٌش ، وذلك ٌرجع لجودة الاتصال التً تحدث بٌن رأس التسجٌل ومادة أكسٌد الحدٌد عند رسم المسارات وبنفس الكفاءة مع انعدام قد ٌكون 

 على شكل بكرات  الصوتٌة للذبذبات الكهرومؽناطٌسٌة للؤصوات التً تم التقاطها . وٌوجد هذا النوع من الأشرطة على أشكال وأحجام مختلفة ، منها ما ٌوجد
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مختلفة تتراوح من ثمن بوصة إلى واحد  اً أحجام خلبلها لمس الشرط بالٌد مباشرة ، ومنها ما هو مؽلق فً كاسٌتات أو كارتج . كما أن له مكشوفة ٌمكن من

وصة . وتزداد بوصة . وتتوقؾ أحجام هذه الأشرطة على عدد المسارات التً ٌتم التسجٌل علٌها ، فمنها ما ٌحتوي على مسار واحد كالموجود فً شرٌط ثمن ب

لات التسجٌل التً ٌتم استخدامها لذلك ، آا بالطبع ٌتوافق مع مساراً ، وهذ 35عدد المسارات على الشرٌط المؽناطٌسً كلما زاد حجم الشرٌط حتى ٌصل إلى 

) وٌلبحظ أن الشرابط المؽناطٌسٌة المستخدمة الموسٌقٌة بأشكالها وأنؽامها المختلفة .  الآلات كالمخصصة لتسجٌل الأصوات البشرٌة أو المخصصة لتسجٌل

كما أن لهذه   (0)مثل تسجٌل الموسٌقى والحوار والمؤثرات الصوتٌة ( ، جٌل الصوتًعطً أجود تسجٌل صوتً أثناء مراحل التستُ مم  35فً السٌنما مقاس 

ؼٌر أن عملٌات التسجٌل هذه تُعد قدٌمة ذات النظام  قدم ٌتم استخدامها وفقاً لحجم العمل الطلوب تسجٌله . 4811قدم إلى  611مختلفة تتراوح من  الأشرطة أطوالاً 

 .   mp4و mp3الهابل الذي بات ٌستخدم التسجٌل الرقمً الثلبثً الأبعاد مثل التماثلً ، فً ظل التطور التقنً 

لات التسجٌل المستخدمة فً هذا الجانب . إذ تُعد آلة التسجٌل المؽناطٌسً الوحدة الربٌسٌة آٌرى الباحث أن ما ٌمٌز عملٌة التسجٌل الصوتً المؽناطٌسً ، هو و   

ٌُعتمد علٌها فً تسجٌل الأصوات ا لمنقولة بواسطة  لواقط الصوت المختلفة التً تقوم بتحوٌل الموجات الصوتٌة إلى موجات كهربابٌة تمهٌداً لإرسالها لآلة التً 

التً بدورها تقوم بتحوٌل الإشارات أو الموجات الكهربابٌة إلى موجات كهرومؽناطٌسٌة عن طرٌق رأس التسجٌل الذي ٌقوم بطبعها على  ، التسجٌل المؽناطٌسً

ن المصدر ، والتً ٌط المؽناطٌسً على هٌبة مسارات تتشكل وفقاً لتأثٌر المجال المؽناطٌسً الواقع علٌه ، تكون مطابقة تماماً للموجات الصوتٌة النابعة مالشر

عن طرٌق لاقط الصوت فً  ٌمكن قراءتها بنفس الطرٌقة عن طرٌق رأس الاستماع وتحوٌلها إلى موجات صوتٌة عن طرٌق السماعة الخارجٌة كالتً تم التقاطها

خر إلكترونً ، فالجزء المٌكانٌكً آبادئ الأمر .وتتشابه جمٌع آلات التسجٌل الشرٌطً من حٌث التركٌب والوظابؾ ، إذ كل منها ٌتركب من جزء مٌكانٌكً و

والاستماع  عن طرٌق   و ٌختص بعملٌة التسجٌل والمسحٌختص بحركة نقل الشرٌط من بكرة التؽذٌة إلى بكرة تجمٌع الشرٌط . أما بالنسبة للجانب الإلكترونً فه

حملها  لكترونٌة المخصصة لذلك . ومن أهم آلات التسجٌل الشرٌطً ، هً ما ٌعرؾ بللة التسجٌل الناجرا من حٌث كونها متنقلة وخفٌفة الوزن وٌمكنالرؤوس الإ

 ٌتم استخدامها فً تسجٌل الحوار بٌن الشخصٌات والمؤثرات الصوتٌة والموسٌقى فً على الكتؾ ، كما أنها تعمل بالكهرباء وبالبطارٌة الجافة . وهً لهذا 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
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 Pilot Toneتسمى بٌلوت تون ، وذلك ) لاحتوابها على رأس رابعة تستخدم لتسجٌل ذبذبة خاصة بضبط التزامن بٌن الصوت والصورة   الأعمال السٌنمابٌة ، 

للسٌنما وستخدم  715للحوار بٌنما تستخدم السرعة  3175، حٌث تستخدم السرعة  31و  05و  715. وتتوفر لآلة التسجٌل الناجرا عدد ثلبث سرعات وهً  (0)(

 . (5)) وكلما زادت سرعة التسجٌل كان التسجٌل أفضل والصوت أنقى ( لتسجٌل الموسٌقى . 05السرعة 

 السماعات . -ثالثاً :

ٌها من لاقط الصوت أو من شرٌط التسجٌل إلى تشكل السماعات آخر مرحلة فً دورة الصوت ، فهً التً تقوم بإحالة الموجات الكهرومؽناطٌسٌة القادمة إل  

الدٌنامٌكٌة موجات صوتٌة ، تمثل الصوت الأصلً الصادر من مصدر حدوثه ، وتتوافر أنواع السماعات المستخدمة فً عملٌات الاستماع بأشكالها المختلفة 

ٌُستخدم لبث الموجات الصوتٌة الحادة ، وأخرى للموجات الصوتٌة الؽلٌظة ، وفقاً للتوزٌع المعتمد فً قاعة السٌنما أو  والكهربابٌة وؼٌرها ، ومن أنواعها أٌضاً ما 

 قاعات الاستماع للتسجٌلبت المختلفة . 

 البعد الفنً للصوت فً الفٌلم السٌنمائً .

عند ظهور أول فلمٌن ؛ م  0957لة السٌنما استمر العرض السٌنمابً صامتاً دون مصاحبة للصوت على شرٌط الفٌلم حتى عام آلسنوات عدٌدة منذُ اختراع   

بداعٌة والجمالٌة ، لإروابٌٌن طوٌلٌن ناطقٌن ) مؽنً الجاز والسماء السابعة ( أمكن للسٌنما منذُ ذلك الوقت أن تنطلق فً فضاء الصوت بكل مكوناته الفنٌة وا

خرٌن خلبل  دٌع ، ٌعكس رؤى وتجارب وخبرات الآكونةً بذلك واقعٌة جدٌدة فً عالم الفن المربً المسموع الذي صور لنا طبٌعة الحٌاة الٌومٌة فً قالب فنً بم

لم ، إلى تجسٌد حالة سنة التً سبقت ظهور الصوت فً الفٌ 31زمن العرض فً تللؾ ممتع بٌن الصورة والصوت . لقد جاهدت السٌنما الصامتة خلبل فترة 

عبر مجموعة من الصور اٌزنشتٌن الذي ابتكره المخرج الروسً سٌرجً ونتاج الفكري والصوت من خلبل الصورة السٌنمابٌة الذي تأسس على نظرٌة الم

اٌزنشتٌن من تجسٌد حالة الصوت فً طرٌقة طبٌعة الحركة وردة فعل الممثلٌن تجاهها ، كما فً فٌلم "أكتوبر" عندما استطاع  عنالمتسارعة والكبٌرة التً تعبر 

، المنشفٌك المفزعة لإٌحاء إلٌه بتصوٌر وجوه رجال ً ، وهً تصدر صرٌراً مدوٌاً ، عندما تم انولتصوٌر عجلبت المدافع ذات الحجم الكبٌر أثناء جرها إلى سم

الصوت فً فٌلم "الضمٌر المنتقم" عندما عبر عن دقات قلب المجنون جرٌفت من خلق الإحساس ب نبواب كُتب علٌها كلمة "خاص" . كما تمك  أوهً تطل من 

 فً  كان كما  رض . تكرر لقلم  ٌدق منضدة  وقدم  تدق  الأالقاتل ، بتركٌب مجموعة من المناظر الكبٌرة بشكل م

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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الشخصٌات تعوٌضاً عن الحوار المنطوق ، بالإضافة لكتابة بعض العبارات بأحرؾ كبٌرة للدلالة على شدة ارتفاع الصوت استخدام اللوحات المكتوبة للحوار بٌن 

الذي اعتمد فٌه المخرج على وم الذي تدور أحداثه حول الٌوم الأخٌر لمحاكمة جان دارك ،  0958" جان دارك" للمخرج الدنماركً كارل دراٌر عام  . وٌعد فٌلم

اطقة ، حٌث أن د كبٌر من المشاهد التً تبٌن تفاصٌل المحاكمة خلبل فترة زمنٌة وجٌزة ، كان بمثابة فترة انتقالٌة بٌن السٌنما الصامتة والسٌنما النحشد عد

ٌُمك ن جان دارك من الرد على قضاتها ومتهمٌها ، وإن ك ان هذا الفلم جاء لٌوسع إمكانات امكانات التعبٌر الصوري فً هذا الفٌلم ما كان ٌنقصها إلا الصوت لكً 

 .  (0) التعبٌر للسٌنما الصامتة

لة آالصامتة ، وإن كان الطرٌق إلٌه عبر الصورة وزواٌا   إذاً كانت الحاجة لوجود الصوت بشكله الطبٌعً فً السٌنما قد طل بظلبله حتى فً عهد السٌنما    

وعند ظهور الصوت فً السٌنما ساد  . معٌن معنى لإنتاج الصوتٌة والصور البصرٌة للصور الًأوركستر تللؾ فًنتاج المستخدم فً ذلك ، والتصوٌر والم

أن الصوت سوؾ ٌقضً على الخصابص التعبٌرٌة للصورة السٌنمابٌة . وحجتهم فً ذلك أن الفٌلم فن رؤي ٌعتمد على إلى الاعتقاد من بعض المخرجٌن الأوابل 

فاللقطات المختلفة تحتوي على )ولا ٌجوز للصورة أن تتكلم . إلا أن هذا ربما كان منافٌاً لتلك التبرٌرات ، إذ أن الفٌلم لا ٌعتمد على الرؤٌة وحدها ، ، الصورة 

عانً . ذلك أن الفنون التً تعتمد على . والفٌلم كفن تعبٌري ، ٌعتمد على الزمن أكثر مما ٌعتمد على التصوٌر المربً للم (5)(كلب المفهومٌن الأٌدٌولوجً والزمنً

هذٌن الفنٌن ٌستحٌل معهما وجود الصوت ، ولهذا السبب لا نفتقد وجود الصوت والكلبم فً  اللذانمثل الرسم والنحت ، الرؤٌة وحدها لا تعتمد على الزمن إطلبقاً 

مات ٌمكن قٌاسهما بوحدات زمنٌة من حٌث الطول والقصر . ومن هذا المنطلق . وعلى ذلك فإن الصوت و الكلبم لا ٌوجدان بدون الزمن . حتى أن الكلمات والنؽ

.  (3)لأن النؽمة والكلمة والصورة نفسها ٌجمعها عامل مشترك هو الزمن ؛فإن الصوت أو الكلبم والصورة المربٌة فً الفٌلم تُتقبل بطبٌعتها بالامتزاج مع بعضها 

ً بداٌات السٌنما الناطقة صعوبة حقٌقٌة فً مجاورته للصورة ، حتى أن هذه المرحلة قد عادت بالسٌنما  للمربع ومن الناحٌة التقنٌة فقد شكل ظهور الصوت ف

ٌ د من حرٌة  الأول كلحظة مولدها التً انصبت على تحرٌك الصور فً صندوق  عندما تم وضعها ، لة التصوٌرآالثابتة . فظهور الصوت فً بادئ الأمر ق

لة التصوٌر محكومة آحوار الممثلٌن ، وبذلك أصبحت الكامٌرا أو  تى ٌتم عزل ضجٌج الكامٌرا على لاقط الصوت المستخدم فً تسجٌلزجاجً محكم الإؼلبق ح

 نتٌجة لضعؾ نوعٌة لواقط الصوت خلبل تلك المرحلة . كما واجهت  عملٌة ، باتجاهات لاقط الصوت ، الذي كان ٌجب أن ٌكون على مقربة من الممثلٌن 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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باعتبار أن  نتاج صعوبة فً الحفاظ على عملٌة التزامن بٌن الصوت والصورة ، التً كان كثٌراً ما ٌتم فقد العدٌد من الكادرات بٌن الصورة و الصوت ،والم

. حتى ٌمكن إجراء عملٌة  (0) كادراً  51ا أدى ذلك إلى تقدٌم تسجٌل الصوت عن الصورة بمقدار تسجٌل الصورة والصوت كان ٌتم على شرٌط واحد ، مم

ساس التً تقوم علٌها العملٌة التعبٌرٌة أواخر عصر ونتاج التً كانت هً الأخلبل بدٌنامٌة الملحفاظ على عملٌة التزامن وعدم الإنتاج فً المشاهد الصامتة لوالم

ق ن تلك الصعوبات والمشاكل المتعلقة بإنطاق الفٌلم لم تستمر طوٌلبً ، ففً بداٌة الثلبثٌنٌات من القرن العشرٌن تم التمكن من عزل صندوالسٌنما الصامتة. ؼٌر أ

شرٌط  وبذلك تحررت من العزلة التً فرُضت علٌها فً أول عهد السٌنما الناطقة وأصبحت أكثر حرٌة ، كما تم فصل شرٌط الصوت عن، الكامٌرا عن الصوت 

ت لكل الصورة ، وأصبح بإمكان لواقط الصوت أن تتنقل مع الممثل . ومع هذا التطور الملحوظ فً مجال الصوت المصاحب للصورة أمكن تخصٌص شرٌط صو

نتاج بٌن الصورة وعملٌة الم نتاج المفٌولا وترقٌم حافة الفٌلم أصبح بالإمكان إجراءولة المآ. وبفضل ى من الحوار والموسٌقى والمؤثرات الصوتٌة كلبً على حد

نتاج . وبذلك أصبح الصوت أكثر قدرة تعبٌرٌة فً الفٌلم ٌقوم على تطوٌر الصورة فً إٌقاع منتظم معها . حٌث شب ه ووالصوت بتزامن تام حتى انتهاء مرحلة الم

لة من الثنابً لا ٌعد كاملبً فً آها ثنابً موسٌقً ، فكل جزء تعزفه أرسنت لندجرن إلى أن العلبقة السلٌمة بٌن الصوت والصورة فً الفٌلم ، بالأجزاء التً ٌعزف

ٌزٌد بزٌادة كبٌرة فً مهماً . كما أكد مارسٌل مارتن أن الصوت ٌضٌؾ عنصراً (0)فإنهما تتعاونان لإنتاج لحن كامل ، لتان معاً ولكن عندما تعزؾ الآ، حد ذاته 

 .  إمكانات التعبٌر الفٌلمً ، إذا استخدم بذكاء

 -حساس به فً الواقع الحقٌقً والتً ٌمكن أن نحددها فً الآتً :عدة عناصر تتطابق مع ما ٌمكن الإ ذ شكل الصوت فً الفٌلمخوقد ات  

 التعلٌق الصوتً . -

  الحوار . -

 المؤثرات الصوتٌة . -

 الموسٌقى . -

الصورة فً التعبٌر عن واقعٌة الحدث لحظة حدوثه ، وهً عملٌة دقٌقة و هذه العناصر فً مجملها تشكل الجانب المسموع فً الفٌلم ، والتً ٌجب أن تتشارك مع 

ثٌر المطلوب عند حساسة سواء كان ذلك من الناحٌة التقنٌة عند إحداث التزامن المطلوب بٌن الصورة والصوت أو من الناحٌة التعبٌرٌة اللبزمة لإحداث التأ

  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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لصورة من الناحٌة الفنٌة والتعبٌرٌة استخدام أي عنصر من عناصر الصوت فً الفٌلم . وٌمكن أن نسرد لكل عنصر من عناصر الصوت أهمٌة تجاوره مع ا   

 -: للآتًوفقاً 

 التعلٌق الصوتً . -أولاً :

لتعلٌمٌة ، عندما ٌكون ٌرتكز مبدأ التعلٌق الصوتً على شخصٌة القابم بالتعلٌق على الموضوع المصور داخل الفٌلم ، وٌكون هذا ؼالباً فً الأفلبم التسجٌلٌة وا    

 أو تفسٌر معلومة ؼامضة أو مبهمة وتقدٌمها فً شكل سهل ومبسط للمشاهد المتابع للفٌلم . على إٌضاح  اً دور التعلٌق قابم

الصورة قد لا وتستوجب العملٌة الفنٌة للتعلٌق الصوتً المصاحب للصورة أن لا ٌتقدم على الصورة المصاحبة أو المعروضة  . ذلك أن تقدٌم التعلٌق على    

، أو أنه قد ٌحدث إرباكاً وتوتراً لدى المشاهد فً عدم الفهم للمعلومات المقدمة عن صورة موضوع الفٌلم ، فلذلك ٌأخذ الخبراء  ٌعطً المعلومة المقدمة معنى كافٌاً 

 أن تأخر التعلٌق الصوتً بعد عرض الموضوع المصور ٌكون له الأثر الإٌجابً فً تقدٌم المعلومات المراد نن هذا الأمر بعٌن الاعتبار ، وٌروووالمختص

الجمل اللؽوٌة لها أثر فعال إٌصالها للمشاهد عن أي موضوع ٌتناوله الفٌلم التسجٌلً أو التعلٌمً . وٌرى الباحث أن صوت القابم بالتعلٌق وطرٌقة إلقابه للعبارات و

لدى  اً شكل ومضمون الفٌلم ، شكّل ذلك استحسان ذلك لأنه كلما كان صوت القابم بالتعلٌق فً الفٌلم ٌتناسب مع ؛فً جذب انتباه المشاهد والاستحواذ على تركٌزه 

 لذلك التناسب الحاصل بٌن المتلقً والاستمتاع بالمتابعة ، إذ تُعد الأذن البشرٌة أفضل وسٌلة للبستماع ، فهً ٌمكن أن تتجاوب مع الأصوات الحادة والؽلٌظة وفقاً 

بعداً جمالٌاً عند الاستماع إلى صوته عندما ٌتناؼم مع تلك الموروثات الثقافٌة التً ٌزخر بها الموضوع العلمً وشكله الفنً . وٌشكّل صوت المذٌع بشٌر الشٌبانً 

كما أسهم عمر .  ةالتراث اللٌبً عند قراءته للتعلٌق المصاحب للصورة التلفزٌونٌة فً برامج التراث اللٌبٌة كالذي كان فً بعض حلقات سلسلة برنامج رفاق

الة بصوت الممثل محمود ٌسٌن ، بتقدٌم المعلومة بشكل أفضل ؛ وذلك نظراً لما تتمتع به تلك الشخصٌة القابمة بالتعلٌق ، من ملكات التعلٌق المصاحب بفٌلم الرس

 خاصة فً نبرة الصوت وطرٌقة الإلقاء ، اللذان كان لهما الأثر الإٌجابً فً الدفع بالحكاٌة إلى النمو والتطور .

 الحوار . -ثانٌاً :

ن اعتبارات وطلق دالحوار فً الفٌلم السٌنمابً السمة الطبٌعٌة للحدٌث بٌن البشر ، فقد اعتاد الناس فً الحٌاة العامة أن ٌتناولوا أطراؾ الحدٌث بشكل مٌُعد     

حالة أن تلتقط جمٌع الأصوات دفعةً الاكتفاء بحدود المعنى أو تجنب الجمل الاعتراضٌة أو المزاح . والأذن عند الانسان ٌمكنها فً هذه ال: مثل ، لحدود معٌنة 

وفقاً للزاوٌة التً تحددها  واحدة ولا ٌمكنها أن تعزل ما ٌقع فً حدود دابرتها عما ترٌد الاستماع إلٌه ، فهً لٌست كالعٌن التً ٌمكنها أن تلتقط ما ترٌد أن تراه
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     لؾ كل الاختلبؾ عما ٌجري فً الحٌاة العامة ، كونه ٌحمل بٌن طٌاته قٌمة درامٌة بمعزلٍ عما جاورها من الأشٌاء . ولذلك فإن الحوار فً الفٌلم السٌنمابً ٌخت

ٌُرى فً نفس الوقت (  ٌُسمع و .  إذ أنه من الناحٌة الفنٌة ٌخضع لحسابات دقٌقة فً إحداث تزامن حركة الشفاه بٌن الحركة (0)) متزامناً مع صورة مصدره ، فهو 

فً المتقطعة لحركة الصورة وحركة شرٌط الصوت التً تكون بشكل متصل بجوار الصورة . وعلى هذا الأساس ٌجب أن ٌعبر الحوار عن مضمون اللقطة 

ٌُستخدم لتطو ٌر القصة ودفعها للؤمام ، والكشؾ عن شكل وأبعاد الشخصٌة والعمل على إظهار مظاهر النمو فٌها . كما أنه ٌجب أقصر العبارات وأبلؽها ، إذ أنه 

بٌن المشاهد وموقفه من أن ٌحدد طبٌعة العلبقات بٌن الشخصٌات فً الفٌلم  وردة فعلها تجاه بعضها . كما أنه ٌجب أن ٌعمل على إٌجاد نوع من التفاعل الوجدانً 

 ت الماثلة أمامه داخل الفٌلم ، فهو لهذا  ٌجب أن ٌكون جوهرٌاً ٌعمل على إظهار ما لا ٌمكن أن تراه العٌن. الشخصٌا

فً إدارة الحوار فً زمن السٌنما الصامتة تم اللجوء إلى استخدام لوحات جانبٌة تعبر عن فحوى الحوار الدابر بٌن الشخصٌات ، وهذا مما كان ٌمثل قصوراً    

ٌُقدم بشكل جاؾ لا ٌعبر عن بٌن شخصٌات وعند حقٌقٌة الحوار الدرامً فً شًء.  الفٌلم الصامت الذي لا ٌعبر عن دٌنامٌكٌة وحٌوٌة الحوار الحقٌقً ، فكان 

الشخصٌة  وبٌان ردة فعل، أصبح هناك إمكانٌة لإحداث تفاعل بٌن شخصٌة وأخرى ، انطلبق السٌنما الناطقة وتطور أسالٌب تسجٌل الصوت بجوار الصورة 

 مابً الحدٌث.الثانٌة فً حوار متداخل مع الشخصٌة الأولى ومقاطعتها حتى قبل أن تنهً كلبمها ، وهذا مما أضافته جمالٌات تقنٌات الصوت للفٌلم السٌن

 المؤثرات الصوتٌة . -ثالثاً :

نسان جمٌعها ترتبط بصورة ذهنٌة عند الإنسان ، فهً لتً تكون من صنع الإمً إلٌها أو اتزخر الطبٌعة بالعدٌد من الأصوات ، سواء تلك التً من الطبٌعة وتنت    

وقد اسُتخدمت المؤثرات الصوتٌة فً الفٌلم السٌنمابً لكً تحاكً الأصوات التً تحدث فً الطبٌعة ، لإكساب الفٌلم سمة الواقعٌة ، عندما تقع فً نطاق سمعه 

قدام مثلبً ٌدل على حركة الممثلٌن أثناء المشً ، كن أن ٌنتج عنها صوتاً ، فوقع الأشاهدتها فً الصورة ٌمعلٌه . وترتبط المؤثرات الصوتٌة بكل حركة تجري م

 ،كما أن تشؽٌل قداحة إشعال سٌجارة الممثل ٌدل على صوت مماثل محسوس شبٌه له فً الطبٌعة  ؟وهل تمشً فوق بلبط ناعم أم على طرٌق مملوء بالحصى 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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أنها قد تختلؾ عن تلك ولا ٌمكن التعبٌر عنه بؽٌر تلك الطرٌقة . والمؤثرات الصوتٌة ؼالباً ما تكون محسوسة وؼٌر مجردة لها مثٌل فً الحٌاة الواقعٌة . إلا 

ها، كصوت شعاع اللٌزر كما فً فٌلم حرب النجوم الحقٌقة فً أفلبم الخٌال وأفلبم الخٌال العلمً وأفلبم الرعب ، والتً ٌتم إنتاجها عن طرٌق محاكاة الحاسوب ل

لفاً عما نسمعه فً الواقع عند مصاحبتها للمؤثرات البصرٌة المستخدمة فً ذاك الفٌلم ، كما أن المزج بٌن العدٌد من الأصوات ٌمكن أن ٌنتج لنا مؤثراً صوتٌاً مخت

أو أصوات الوحوش والمخلوقات الؽرٌبة لحصول على صوت زبٌر الدٌناصور ، وارسٌة ل، كالذي تم مزجه من أصوات لعدد من الحٌوانات فً فٌلم الحدٌقة الج

فٌلم رعب : مثل ، فً بعض الافلبم التً تتناول موضوعات فنتازٌا التحول البشري من إنسان طبٌعً إلى مخلوق متوحش تعرض للئصابة بفٌروس قاتل 

لبشري ٌجد نفسه مدركاً لحقٌقة تلك الأصوات المجردة وطرٌقة تعاطٌه مع المؤثرات البصرٌة . وهذا الفٌروس للمثل الأمرٌكً وٌل سمٌث . مع ذلك فإن العقل ا

وفً ذات الوقت ٌستمتع المشاهد ، نتاج العدٌد من الأصوات التً تتعدى تخٌل العقل البشري إٌرجع به الفضل إلى التقنٌات الإلكترونٌة التً عن طرٌقها تم 

    .(0)وهذا من منطلق أن الصوت ٌستدعً فً أذهاننا صورة ، أما الصورة فلب تستدعً فً أذهاننا صوتاً  . ومشاهدتها بالاستماع إلٌها

فة انطباع لدى وتتعدى المؤثرات الصوتٌة المستخدمة فً الفٌلم حدود الرؤٌة داخل الكادر ، فهً ٌمكن أن تصؾ حدود المكان وعلبقته بالمشهد المصور لإضا   

شهد حٌاة أو حركة تنتمً للموضوع المصور داخل الكادر ، وهذا ما ٌمكن أن نعبر عنه بالصوت المحٌطً الذٌن ٌبٌن أشكال الحٌاة الخارجٌة ، كمالمشاهد بوجود 

ت الوقت . ذالامرأة تعد الطعام فً مطبخ بٌتها مع تلك المؤثرات الصوتٌة المعبرة عن صوت استخدام أدوات المطبخ كصوت بؤري وموضوعً لهذا المشهد فً 

رضٌع ٌأخذ شكل الصوت المحٌطً ٌأتً من خلؾ الكادر ، فإن المشاهد ٌدرك فً هذه الحالة العلبقة القابمة بٌن طبٌعة عمل  ومن ناحٌة ثانٌة نستمع لصراخ طفل

ر بشكل ذاتً أو موضوعً بارتباطها بموضع فهً ٌكمن أن تعب، المرأة وصراخ الطفل بأنها أمٌ لذاك الطفل . هذا ولا ٌتوقؾ دور المؤثرات الصوتٌة لهذا الحد 

) كزبٌر صافرات     تستطٌع أن تنقل معنى ذاتً عندما ٌتم استخدام المؤثرات الصوتٌة مثلبً للتعبٌر عن معانً الرفض والؽضب من موقؾ معٌن ،  ومعٌن ، 

. وفً مشهد للمجاهدٌن (0)لسكة الحدٌدة فً فٌلم معركة الخط الحدٌدي ( ذان العدو رفضاً لحكم تنفٌذ الإعدام فً عمال اآالقاطرات بؽضبها وحقدها المنتقم فً 

ثل فً حوار بالمؽارة بفٌلم عمر المختار عندما أحُكم علٌهم الحصار بسور من الأسلبك الشابكة ، نستمع فً هذا المشهد لعدد ثلبث ظواهر صوتٌة ، تتم

 على التحصن داخل المؽارة ، وهذا ٌعبر عن الصوت البؤري والموضوعً للمشهد . كما نستمع الشخصٌات فً المشهد من امتعاضهم من الظروؾ التً أجبرتهم 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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رود كمؤثر صوتً حقٌقً . كما ٌظهر فً هذا المشهد صوت للزعٌم الفاشً موسٌلٌنً اصوتً للحركة التً تصاحب حشو الذخٌرة بالبفً ذات المشهد إلى مؤثر 

لك الحقبة من وهو ٌلقً خطاباً أمام شعبه ، حٌث ٌأتً هذا الخطاب من مصدر للصوت داخل المشهد وهو عبارة عن مذٌاع من طراز قدٌم جداً ٌعكس مقتنٌات ت

والزمان  . وبذلك ٌمكن أن نستنتج من طبابع الصوت الواردة فً ذلك الشهد ، ارتباطها الوثٌق وشدٌد الصلة بالتكوٌن الصوري للمشهد من حٌث المكان الزمن

 المتعلقة بطبٌعة الحدث .     اتكسسواروالدٌكور والإوالوضع النفسً للشخصٌات 

عندما تنقطع جمٌع الأصوات ولا تبقى إلا الصورة بمكوناتها المربٌة ، حتى تستفٌد من ذلك الصمت  وٌدخل الصمت الفٌلمً ضمن دابرة المؤثر الصوتً ،   

وٌلقً به من على صهوة جواده  ، ح نحو أمٌُة بن خلؾالإحداث تأثٌري درامً معٌن كإظهار حالة الانتقام والقصاص العادل ، كالمشهد الذي ٌتقدم فٌه بلبل بن رب

حٌث ٌتم كتم الأصوات المحٌطة التً تعبر عن صوت المعركة  وقرقعة السٌوؾ ، إلا من إٌقاع دقات الطبول التً تعبر عن حالة وٌؽرس سٌفه فً صدره ، 

ذلك الصمت فً زٌادة التأثٌر الدرامً لذلك  أسهمسلبمه، فقد تعذٌب بلبل بن رباح عندما أظهر إ الانتصار والقصاص العادل من ذلك المستبد الذي أوؼل فً

ٌُستخدم الصمت فً إحداث حالة فجوة فً مسار صوت الفٌلم ، عندما ٌكون المقصود من ذلك إحداث حالة من الصدمة أو الفاالمش جعة من هد . كما ٌمكن أن 

ن تلك الشخصٌة التً بفٌلم الرسالة ، لكً ٌترك فٌنا ذلك أثراً من الحزن على فقدا (أحُد)فً معركة  موقؾ معٌن ، كما فً مشهد استشهاد حمزة بن عبد المطلب

 3الصمت فً فٌلم المهمة المستحٌلة  كان لها الأثر الفعال فً إحداث التوازن بٌن كفار قرٌش والقلة من ضعفاء المسلمٌن . كما ٌمكن ملبحظة حالة تأثٌر

(mission:impossible III ، للممثل الأمرٌكً توم كروز فً المشهد الذي ٌقوم به هذا الممثل )صعق نفسه بالتٌار الكهربابً لكً ٌخلص نفسه من الشحنة ب

لة البٌانو وكأنها تعبر عن  خفوت أو آالصمت ، إلا من نؽمات موسٌقٌة على من الكهربابٌة التً زرعت فً رأسه فٌقع على إثرها فً ؼٌبوبة ، فتسود لحظات 

توقظه من ؼٌبوبته وهً تحاول ٌابسة ، فخٌم ذلك الصمت بتصوٌر حالة الموت وفقدان تقطع فً نبضات القلب ، عندما تحاول زوجته جولٌا )مٌشٌل موناؼان( أن 

نقاذ الجندي رٌان" عندما ٌتعرض الممثل إكما فً فٌلم "، ٌمكن أن تعبر عن حالة ذاتٌة لشخصٌة الممثل ، التً الحٌاة . وٌمكن أن نلبحظ أن حالة الصمت الفٌلمً 

شعال فتٌل المتفجر على الجسر لكً ٌوقؾ تقدم القوات الألمانٌة ، حٌث أدى دوي انفجار تلك القذٌفة إلى فقدان سمع الجندي إتوم هانكس لقذٌفة ذبابة وهو ٌحاول 

"توم هانكس" ، فتم تجسٌد حالة الصمت على تلك الشخصٌة وهً واقعة تحت تأثٌر الصدمة فً انقطاع تام عن صوت المعركة وأصوات الانفجارات         مٌلر 

 هٌبة فجوة صوتٌة فً شرٌط الفٌلم ، مما أضاؾ حالة الإحساس بالألم قد تكون مماثلة الحدوث لحالة شبٌهة لها على، 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
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لصمت عد الصمت الفٌلمً كمؤشر لؽوي خاص وكتعبٌر دلالً موحد عالمٌاً ، فهو ٌشكل مع الحوار الحٌز الزمنً الكلً للفٌلم ، فهو ٌشبه فً ذلك افً الواقع . وٌُ 

لك المجالات تالموجود ضمن المقطوعة الموسٌقٌة " كالبرهة واللحظة والزفرة" أو علبمات الحذؾ الشعرٌة التً تسعى لخدمة الصورة الشعرٌة . فالصمت فً 

 .               (0)أهمٌتها على باقً خصابص الإبداع  فًٌشكل دلالة عمٌقة مسكوت عنها تطفو 

 الموسٌقى . -ثالثاً :

ذها ص لتنفٌوجدت الموسٌقى طرٌقها إلى الفٌلم فً وقت مبكر منذُ انطلبق السٌنما الصامتة عند مصاحبتها لعروض السٌنما خلبل ذلك العصر . والتً خُص    

لة البٌانو فً دور عرض المدن الصؽٌرة ، حٌث كانت تقوم بالعزؾ الحً للؤلحان آأوركسترا كاملة فً مسارح المدن الكبٌرة ، بٌنما تم الاكتفاء بالعزؾ على 

اطً ؼٌر متقن التعبٌر عن الحالة والأنؽام الموسٌقٌة لمزامنة حركة الصورة المتحركة المعروضة على الشاشة ، حٌث كان ٌتم  ذلك فً بادئ الأمر بشكل اعتب

لكً تواكب الأحداث المرتقبة والمتوقعة فً الفٌلم ، إذ أنها كانت تؤدى بشكل  كما أنها لم تُعدّ ، نسانٌة المختلفة بٌن شخصٌات الفٌلم الوجدانٌة والتعبٌرٌة للمواقؾ الإ

لة آك حدة الصمت الذي كان ٌسٌطر على الفٌلم والضوضاء الخلفٌة الناتجة عن حركة لاؼٌةً بذل؛ ارتجالً لتتوابم مع الحركة الظاهرٌة للممثلٌن على الشاشة 

تعزؾ من ألحان شابعة معروفة ، وكان استخدامها ٌأتً بدٌلبً عن الحوار والمؤثرات فً ؼٌاب الصوت عن الفٌلم ،  العرض السٌنمابً . وكانت تلك الموسٌقى

لة السٌنما لمجاراة الحركة الصورٌة فحسب آقد  انصبت بالطبع على الأفلبم السٌنمابٌة الأولى التً أعقبت اختراع  -إن جاز التعبٌر  -وهذه المحاولات الموسٌقٌة 

ن إلى دور الموسٌقى ودورها التعبٌري فً إحداث تأثٌر درامً معٌ. ؼٌر أن تطور الإ ق ن ٌتوافنتاج السٌنمابً وظهور الاهتمام المتزاٌد بطبابع الأفلبم ، تم التفطُّ

لة التً ة . هذه الآلة الأرؼن السٌنمابً ، لأداء العزؾ الحً فً مصاحبة عروض أفلبم السٌنما الصامتآوجود  أسهممع مجرٌات أحداث الفٌلم الصامت . حٌث 

ها كانت مصممة على هٌبة حذوة حصان لة البٌانو ، إلا أنآلة البٌانو ، من حٌث احتوابها على مفاتٌح تشبه مفاتٌح آم  تشبه إلى حد كبٌر  0891جاء تصمٌمها عام 

نؽام المختلفة ، بالإضافة لاحتوابها على أنابٌب معدنٌة ٌنبعث من خلبلها الهواء ، للؤنؽام المماثلة لآلات النفخ من عدة صفوؾ من مفاتٌح العزؾ للؤ ، تتكون

لة معدة فً الأصل لعزؾ الألحان الكنٌسٌة المصاحبة ٌث كانت هذه الآالنحاسٌة وؼٌرها ، بالإضافة لاحتوابها على دواسات تُستخدم لأصوات قرع الطبول ، ح

 بواب وأصوات صفارات الإنذار وصوت البحر تاج اصوات معٌنة ، كالطرق على الأللؤناشٌد والكورال الجماعً. وكانت مخصصة أٌضاً للمسارح الكبٌرة لإن

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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وسٌقٌة ٌقٌة كخلفٌة موحوافر الخٌل وؼٌرها . بالإضافة إلى أنها كانت تعزؾ الألحان المختلفة التً ٌمكن أن تؤدٌها فرقة أوركسترا كاملة ، فً الحفلبت الموس

ٌمكن ملبحظة الموسٌقى المستخدمة فً هذا الفٌلم من حٌث كونها ذات ، م  0955. ففً فٌلم الإضراب للمخرج الروسً سٌرجً إٌزٌنشتاٌن عام (0)لأجواء الحفلة 

سٌقٌة المعبرة عن طبابع الآلات الموسٌقٌة طابع موسٌقى الأرؼن السٌنمابً الذي ٌعبر عن التنوع النؽمً واللحنً فً مشاهد الفٌلم باستخدام مختلؾ الأصوات المو

زي وصوت ناالوترٌة والنفخٌة المختلفة . كما ٌمكن ملبحظة المؤثرات الصوتٌة المستخدمة فً بعض مشاهد الفٌلم كصوت الجرس الٌدوي وصوت حٌوان الشمب

  والمؤثرات الصوتٌة فً زمن السٌنما الصامتة .نتاج الموسٌقى إلة التً استخدمت فً إلا دلٌل على استخدام تلك الآ طابر البوم ،

مت أو ما الموسٌقى المصاحبة للعروض السٌنمابٌة الصامتة على ذلك النحو ، التً اعتمدت على ألحان ارتجالٌة فرضتها الطبٌعة الحركٌة للفٌلم الصا ولم تبق   

ولما لها من أثر فعال ، ك منتجو السٌنما الصامتة فٌما بعد أهمٌة ودور الموسٌقى فً الفٌلم تفرضه الحالة الوجدانٌة للعازؾ على طبٌعة الأحداث فً الفٌلم . فقد أدر

ٌُعتقد فً أنها جُعلت لكسر حدة الصمت أو لتؽطٌة الضوضاء الصادرة من  لة العرض أو من آفً إحداث تأثٌرات وجدانٌة على المشاهدٌن ، أكثر مما كان 

موسٌقى خاصة للؤفلبم ، تنسجم مع مضمون تلك الأفلبم وتعبر عن المواقؾ الدرامٌة المختلفة التً تنعكس تأثٌراتها  تألٌؾ ضوضاء القاعة . فقد اتجه التفكٌر إلى

لفرنسً كامٌلً النؽمٌة على مشاعر وأحاسٌس المشاهدٌن ، فٌما ٌمكن أن تحتوٌه المشاهد الدرامٌة من انفعالات وردود أفعال . حٌث ٌمكن اعتبار المؤلؾ ا

ٌُعد الممثل الكومٌدي شارلً شابلن من أكثر نجوم السٌنما الصامتة الذي قام بتألٌؾ (0)ٌنز تقرٌباً أول من قام بكتابة وتألٌؾ موسٌقى من أجل فٌلم معٌن ساٌنس . و

. حٌث تُعد وكونتٌسة من هونػ كونػ" وأضواء المسرح ، وملك فً نٌوٌورك ، وفٌلم الطفل ، وأضواء المدٌنة ، زمنة الحدٌثة وسٌقى خاصة لأفلبمه مثل "فٌلم الأم

ما أعطى شابلن حرٌة كافٌة ومساحة أكبر للتحكم بموسٌقاه وإبداعها ، وهو أمر لم ٌتوقؾ حتى مع أفلبمه الناطقة كفٌلم    فلبم الثلبثة الأولى أفلبماً صامتة الأ

بجانب رابعته  (Titina)ٌاة رؼم قسوتها علٌه . أبدع شابلن أؼنٌته الفكاهٌة أضواء المسرح . ففً فٌلم "الأزمنة الحدٌثة" الذي ٌتحدث عن عامل بسٌط محب للح

. وبعد ذلك النجاح الذي أظهرته موسٌقى أفلبم شابلن ، وازدٌاد الاهتمام بالسنٌما (5)التً رسمها كابتسامة للؤمل فً وجه البشر  (Smile)الموسٌقٌة الخالدة 

سٌقى خاصة لكل فٌلم ، مما نتج عن ذلك ظهور مهنة مؤلؾ موسٌقى الأفلبم السٌنمابٌة ، الذي أدى إلى جذب  وتطورها المتنامً ، أظهرت الحاجة لوجود مو

مثل فٌلم إٌفان الرهٌب وفٌلم إلكسندر نٌفسكً . ، سٌرؼً بروكوفٌٌؾ الذي وضع موسٌقى أفلبم اٌزنشتٌن ، مثل :  الحدٌثة العدٌد من مؤلفً الموسٌقى الكلبسٌكٌة 

 وأصبح للصوت مكانة، السٌنما الناطقة وبعد انطلبق 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  
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طرٌق إدخال الكلمة المنطوقة والمؤثرات الصوتٌة بجوار الصورة المربٌة ، وبعد تطور حركة العرض السٌنمابً بحٌث أصبحت حة فً الفٌلم السٌنمابً عن واض

عداد أو التوظٌؾ الدرامً لمجرٌات حٌث الإتحاكً الواقع الطبٌعً ، أصبح للموسٌقى دور مختلؾ تماماً عما كانت علٌه فً زمن السٌنما الصامتة ، سواء من 

أصبحت ؼٌر حرة مثلما كانت فً زمن السٌنما الصامتة ، فدخول الحوار والمؤثرات الصوتٌة على شرٌط الفٌلم قد قٌد من تلك الحرٌة ،  قدالفٌلم ، فأحداث 

ٌلم ، ومتى تكون وأصبح من ؼٌر الممكن أن تستمر الموسٌقى على طول الفٌلم بدون تحدٌد لزمنها أو اختٌار أماكن ظهورها بقوة بحٌث تتعاطى مع أحداث الف

وعلى ذلك فإن موسٌقى الفٌلم لٌست مجرد خلق ألحان فحسب ، بل هً اختٌار دقٌق للؤنؽام التً تتللؾ فً جمل موسٌقٌة  الشخصٌات . خافتة أو خلفٌة مع حوار

أو حدث دراماتٌكً ، أو الحنٌن للماضً ،  رومانسًٍ  حدثٍ  فكار التً تتناول المساق الفٌلمً عبر مشاهده المختلفة التً قد تأخذ شكلَ لك الأتُصاغ فٌها ت، مختلفة 

ولكل منهم طابعه الفنً فً اختٌار اللحن المناسب الذي ٌعبر عنه . فتعد ، معارك بٌن قوتٌن أو مطاردة بولٌسٌة ، فلكل مشهد خصوصٌته  ٌتخذ شكل قتال فً

إذا  اً ضار اً ة عند امتزاجها بالصورة إذا تم استخدامها بذكاء . كما ٌمكن أن تكون عنصروٌأتً استخدامها بدور بالػ الأهمٌ، فً الفٌلم  اً نوعٌ اً الموسٌقى عنصر

. فموسٌقى الفٌلم عندما تتهادى فً وقار (0)ضعاؾ أي طابع واقعً فٌها اَ تؤدي إلى  من ثَمّ و، سٌطرت على كل دلالة حرفٌة فً الصورة ، فتحل الموسٌقى محلها 

ولكنها تجد تناؼمها ، فإنها تقوم بإٌجاد علبقة حمٌمة مع الصورة وكأنها تداعب بأناملها الملساء سطح الصورة الناعم ، وقد تكون ؼٌر مفهومة أو مفسرة ؛ وسكٌنة 

الصوت الموسٌقً ٌكمل كل منهما و وانسٌابها بٌن ثناٌا المشهد كالنسٌم العلٌل ، تضفً تكوٌنها الجمالً على التشكٌل الفنً للصورة فً تبادل متناوب بٌن الصورة

عرض علبمة الصلٌب بشكل ضخم بزاوٌة تصوٌر بلة القٌثارة مع المشهد الذي ٌبدأ آخر . كما فً المشهد الافتتاحً من فٌلم مملكة الجنة ، عندما تتهادى أنؽام الآ

امة حتى تصل إلى علبمة الصلٌب مرة أخرى تجري بقربه مراسم الكامٌرا بان ٌمٌن فً لقطة ع منخفضة وحركة فرسان تدخل من ٌسار الكادر ، ثم مع حركة

والموسٌقى أٌضاً تسعى صورة مهٌبة لجو الفٌلم . الأنؽام أضافت الموسٌقى طابعها الجمالً على التشكٌل الفنً لل ذه. فبه "أورلوندو بلوم"دفن زوجة بٌلٌان 

قابل " عدم إٌجاد حالة التناقض بٌن النؽم الموسٌقً والمشهد الفٌلمً ، كأخذ بمبدأ بودفكٌن اللإحداث تأثٌرات أخرى عندما تتجنب أي شرح أو تفسٌر للصورة ، ك

عندما تأتً الموسٌقى التصوٌرٌة محثة على المثابرة ، ول للفٌلم الناطق " ففً المشهد الأخٌر من فٌلم "الهارب من الجندٌة" للمخرج بودفكٌن التزامن هو المبدأ الأ

 فقد  للمظاهرة العمالٌة ، على الرؼم من أن الصورة كانت فً البداٌة تُظهر تحطٌم البولٌس لتلك المظاهرة التً كُتب لها النصر فً النهاٌة ، والشجاعة والتصمٌم
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 بداٌة المشهد ، إذ  كان المتوقع منها أن تعبر عن حالة العجز والفجٌعة فً قدرة المتظاهرٌن علىتعاملت الموسٌقى هنا باتجاه معاكس لمضمون الصورة مع 

أجل النصر النهابً . مواجهة قوة البولٌس ، ولذلك جاءت هذه الموسٌقى لتكشؾ على أن روح المناضل تتلقى من الهزٌمة دافعاً أو حافزاً جدٌداً على الصراع من 

والموسٌقٌة ، عن طرٌق إٌجاد  ؼٌر ذلك فً نظرٌته عن التللؾ السمعً البصري إلى ضرورة التوافق الدقٌق بٌن المؤثرات البصرٌة بٌنما ذهب إٌزشتٌن إلى

لً للصورة . لخطوط الجمال التشكٌ اً موازٌ اً موسٌقٌ اً العلبقة بٌن التقطٌع الموسٌقً والتقطٌع البصري الذي ٌولً إلٌه إٌزنشتٌن اهتماماً بالؽاً باعتباره ٌخلق خط

وٌعدهما ، ن ٌن أساسٌٌ. وعلى ذلك ٌضع مارسٌل مارتن مفهوم(0)فً اللحن من النؽم الحاد إلى النؽم الؽلٌظ  هبوط حادقابله ٌكالسقوط من منحدر شدٌد عندما 

راها "مارتن " هً التً تؤدي إلى إحداث موسٌقى التً تصور الجو كما ٌالالمعانً . ف وموسٌقى تشرح  –موسٌقى تصور الجو  –كقطبان لموسٌقى الفٌلم وهما 

، فً حد ذاتها  والجمالً والدرامً بشكل خاص ، وذلك عندما لا تكون ؼاٌةً ، ٌنعكس فً طابعها جو العمل الفنً العام ، التأثٌر المطلوب بشكل لطٌؾ وؼٌر ظاهر

بصري لدى المشاهد عند متابعته لأحداث الفٌلم ، عندما تُضفً زخرفتها أي ؼٌر مستمع إلٌها فً انفصال عن الصورة . وإنما ٌكمن تأثٌرها فً تعمٌق إحساس 

دلالة معٌنة ٌواكب واقعٌة  االذاتٌة إلى ما توحً به الشاشة . وعندما تسعى الموسٌقى إلى إحداث عدم تطابق مع حركة الصورة ، فإنها تخلق تللفاً سٌكولوجٌاً ذ

قى بشرح المعانً لؽرض خلق أثر درامً صوتً مستمر. وذلك من خلبل ما تطلقه الموسٌقى من تفاعلبت مع الصورة المعروضة ، ففً هذه الحالة تقوم الموسٌ

، فتقوم نؽمات موسٌقى  طبٌعة الحدث ، كالتعبٌر عن حالات الكبت النفسً ، قد تكون على هٌبة إٌحاءات جنسٌة ٌتم اللجوء إلى التنفٌس عنها بأسالٌب ؼٌر إنسانٌة

 5لؾ السٌكولوجً بٌن الموسٌقى وطبٌعة هذا المشهد. ككنشرتو البٌانو رقم لوبذلك ٌكون قد حصل الت، ح تلك المعانً التً تخالج تلك الشخصٌة البٌانو مثلبً بشر

كإٌجاد حالة . كما ٌمكن استخدام الموسٌقى بأسلوب التهٌبة لحدث ؼٌر معروؾ للمشاهد ، (0)لرخمانٌنوؾ الذي اكتسب تداعٌات مرتبطة بالجنس خارج الزواج 

فٌحاط بهم ، ن فً كمٌن وترقب من حدث مفاجا أو من موقؾ مرٌب على وشك الحدوث . كما فً المشهد الذي ٌسبق اعتقال عمر المختار عندما ٌقع المجاهد

ٌُنذر بحدوث كارثة . كما ٌذهب مارتن إلى أن موسٌق ٌُطلب إلٌها فً كثٌر الرصاص من كل جانب ، فقد جاءت الموسٌقى قبل ذلك فً عزؾ لحنً مرٌب  ى الفٌلم 

ٌُطلب إلٌها أن تتسامى بصوت أو صرخة  ، عندما من الأحٌان أن تكون بدٌلة عن صوت حقٌقً ، كأصوات أزٌز الرصاص فً فٌلم عمر المختار . بالإضافة 

 أن تجسم حركة أو إٌقاعاً بصرٌاً أو صوتٌاً  موسٌقً ، كالصرخة التً أطلقتها سمٌة أم عمار بن ٌاسر عند مقتلها . وأٌضاً  تتحول هذه الصرخة إلى صوت

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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الأصوات الموسٌقٌة التً تعبر عن حركة الهروب أو ، وكذلك (5)ٌبدأ بنؽم موسٌقً خافت ٌنتهً بضربة حاسمة ، ، كأصوات السقوط التً ٌصحبها نؽم موسٌقً 

عداد موسٌقى الفٌلم ٌتطلب دراٌة كافٌة بطبٌعة  الفن الدرامً إالفٌلم معقدة وذات تؽٌر مستمر ، و . إن أحداث المراوؼة فً أفلبم الكرتون كسلسة أفلبم توم وجٌري

وما تتخلله من مقاطع مختلفة تتناسب مع الجانب التعبٌري أو  ،  للطابع الموسٌقً العام للفٌلم ، وهذا ٌحتاج لفهم دقٌق للنص السٌنمابً حتى ٌتم تكوٌن تصور كاؾٍ 

تتضمنه من مواقؾ وأحداث بالصورة والصوت ، ٌملك  . وربما كاتب النص السٌنمابً عند كتابته لمشاهد الفٌلم وما ىحتوٌه كل مشهد على حدالشاعري الذي ٌ

معبرة عن  هة نظرهالقدرة الفنٌة فً تحدٌد شكل وطبٌعة الحوار القابم بٌن الشخصٌات ، بالإضافة إلى تحدٌد نوع وطبٌعة المؤثرات الصوتٌة التً تكون من وج

أو تأثٌرها العام  . ولذلك فقد أوكلت هذه  حداث والمواقؾ المختلفة فً تزامن سمعً بصري . إلا أنه قد ٌعجز عن وصؾ موسٌقى الفٌلم بشكل كاؾٍ طبٌعة الأ

ٌات الأحداث فٌه ، ومن ثَم ٌقوم بوضع المهمة للمؤلؾ الموسٌقً المختص ، الذي ٌمكنه أن ٌكون تصوراً عاماً على شكل ومضمون الفٌلم السٌنمابً وطبٌعة مجر

ً الذي ٌمكن أن ٌتماشى الموسٌقى المناسبة التً تعكس طبٌعة الفٌلم بشكل عام ، وعلى ذلك ٌمكنه تحدٌد الآلات الموسٌقٌة المناسبة ونوع وطبٌعة المقام الموسٌق

 دعها أثناء عملٌة تصوٌر الفٌلم ، كالحوار والمؤثرات الصوتٌة ، فالموسٌقى  تُ مع طبٌعة المشهد . وعلى هذا النحو فإن موسٌقى الفٌلم لا ٌمكن وضعها أو صٌاؼت

نتاج ، فهً ٌمكن أن تحسب ببضع ثوان إلى عدة دقابق وفقاً للزمن الذي ٌكون وعملٌة دقٌقة ٌتم إعدادها وإضافتها للفٌلم بعد الانتهاء كلٌاً من أعمال التصوٌر والم

كاللقطة التً تُظهر مقتل سمٌة أم عمار ابن ٌاسر على ٌد أبً  ؛ صوتً التً تتطلبها طبٌعة المشهد ، كأن تسمو بصرخة بعد مؤثر محدداً للقطة الواحدة أو الحالة 

لا  فاق السماء فً زمن دقٌق جداً قدآجهل فً فٌلم الرسالة التً نسمع فٌها فً اللحظة الأولى صرخة تلك المرأة ثم تمتد فً تعبٌر موسٌقً ٌسمو بصرختها فً 

مً أثناء حدوثه ، وفً ٌتعدى أجزاء من الثانٌة . فالمؤلؾ الموسٌقً الجٌد ٌستطٌع أن ٌعً أماكن ظهور النؽم الموسٌقً المطلوب وكٌفٌة تعبٌره عن الموقؾ الدرا

ً تعبر عن حالة وجدانٌة لشخصٌة من شخصٌات فه اً ،. فعندما ٌكون استخدام الموسٌقى ذاتٌ اً أو موضوعٌ اً هذه الحالة ٌمكن أن ٌكون تعبٌر النؽم الموسٌقً ذاتٌ

الموسٌقً أن ٌنبه المشاهد إلى تلك الحالة حتى ٌفهم طبٌعة العلبقة بٌن الأسلوب  الفٌلم تقوم بالتعبٌر عما ٌعتلج فً النفس من مشاعر وأحاسٌس ، ٌرٌد بها المؤلؾ

عدد من الشخصٌات فٌما بٌنهم . كما ٌمكن للموسٌقى أن تعبر بشكل موضوعً عن الموقؾ  أو لعلبقة، والحالة الوجدانٌة لتلك الشخصٌة  ، اللحنً للنؽم الموسٌقً

كالصعود مع حدة التوتر الظاهر فً الشاشة حتى ٌتم التفاعل بٌن الحدث ، الدرامً وفقاً لوجهة نظر المشاهد عندما تكون داعمة لعنصر الإٌقاع فً المشهد 

ولا ٌكون مصدرها ظاهراً ، الكادر   بحدوث عكس ما كان متوقعاً . فً الؽالب الأعم نستمع لموسٌقى الفٌلم من خارج  ٌرتها عندما تنباتوالمشاهد ، ثم لتهبط و

 إلا أننا نشعر بها ونتأثر بوجودها دون أن تسٌطر على أسماعنا أو تستحوذ على ما هو ظاهر من تعبٌر درامً فً الصورة . وٌمكن أن تمارس على الشاشة

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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إذ نشاهد ، ( فً بدر من فٌلم الرسالة كما فً مشهد الخٌمة لسادة كفار قرٌش عندما ٌستعدون لملبقاة النبً )، تأثٌرها عندما ٌكون مصدرها ظاهراً فً الصورة 

ن على صلبً ، كأنما جُعلت لتقول نحن الآصٌلة بعٌد الصلة عن تلك الموسٌقى المعدة للفٌلم أمعروؾ بالزكرة  ٌترنم بألحانه الأونستمع للنؽم الشعبً اللٌبً وال

د ا ظاهراً فً الصورة . فهً الموسٌقى التً ألُفت لتوضٌح صورة سٌنمابٌة ٌوجلٌبٌة ، وهذا بما ٌعرفه المختصون بالموسٌقى التأثٌرٌة عندما ٌكون مصدره أرضٍ 

فالموسٌقى الملحنة لتوضٌح لقطة بهذه المٌزات ٌجب أن تتضمن جهاز الإرسال أو  ، حاكٍ ، جوقة رقص ، عزؾ بٌانو(فٌها مصدر مربً لبعث الأصوات )

 . (0)الأدوات الموجودة فً الصورة 

 :الفٌلم  المزج الصوتً فً شرٌط

المادة وتختص هذه العملٌة بمزج وتركٌب الصوت على الفٌلم ، وهً خطوة مهمة ومعقدة لإحداث التزامن المطلوب بٌن الصورة والصوت ، حٌث ٌتم نقل     

الصورة السالب )النٌجتٌؾ(  الصوتٌة المسجلة على مجموعة الأشرطة المؽناطٌسٌة مقاس ربع بوصة إلى شرٌط فٌلم مؽناطٌسً موحد ؛ ٌكون بحجم مقاس شرٌط

مم ، وذلك من حٌث توحٌد مقاسات الأفلبم ، وفٌما بعد عملٌة  35مم أو      06الذي تم إعداد مونتاج صورة له ، وذلك لؽرض نقلها إلى شرٌط فٌلم خام مقاس 

بعد إحداث عملٌة التزامن اللبزمة بالتوافق التام تحمٌض شرٌط الصوت ؛ ٌتم الطبع على شرٌط فٌلم موجب لكل من شرٌط الصورة السالب ، وشرٌط الصوت 

الفوتوؼرافٌة  بٌن الصورة والصوت فٌما ٌسمى بنسخة العمل ، وبذلك ٌتم تحوٌل الموجات الصوتٌة الكهرومؽناطٌسٌة إلى موجات كهروضوبٌة على نسخة الفٌلم

المساحة أو متؽٌر الكثافة ، تمهٌداً لنقلها إلى شرٌط موجب )بوزتٌؾ( للفٌلم ،  التً ٌمكن مشاهدتها بالعٌن المجردة بجوار الصورة على هٌبة خط متعرج متؽٌر

لكل منها طبٌعته الخاصة من حٌث النشأة والدلالة وكٌفٌة تعاطٌها مع  ، وكان الفٌلم عندما تعددت مصادر الصوت فً ٌكون جاهزاً للعرض فً دور العرض . و

بحٌث ٌتم مزج الصوتً بعملٌة خلط تلك الأصوات فً الجانب المختص بشرٌط الصوت المصاحب للصورة .  الصورة السنٌمابٌة ، فقد اطلعت خاصٌة المزج

أو إضافة الدبلبج على الموسٌقى والمؤثرات لوحدهما بالقناة العالمٌة ، والتً تسمى بعملٌة المكساج الأولً ، وٌبقى الحوار بشكل مستقل ، وذلك لؽرض الترجمة 

صاحبها الصوت بصٌؽته الحالٌة ، فقد نستمع لجمٌع الأصوات المصاحبة دفعة واحدة ، إلا أن ذلك ٌكون ٌفالصورة السٌنمابٌة عندما . (5)م الصوت الأصلً   للفٌل

افت ٌدخل مع تكون فً مستوى خ، منها . فقد ٌتخلل المشهد السٌنمابً حواراً بٌن شخصٌات الفٌلم مع مصاحبة خلفٌة لموسٌقى معٌنة  بشكل متفاوت فٌما بٌن كلٍ 

فهذه الأصوات تم التحكم فٌها جمٌعاً عن طرٌق مازج الصوت أو المٌكسر ، بحٌث أمكن إضافتها  ؛تشكٌل الصورة مع المؤثر الصوتً الذي ٌخدم واقعٌة الصورة 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ٌُتعاملإلى شرٌط الصورة بالكٌفٌة المطلوبة . إن طبٌعة الصوت  على تلك الكٌفٌة من جهة موقعه من الكادر معه  حسب مصدره من الكادر أو المشهد ، ٌجب أن 

فضة ، سواء كان مصدر الصوت فً مقدمة الكادر أو فً عمق الكادر ، فبطبٌعة الحال أن مصادر الأصوات التً تكون فً عمق الكادر تكون بعٌدة ومنخ، السٌنمابً 

وهذا ما ٌضاؾ لمهام مازج الصوت للتحكم فً قوة الصوت من حٌث قربه وبعده  أما بالنسبة لمصادر الأصوات التً تكون فً مقدمة الكادر فتكون قرٌبة ومرتفعة ،

شخصٌة المحورٌة ، عن آلة التصوٌر ، كما أن عملٌات تضخٌم الصوت وإضافة تأثٌرات معٌنة علٌه كإحداث أصداء معٌنة لأصوات شخصٌات الفٌلم تهتؾ فً مخٌلة ال

تهدؾ إلى إظهار الوضع الذاتً أو النفسً لتلك الشخصٌة . كما أن عملٌة خلط مجموعة من الأصوات من أجل  راجع إلى دور المٌكسر فً تجسٌد هذه الحالة التً

، الذي كان عبارة الحصول على مؤثرات خاصة لأصوات محددة ؼٌر موجودة فً الطبٌعة ، كأصوات الدٌنصورات فً فٌلم الحدٌقة الجوارسٌة للمخرج ستٌفن سبٌلبرغ 

أصوات الحٌوانات المختلفة نتج عنه ذلك الصوت الخٌالً للدٌناصور الذي انقرض منذُ ملبٌٌن السنٌن من على وجه الارض . كما أن تحسٌن عن مزٌج مجموعة من 

اء ونقاوة ها مع صفجودة الصوت بأشكاله المختلفة وطرق التقاطه ٌخضع لآلٌات وتقنٌات مازج الصوت أو المٌكسر فً إضفاء تلك الجودة التً تجد صفاءها ونقاوت

التً تكون شبٌهة بطرٌقة الصورة المرافقة لها . كما أن للمٌكساج دوراً مهماً فً التحكم فً نظام الصوت ثنابً النؽم الذي ٌتم بثه عن طرٌق قناتٌن منفصلتٌن ، 

تخذ صفة اللبقط القلبً ولاقط ثنابً الاتجاه . بالإضافة إلى الاستماع عن طرٌق الأذنٌن ، والتً تخضع لآلٌة التقاط محددة وفقاً لنوع المٌكرفونات المستخدمة ، التً ت

مم ، وفك القولبة أو التشفٌر عند إعادة   القراءة  المستخدم عن طرٌق نظام الدولبً استرٌو  35إمكانٌة قولبة أربع قنوات للصوت على مسارٌن على فٌلم مقاس 

الضوبً 
(0 )

رض بٌن القناة المركزٌة والقناة الٌسرى والقناة الٌمنى وقناة المجال العام ، مما ٌعطً انطباعاً بالصوت ، وفقاً لعملٌة توزٌع السماعات داخل قاعة الع

ٌُمكِّن المشاهد من الاستماع للصوت فً الفٌلم من أكثر من جهة . حٌث تختص القناة المركزٌة بالحوار وتكون خلؾ  المجسم الذي ٌشبه الاستماع إلٌه فً الواقع ، والذي 

شة ،  بالإضافة للقناتٌن الٌمنى والٌسرى اللتٌن تنقلبن تأثٌرات الحوار والمؤثرات الصوتٌة من إحدى جانبً الشاشة الشا
(5 )

، كحالة الاستماع لصوت صٌاح الدٌك ، 

ن الكادر ، ثم فً المرة الثانٌة ٌأتٌنا من ٌسار بالمشهد الذي ٌجتمع فٌه شباب قرٌش أثناء فترة الدعوة سراً عندما ٌدركهم الفجر ، حٌث ٌأتٌنا فً المرة الأولى من ٌمٌ

فً الطور ٌصل إلى أجزاء الكادر ، لإضافة انطباع بتعدد مصادر الصوت لأكثر من جهة . ، بٌنما تختص قناة المجال العام بالموسٌقى والمؤثرات الصوتٌة مع اختلبؾ 

 المشاهد . سٌة عندمن الثانٌة ، مما  ٌقدم جمالاً صوتٌاً ودرامٌاً ٌؽذي الحالة النف

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

  . 88،  87انطوان كٌتون . مرجع سابق . ص ص  –بٌٌر  -0
 .           99،  98ت البٌضانً . مرجع سابق . ص ص كحم -5



40 
 

 الأبعاد الجمالٌة للموسٌقى التصوٌرٌة فً الفٌلم . -المبحث الثانً :

 ماهٌة الجمال .

ذلك لا ٌمكن تصوره خارج موضوعه الذي ٌنتمً إلٌه ) إنه مصنوع من الجمال مسألة شدٌدة الحساسٌة من ناحٌة وصفه وتقٌٌمه وتحدٌد أدوات اشتؽاله ، فهو ل   

ٌُعبر عنها من خلبل مجموعة كبٌرة من التوازنات (، العلبقات  بٌن الأشٌاء التً  والتوازناتفهو وحدة للعلبقات ). ( 0)وٌستمد مكانته من حقٌقة مٌتفٌزٌقٌة محددة 

فهو بذلك ٌخضع ، وفقاً لدرجة المتعة أو اللذة التً تحدثها فٌنا ، أو تستجٌب له حواسنا ، . والجمال صفة نطلقها على كل ما ٌثٌر مشاعرنا  (5)(تدركها حواسنا

 –فنشً فنان عصر النهضة للفنان لٌوناردو دا -فعملٌة إمعان النظر فً لوحة المونالٌزا  لمدركات حسٌة داخلٌة وخارجٌة وفقاً للتجربة الجمالٌة المتوفرة لدٌنا .

ولى ملبمح وجه المونالٌزا ، وإنما راجع إلى تلك البراعة والصٌاؼة الفنٌة والتفاصٌل المتقنة التً تُظهر ملبمح المونالٌزا بكل حٌاد لٌس مبعثه بالدرجة الأمثلبً 

لك اللوحة التً تنبض بالحٌاة والحٌوٌة منذُ تارٌخ عصر النهضة وموضوعٌة وفق موازٌن ومعاٌٌر منضبطة تبعث على تأمل وتذوق الجانب الفنً والجمالً فً ت

. كما أن لا مبدع اللوحة نفسه ، إذ أنها تتضمن فعلبً درامٌاً جارٌاً على الدوام بٌن ملبمح الحزن التً تعتلً وجهها ، وسر الابتسامة الؽامضة التً لا ٌعلم كنهها إ

قرآن كٌؾ تُقرأ لٌس مبعثه فً المقام الأول الاستماع لنصوص آٌات ال، عبد الصمد ودة للشٌخ عبدالباسط قراءة المجعملٌة الإنصات التً نقوم بها عند الاستماع لل

النفس الطوٌل والتدرج الصوتً بٌن  ينصات هذه راجعة إلى الاستمتاع الجمالً لأسلوب التلبوة الفرٌد من نوعه القابم على التلوٌن الصوتً ذ، وإنما عملٌة الإ

معه النفس فً استمتاع جمالً منقطع  ، تطرب له الآذان وتسموفً تسخٌر امكانات الحنجرة الصوتٌة متعددة الطبقات فً إضفاء طابع جمالً  ةوالؽلظالحدة 

زا أو التً قامت على إٌجاد النظٌر . إن تلك العلبقات التً اشتؽلت على إٌجاد التوازنات ، سواء التً قامت على إٌجاد التناسق والتناؼم فً تفاصٌل لوحة المونالٌ

ة فً الشًء الذي جرى علٌه الاٌقاع والتناسب فً التلوٌن الصوتً فً التلبوة المجودة للقارئ عبد الباسط عبدالصمد ، هً  تلك التً أدت إلى متعتنا ولذتنا الجمالٌ

ٌُولد وح ، فالحواس وسابل لا ؼنى عنها فً العمل ، طورتها حاجات الحٌاة)جمٌل .  وصفنا بأنه وتركٌبه ذلك انسجاماً بٌن ؼرٌزة العضو ، ٌنما ٌكتمل نموها 

 إن الجمال معنى من المعانً لا ٌقوم بنفسه ، وإنما ٌقوم ) .(3) (الباطن من ناحٌة ، وبٌن الفرص الخارجٌة لاستخدام هذا العضو من ناحٌة أخرى
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إن فهم الجمال هو عملٌة معرفٌة ). (0) (حٌث ٌتجسد فً الأشٌاء والظواهر الطبٌعٌة ، كما ٌظهر فً الأفعال والتصرفات ، فهو موجود فً مجالات مادٌة ومعنوٌة؛ بؽٌره 

بل على العكس لقد تأثرنا به لأنه جمٌل ، ومن ثم فإدراك جماله  فلٌس الشًء جمٌلبً لأننا تأثرنا به ،.   ها ، وهً لٌست انفعالاً ولا فعلبً من أفعال الإرادةعفً طاب

 :. وقد عمد هربرت رٌد إلى القول بأن الإحساس بالجمال ٌمر بثلبث مراحل (5) (سابق ومستقل عن الانفعال الذي ٌنشأ عنه

ن والأصوات والحركات والعدٌد من ردود الأفعال المادٌة ؼٌر المرحلة الأولى ، مبنٌة على تصور الممٌزات المادٌة فً الأعمال الفنٌة والمتمثلة فً الألوا -

 المحدودة والمعقدة . 

 والمرحلة الثانٌة ، مبنٌة على تنظٌم تلك التصورات فً أشكال وصور ممتعة .  -

. الجمال (3)تقوم على تنظٌم تلك التصورات بطرٌقة معٌنة بحٌث تتطابق مع حالة الشعور أو الإحساس التً كانت موجودة من قبل فأما المرحلة الثالثة  -

ٌُمتع نو -وجل  عزّ  -ا الجمال الطبٌعً الذي اعتنت به قدرة الخالق هفهو مبنً فً جوانب عدٌدة فٌها ، أهم، كسمة أو صفة موجدة فً هذه الحٌاة  اظرنا فً كل ما 

رأوا أن الجمال ، نسان دخلٌ فٌه . وقد رأى العدٌد من الفلبسفة وعلى رأسهم هٌجل الفنً الذي ٌكون لقدرة وإرادة الإإلخ ، والجمال . أو تُشَنّؾ به أسماعنا ... 

عن طرٌق إٌقاظ الشعور ، رات مناسبة فً النفس البشرٌة من الفكر ، ٌسعى دابماً إلى إحداث تأثٌ اً نابع اً إنسانٌ اً الفنً أسمى من الجمال الطبٌعً ، باعتباره نشاط

فً نظره ناقصة والفن هو لها بما ٌبدعه الفنان ، فالطبٌعة بل ٌكم، باللذة وتحقٌق المتعة الجمالٌة المطلوبة . فقد أكد أرسطو أن الفن لا ٌقؾ عند محاكاة الطبٌعة 

الجمال الطبٌعً هذا الاسم إلا فً نطاق علبقاته  تحقٌجد تعبٌره فً الفن ، بوصفه خلقاً روحٌاً ولا ٌس. وٌقول هٌجل لٌس جمٌلبً إلا ما (4)الذي ٌتمها وٌزٌنها 

لمادة ، وإنما ٌرجع شٌاء هو وحده الذي ٌنبع من لذات الإحساس ، أما أكثر التأثٌرات أهمٌة فلب ٌمكن رده إلى هذه افجمال المادة التً تتكون منها الأ. )(5)بالروح 

 الأول وهو  –وهو ما ٌعنً شٌبٌن ، . )والفن لا ٌمكن الإحساس به دون حدوث المتعة الجمالٌة (6)وإلى ما ٌتحقق فٌها من علبقة تصورٌة (ها ، إلى تنسٌق
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فالجمال ). (0)ة وتعمقها فً أرجاء ذهن  المشاهد(الفنٌة إلى لحظة المعاٌشة عند الجمهور ، والشًء الثانً هو حٌوٌة المادة المعروضالتكوٌن الفنً موضوع المادة 

.   وعلى ذلك فإن رأٌنا ٌمٌل إلى أن الجمال إحساس داخلً (5) (ون علٌها ، ولٌس فً صورتها التً هو علٌهاقٌمة تتمتع بها الأشٌاء فً صورتها التً ٌنبؽً أن تك

منا . فالعٌن تألؾ المنظر  اً ٌصاحبه شعور بالمتعة ناتج عن حالة الرضاء للبستجابات الحسٌة الخارجٌة والمدركات العقلٌة الباطنٌة للؤشٌاء التً تلقى استحسان

ٌُنظمُ من حلو الكلبم بٌن عذب وفصٌح ،الحسن والقو والعقل  ام الرفٌع المعتدل ، وتزدري من ذمٌم الشكل والقبٌح . والأذن تنتشً بالصوت الناعم الرقٌق وما 

 فصٌح . من حسنِ جمالٍ وتؽرٌد صوتٍ وقولٍ  ٌُدرك كنه ذلك بٌن ما هو كامن وصرٌح ، والشعور ٌجد متعته فٌما ورد إلٌه

 . جمالً الموسٌقى كتعبٌر

مادي مملوس له  وباعتبار أن الموسٌقى هً أحد أهم الفنون الجمٌلة وتعتمد فً مادتها الأساسٌة على الصوت ، فهً أكثر الفنون تجرٌدٌة لا تنتمً لأي شًء    

أي "حجام الموجدة فً الطبٌعة . فهً تل والأسان فً الواقع من خلبل الكمثٌل فً الواقع ، كفن النحت مثلبً الذي ٌستمد مادته الأساسٌة من محاكاة هٌبة الإن

طرٌق إٌجاد علبقات منتظمة فٌما بٌنها فً تتابع زمانً بإٌقاع منتظم . وهً لذلك تتكون من  تقوم على تنؽٌم الأصوات وفق درجات ونسب معٌنة ، عن "الموسٌقى

 -كلبسٌكٌة فً العالم وهذه العناصر هً :أربعة عناصر أساسٌة تمثل كٌانها الفنً والجمالً الذي تُبنى علٌه كل موسٌقى 

ٌُكوّن تعبٌر، الإٌقاع ، واللحن أو )المٌلودي ( ، والتوافق الصوتً أو )الهارمونً( ، والصورة أو القالب     اً موسٌقٌ اً ولا ٌمكن لأي عنصر من هذه العناصر أن 

وهذا بطبٌعة الحال ناشا من الحركة ، خرى . فالإٌقاع ٌعتمد على الترتٌب الزمنً للوحدات الموسٌقٌة من حٌث السرعة أو البطء بمفرده بمعزلٍ عن العناصر الأ

ا كان ٌتسم النفس ، أما إذ التً تفرضها الحالة المجازٌة أو الشعورٌة القابم علٌها العمل الموسٌقً ، فالإٌقاع الذي ٌتسم بالخفة والرشاقة ٌعبر عن حالات ابتهاج

عن حالات الحزن والكلبة . أما بالنسبة للعنصر الثانً وهو اللحن أو المٌلودي فهو ٌقوم على أداء النؽمات عن الوقار والسكٌنة أوطء والثقل فإنه ٌعبر ببال

، ٌرتفع الخط اللحنً تدرٌجٌاً على السلم الموسٌقً الموسٌقٌة فً صورة متتالٌة فً شكل صاعد أو هابط على السلم الموسٌقً ٌقود اللحن إلى ؼاٌة معنٌة ، )فعندما 

 فإنه قد ٌوحً بازدٌاد الطاقة أو تنامً التوتر ،
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أما بالنسبة  .( 0)فقد ٌوحً بحركة شجاعة أو عنٌفة (‘ و عندما ٌرتفع أو ٌهبط فجأة ، وعندما ٌهبط تدرٌجٌاً فإنه قد ٌوحً بالإحساس بالارتٌاح أو الاستقرار 

ٌُسمعان فً نفس الوقفللعنصر الثالث التوافق الصوتً أو الهارمونً  ة لآت ، كالأنؽام التً نسمعها تُعزؾ على هو ما ٌقوم بإٌجاد توافق صوتً بٌن نؽمتٌن أو أكثر 

اللحن الأساسً فً الوقت الذي تقوم فٌه الٌد الٌسرى بإحداث توافق صوتً للنؽمات المصاحبة التً تختلؾ مع اللحن الأساسً فً  البٌانو عندما تؤدي الٌد الٌمنى

ب وهو ما ٌقوم علٌه العمل الموسٌقً بشكل كلً كالصٌػ الموسٌقٌة المعروفة فً هو الصورة أو القالفالدرجة والمسافة الصوتٌة . أما بالنسبة للعنصر الرابع 

ً تُبنى السوناتا أو السٌمفونٌة أو الكنشرتو ، وهً قوالب أو صٌػ موسٌقٌة تؤلؾ بشكل أساسً للآلات الموسٌقٌة وفق شروط وقواعد فنٌة معٌنة الت: أوروبا مثل 

كما ٌرى ،  (5) لأنها تترجم انفعال النفس من خلبل الصوت؛ جل أن الموسٌقى تُعد من أقرب الفنون تعبٌراً عن ذاتها وٌرى هٌ علٌها تلك الأعمال الموسٌقٌة . 

. كما أن هذا الرأي (3)فإنها لا ترتبط بحزن أو فرح معٌن ، وإنما تعبر عن الفرح أو الحزن فً ذاته ، هٌجل أن الموسٌقى عندما تعبر عن الألم والحزن أو الفرح 

ولا تعبر عن هذه الاحداث فً حد ذاتها ، ن الموسٌقى مجرد وسٌلة للتعبٌر ، تعبر دابماً عن جوهر الحٌاة والأحداث فقط إوافق رأي "آرثر شوبنهور" إذ ٌقول ٌ

وإنما تعبر عن مشاعر كلٌة ، ٌنا نسان عزٌز علإ. فهً إذاً لا تعبر عن مشاعر جزبٌة كما نشعر بها فً الواقع ، كحالة الشعور بالحزن على فقدان قرٌب أو (4)

ولكن هذا  إن الصوت الموسٌقً بذاته له تعبٌره أو طابعه الجمالً الخاص به ، وهو ٌوحً منذُ بداٌته بالحالة الوجدانٌة أو المزاجٌة التً تسوده ،)بصفة مجردة . 

ٌُفهم وٌكتمل معناه إلا عندما ٌتأسس وٌتداعى هذا الصوت فً   . (5) (سٌاق حركً لٌبلػ نهاٌة ماالتعبٌر والإٌحاء لا 

ورها عبر العصور وفً الواقع إن فهم جمال الموسٌقى لا ٌمكن النظر إلٌه أو فهمه بشكل مستقل ، إلا من خلبل فلسفة جمالٌة شاملة عاصرت نشأتها ومراحل تط    

الحالً ، التً لا شك فً أنها قد تأثرت ببٌبة الحضارات المختلفة التً مرت بها وعاصرتها ، فقد شؽلت اهتمام العدٌد  المختلفة منذُ عصور ما قبل المٌلبد وحتى العصر 

ربط وخاصة فً عهد الحضارة الإؼرٌقٌة ، الذٌن لهم الفضل فً وضع الأسس الفلسفٌة والتنظٌر الجمالً لها منذُ تلك الحقبة التارٌخٌة . فقد ، من الفلبسفة والمفكرٌن 

 الكبٌر أفلبطون بٌن الموسٌقى الفٌلسوؾ 
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فهً أسمى وأعلى من الجسد . كما ٌرى أٌضاً أن الموسٌقى هً أرفع الفنون ،  من ثَمَ وخلبق باعتبار أنها تؽذي الروح ، والروح عنده هً التً تسٌطر على الجسد ، والأ

على أساس أن تأثٌر الإٌقاع واللحن فً الروح الباطنة للئنسان أقوى من تأثٌر الفنون   الأخرى 
(0)

وتحقق لذة  مهمةكما ٌرى أرسطو أن الموسٌقى وسٌلة تربوٌة . 

.  وقد علل أرسطو مفهومه عند الاستمتاع الجمالً الذي حصره فً الاستمتاع باللذة من خلبل الفن ، حٌث قال ) (5)ولٌست مصدراً من مصادر الترؾ ، جسمانٌة 

. (3)م مستحب مادٌاً منا ( خلٌط من عناصر متنافرة تتقابل فٌما بٌنها تبعاً لنسب معٌنة ، وهذه النسب تمُتُّ بطبٌعتها إلى النظام ، والنظا انحب الموسٌقى لأنه

سلبلم أساسٌة ، وهً الدوري والفرٌجً واللٌدي ، كما  ةوٌرجع الفضل للفلسفة الجمالٌة الٌونانٌة فً وضع أساس علم المقامات الموسٌقٌة الذي كان محدداً فً ثلبث

والفرٌجً وما تحت الفرٌجً واللٌدي وما تحت اللٌدي واللٌدي  أنهم استنبطوا سبعة دواوٌن مقامٌة من تلك السلبلم الأساسٌة وهً الدوري وما تحت الدوري

نؽام الصوتٌة لهذه الدواوٌن ، فقد اعتبروا أن ما تحت الحالات الشعورٌة النابعة عن الأ استطاع الٌونانٌون أن ٌبٌنوا، المختلط . ومن خلبل هذه الدواوٌن المقامٌة 

والدوري معبراً عن السٌطرة والروح العسكرٌة ، والفرٌجً معبراً ، وما تحت اللٌدي معبراً عن الحزن ،  ت الفرٌجً ٌكون معبراً عن   الحنانالدوري وما تح

.  ومن ثم جاء العصر القوطً وهو فً الفترة (4)نوثة والنعومة والفرح ، واللٌدي المختلط معبراً عن الحزن العمٌق والقتامة عن التكاسل واللٌدي معبراً عن الأ

الذي كان ٌعبر عن العقٌدة والإٌمان بالله عن وم ، حٌث اتسم هذا العصر بالطابع الدٌنً الذي سٌطر على روح هذا العصر  0411حتى و  0051الممتدة من 

وبارز  همٌ مور لٌكٌة دطرٌق التفكٌر وإعمال العقل بعٌداً عن الؽٌبٌات التً كانت مسٌطرة إبان العصر الرومانً الذي سبق العصر القوطً . وكان للكنٌسة الكاثو

تسم بالطبٌعة المعمارٌة فً احتضان جمٌع الفنون التً كانت تعبر عن الروح الدٌنٌة السابدة خلبل هذا العصر . وقد تأثر الفن الموسٌقً بطبٌعة هذا العصر الذي ا

ٌرها فً الأسلوب البولٌفونً المتعدد الخطوط اللحنٌة التً شٌدت بها كاتدرابٌة شارتر ونوتردام ببارٌس ذات الطابع العماري الضخم ، فقد وجدت الموسٌقى تعب

 : معٌنة مثل، ؼنابٌة من خلبل الؽناء الجماعً الكورالً ذات الطابع الدٌنً المستخدم فً خدمة الطقوس الدٌنٌة والقداس الكنابسً أو الجنابزي من خلبل قوالب 

 حٌاناً من أربعة أطوط لحنٌة ون الأورجانوم كان ٌتكون من ثلبثة خإ"الأورجانوم والموتٌت" حٌث 
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وكان ٌتم ذلك بمصاحبة بعض الآلات .  (0). وأما الموتٌت فهو ؼنابً من أصوات متعددة تتحاور فً أصداء  نفس الوقت بطرٌقة بولٌفونٌة رابعةألحان تؤدى فً 

لعصر القوطً العصر وٌلً ا لة الهارب ، بالإضافة إلى الكلبفٌكورد ، وهً التً تطورت فٌما بعد إلى البٌانو . آلة وترٌة تشبه آالموسٌقٌة مثل اللٌرة ، و هً 

ٌُسمى بعصر النهضة والذي ٌمتد خلبل الفترة من  م . وقد اتسم هذا العصر فً أوروبا بحركة نهضة فً كل مجالات الحٌاة المختلفة  0611وحتى  0411الذي 

ً سادت هذا العصر فً أوروبا . فقد كان الطابع وهو ما ٌدل على الحركة الفنٌة الت ،وقد عُرؾ هذا العصر باسم الرٌنٌسانس  فكرٌة وسٌاسٌة واجتماعٌة وفنٌة ،

نسانٌة متعددة الجوانب التً شهدها صر الذي سبقه ، إلا أن الحركة الإالدٌنً هو المعٌار الأساسً الذي ظل سابداً خلبل هذا العصر على الفن الموسٌقً امتداداً للع

ٌق فً تطوٌر أسالٌب الكتابة الموسٌقٌة الكنترابنطٌة ذات الخطوط اللحنٌة المتعددة المتقابلة ، عصر النهضة فً مجال الفنون والحٌاة العامة ، كان لها الأثر العم

دٌداً سمعٌاً ٌقابل صوات المختلفة من أجل الحصول على تركٌبات موسٌقٌة جدٌدة تكون بعٌدة عن التوافق التام وتحقق تجضافة إلى المزج الهارمونً بٌن الأبالإ

لموسٌقى البولٌفونٌة الخارجة لؼنٌة الإٌطالٌة الصمٌمة والتً تمثل الاكتمال ، وهو الأ. بالإضافة إلى ظهور المادرٌجال (5)التصوٌر الزٌتً لوان فً المزج بٌن الأ

كان ٌمارسها الشعراء  الذي نُقل عن فن التروبادور الفرنسً ، المبنً على موسٌقى ؼٌر دٌنٌة التً، عن الكنٌسة ، حٌث تستقى كلماتها وألحانها من الفن الشعبً 

 . (3)ن فً جنوب فرنسا وشمالها والمؽن

وقد سُمً هذا العصر بهذا ، م  0751وحتى  0611أي فً الفترة من ، وفً العصر التالً لعصر النهضة ظهر عصر الباروك مع مطلع القرن السابع عشر    

وفً الفن بصفة عامة . ففً هذا العصر شهدت الموسٌقى ، كل لافت فً فن العمارة تحدٌداً والذي كان ٌظهر بش، الاسم ، لتمٌزه بالضخامة والزخرفة المبالػ فٌها 

م بفلورنسا بإٌطالٌا ، على ٌد مجموعة  0611والتً كان على رأسها مولد فن الأوبرا بضخامته فً مطلع العام ،  تطوراً مهماً من خلبل ظهور القوالب الموسٌقٌة

وسعوا للعودة إلى ؼناء ، أطلقت على نفسها الكامٌراتا ، وهم جماعة من المثقفٌن والمفكرٌن والمؤسسٌن ، ضاقوا بما وصلت إلٌه الصٌػ الؽنابٌة البولٌفونٌة 

 قً الذي ٌقوم على التنسٌق والتوازن بٌن التمثٌل والإلقاء المنؽم للشعر المسرح الإؼرٌ
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موسٌقً منفرد  قالبوهو  -. كما شهد هذا العصر مولد الكنشٌرتو بعد سبعٌن عاماً من مولد الأوبرا (0)لات القٌثارة والمزمار آوالمصاحبة الموسٌقٌة البسٌطة من 

بالإضافة إلى ظهور السٌمفونٌة فً هذا  –البٌانو ، أو عزؾ ثنابً أو ثلبثً مع مصاحبة أوركسترالٌة : لة معٌنة مثل آٌعتمد على إظهار قدرات العازؾ على 

 مثل ، وهً عمل إوركسترالً كبٌر مبنً على مجموعة من الحركات الموسٌقٌة فً ؼالبها تتكون من أربع حركات . بالإضافة إلى صٌػ موسٌقٌة أخرى، العصر 

ٌُبنى على نص دٌنً تؤدٌه فالكنتاتا مؤلؾ ؼنابً دٌنً أو دنٌوي تؤدٌه الأص)الكنتاتا والاوراتارٌو والسوناتا .  : وات البشرٌة ، أما الأوراتارٌو فهو مؤلؾ ؼنابً 

ٌُبنى على ثلبث حركات ، مبنٌة على ، . أما بالنسبة للسوناتا (5)ات المنفردة والكورس والأوركسترا (الأصو فهً عمل موسٌقً ٌختص بالآلات الموسٌقٌة و

العصر ، الموسٌقً العظٌم ٌوهان سباستٌان باخ ، الذي بظهوره تخبوا الأضواء من على الجانب العرض والتفاعل وإعادة العرض . ومن أبرز مؤلفً هذا 

" كارل فٌلٌب وعلى رأسهم هٌندل وشوتس وتشامٌز وأبناء باخ : مثل ، حٌث عباقرة الفن الموسٌقً ، الإٌطالً لموسٌقى الباروك وتتحول إلى ألمانٌا والنمسا 

ٌُعد العصر الكلبسٌكً من أهم عصور الموسٌقى البحتة أو  (3)" هاٌدن وموتسارت وبٌتهوفن "        رسة الكلبسٌكٌة حٌتإٌمانوٌل باخ " ومن بعدهم المد . و

هاٌدن وموتسارت وبٌتهوفن الكلبسٌكً الرومنتٌكً ، حٌث لاقت تطوراً مذهلبً الفن الموسٌقً فً هذا العصر مثل :  موسٌقى الآلات التً لاقت على أٌدي عباقرة

ً تقوم على عرض ً الصٌػ أو القوالب الموسٌقٌة التً كانت تصاغ أو تكتب لموسٌقى الآلات ، فً البحث عن التعبٌر  الجمالً لأصوات الآلات الموسٌقٌة التف

ة كالسوناتا والسٌمفونٌة والكنشٌرتو ، الأفكار والحوارات الداخلٌة للجمل الموسٌقٌة المختلفة ، من خلبل الألوان والحركات التً تُبنى علٌها تلك القوالب الموسٌقٌ

ة لأولبك المبدعٌن الموسٌقٌومن خلبل التللفات الهارمونٌة والتراكٌب اللحنٌة التً تمٌزت بها الموسٌقى الأوروبٌة عن الموسٌقى الشرقٌة . وقد حفل تارٌخ الذاكرة 

ٌشهد العصر الرومنتٌكً  والسٌمفونٌة الأربعٌن لموتسارت وؼٌرهم كثٌر. ثم، لبٌتهوفن  عمال الموسٌقٌة الرابعة ، كالسٌمفونٌة الخامسة " القدر "بالعدٌد من الأ

هً مصدر الإبداع على حساب الوضوح ، الذي ٌمتد طٌلة القرن التاسع عشر حالة من التجدٌد فً شكل وأسلوب الفنون جمٌعاً ، حٌث أصبح الخٌال وذاتٌة الفنان 

المنضبط الذي تمٌزت به موسٌقى العصر الكلبسٌكً . وعلى ذلك فقد اتجهت الموسٌقى فً هذا العصر إلى الموسٌقى ذات والتوازن والتناسق والتكوٌن العقلً 

 الموضوع أو البرنامج ، كأن توحً بفكرة أو 
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ؼراضاً  منبثقة أ. وبذلك أصبحت الموسٌقى فً العصر الرومنتٌكً تخدم  الجو العام لأحاسٌس وأفكار وصور الموسٌقى المراد أداؤهاقصة تضع المتلقً فً إطار 

رٌؾ م وهً تُعبر عن حالة شعورٌة ترتبط بال 0818من خٌال المؤلؾ الموسٌقً وأحاسٌسه ومشاعره ، كالسٌمفونٌة السادسة "الرٌفٌة".لبٌتهوفن التً ألفها عام 

بدون أي أؼراض أو خٌالات ، إلى ، والطبٌعة الخلببة التً ٌنطوي علٌها . وبذلك ٌكون قد تم الانتقال من الموسٌقى البحتة التً تعبر عن صوت الموسٌقى فحسب 

ٌُعد، الموسٌقى التً أصبحت ذات مضمون معٌن مبنٌة على خٌال ومشاعر وأحاسٌس المؤلؾ الموسٌقً  ر الرومنتٌكً . وفً القرن روح ومنهج العص والذي 

فالمحاولات التً بات ، الآلات الموسٌقٌة المستخدمة  العلمً المطرد ، فقد اتجهت الأنظار إلى إضافة تحسٌنات إلى أصوات العشرٌن الذي ٌتسم بالعلم والبحث

، كالعزؾ بالقوس بجانب  التً تعزؾ بها الآلات الموسٌقٌةٌبتكرها العازفون فً إصدار أصوات موسٌقٌة ذات طبٌعة مختلفة بطرق ؼرٌبة عن الفطرة التقلٌدٌة 

وتار على آلة الفٌولٌنة لإنتاج صوت أجوؾ بدون رنٌن . بالإضافة إلى استخدام كاتمات الزنٌن المستخدمة فً آلات النفخ ع الٌد الٌسرى التً تقوم بعفق الأأصاب

جدٌدة نتاج بدابل صوتٌة إ. كل ذلك كان له الأثر فً (0)تؽٌٌر من لونه وتعبٌره الإلى كتم الصوت و الخشبٌة كالأوبوا وآلات النفخ النحاسٌة كالترمبٌت التً تؤدي

ج نؽمات موسٌقٌة أكثر دقة من تتفق مع روح العصر وتعبر عن حركته الدٌنامٌكٌة والزخم الذي ٌمٌزه ، فتم اللجوء إلى استخدام الدوابر الكهربابٌة والإلكترونٌة لإنتا

على النؽمة الحقٌقٌة ، ً تصدرها الآلات التقلٌدٌة ، وفق تردداتها الطبٌعٌة ومسافاتها الحقٌقٌة بدون أخطاء التً كثٌراً ما كان ٌقع فٌها العازفون  للحصول النؽمات الت

أكثر من المساحات الصوتٌة المعتادة  بالإضافة للحصول على أصوات خٌالٌة تمٌل إلى الكون والفضاء الخارجً . ولذلك فقد أدى البحث المستمر إلى إٌجاد أبعاد

متطورة ، استهوت المؤلفٌن والعازفٌن الموسٌقٌٌن على إبراز قدراتهم وإمكاناتهم فً إنتاج ألحان موسٌقٌة ؼاٌة فً الرقً   وتنوٌعات صوتٌة مختلفة بللات موسٌقٌة 

لقرون طوٌلة ، وعبر عصور فنٌة مختلفة ازدهرت وترعرعت فٌها بمختلؾ  تدتوالروعة . ولذلك فقد عبرت الجمالٌة الموسٌقٌة عن ذاتها عبر مراحل زمنٌة ام

فناً إنسانٌاً من الدرجة الأولى .  أنماطها وأسالٌبها الملتزمة والتحررٌة ، حٌث باتت جزءاً لا ٌتجزأ من حٌاة الإنسان ، ٌنتشً وٌتلذذ بالاستماع إلٌها ، وهً بذلك تُعد

 إحساساً بالجمال ، كلما تأمل فً الأشٌاء سواء عن طرٌق النظر أو الاستماع أو كلٌهما معاً .فالإنسان دابماً ٌنمً لدٌه 

 . جمالٌات موسٌقى الفٌلم

 الم ، لا ٌقدم للمستمع أو ٌبنً عالماً محدود المع، قد  ةتجرٌدٌٌمٌل إلى اللقد تبٌن فٌما سبق أن الموسٌقى فن   
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ولكنها فً نفس الوقت تجسد إحساساً معٌناً ٌرٌد المؤلؾ الموسٌقً توصٌله أو معنى ٌجول فً ذهن المبدع الموسٌقً ٌرٌد أن ٌجسده عن مثلبً ،)كالفنون التشكٌلٌة 

فاق التعبٌر الموسٌقً آكذلك فإن الموسٌقى ذات البرنامج تهدؾ إلى امتداد ). (0) (نؽمة أو جملة موسٌقٌةطرٌق النؽمات واختٌار الآلات الموسٌقٌة التً تبرز كل 

 .(5) (وذلك بترجمته إلى قصٌدة شعرٌة أو قصة أو مشهد إلى لؽة الموسٌقى

استطاعت أن تتشارك مع عدد من الفنون الأخرى ونتٌجةً للطبٌعة الحركٌة والإٌقاعٌة التً تتمتع بها الموسٌقى ، بؽض النظر عن أسالٌبها وقوالبها الفنٌة ، فقد    

ن لفن الشعر موسٌقى خاصة به من حٌث الوزن والقافٌة إفن الشعر ، من حٌث  : مثل ، ي أو إٌحابً أو حركً عند اندماجها مع هذه الفنونفً إضفاء طابع شعور

حركات سمعً مع والإٌقاع المنتظم . كما أنها تتزامن فً حركتها الإٌقاعٌة مع فن البالٌه عند تجسٌد حركات الرقص وإٌماءات الجسم عن طرٌق تفاعل صوري 

بالنصوص الشعرٌة  ةالمؤدٌن على خشبة المسرح . كما ٌقدم المسرح الؽنابً أو الأوبرا أكمل الصور الفنٌة للموسٌقى عند امتزاجها بالعروض المسرحٌة المؤدا

ة الفٌلم السٌنمابً ، من عصر السٌنما الصامتة الؽنابٌة . وقد استفاد الفٌلم السٌنمابً من تلك التجربة فً تعاطٌه مع الموسٌقى ، بكل صورها وأشكالها منذُ انطلبق

ثارة أحاسٌس ومشاعر وحتى وقتنا الحاضر ، فقد شكلت الموسٌقى دافعاً مهماً فً بناء الفٌلم السٌنمابً من حٌث الفكرة والأسلوب والطابع الفنً القابم على إ

فلحظة الموسٌقى فً السٌنما هً لحظة ذات تألق حسً شعوري ، )مشاهد الفٌلم . المشاهدٌن ، عند امتزاج عنصري البصر والسمع فً إدراك المضمون الدرامً ل

 . (3) (ٌشعر المُشاهد أنه فً لحظة ما ٌنبؽً أن تتدخل الموسٌقى لتقوٌة القٌمة التعبٌرٌة للمشهد

عن طرٌق اتحاد  ، إلى تحقٌق متعة جمالٌة لدى المُشاهد ٌسعى، والفٌلم السٌنمابً باعتباره كٌاناً فنٌاً ٌعتمد على العناصر البصرٌة والصوتٌة أو السمعٌة   

الفٌلم السٌنمابً المقدم  عنصري الصورة والصوت فً إعادة إنتاج الواقع ٌشبه الحٌاة الطبٌعٌة التً ٌألفها الإنسان فً حٌاته الٌومٌة ، بؽض النظر عن نوع وطبٌعة

جوانب أساسٌة للنواحً الفنٌة المستخدمة فً الموسٌقى من  ةللفٌلم السٌنمابً ٌمكن تصوره فً ثلبث . ولذلك ٌرى الباحث أن البعد الجمالً للموسٌقى التصوٌرٌة

  -ٌة :توذلك وفق الجوانب الآ، حٌث هً فن قابم فً حد ذاته 

 الصورة أو القالب الموسٌقً المستخدم .  -0
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 طبٌعة ونوع السلم أو المقام الموسٌقً . -5

 الآلات الموسٌقٌة المستخدمة فً التعبٌر الموسٌقً . -3

ره من الأفلبم وفقاً لطابعها التعبٌري والجمالً التً عن ؼٌ هفمن خلبل هذه الجوانب الفنٌة للموسٌقى ٌمكن تقدٌم رؤٌا فنٌة جمالٌة تخدم الفٌلم السٌنمابً تمٌز    

لٌات آبه الموسٌقى و تُكسب الفٌلم حلٌةً تجعله متفرداً بٌن مجموعة من الأفلبم ، تماشٌاً مع الطبٌعة الدرامٌة للفٌلم من حٌث الصٌاؼة والأسلوب الذي تختص

ذلك بتعمٌق أثر درامً معٌن لا سبٌل بررها من أحداث ووقابع تجري على الشاشة ، سواء كان نسانٌة المختلفة ، التً تجد ما ٌرتبطة بالمشاعر الإتعبٌرها الم

وفٌما ٌلً  موسٌقٌة معٌنة . أو بتعبٌر موسٌقً شامل ٌضٌؾ تحسٌنات على الحبكة . لةآلإظهاره إلا عن طرٌق الموسٌقى باستخدام لحن موسٌقً محدد تؤدٌه 

  -ً :تالنحو الآ         وهً على  ، تقدم رؤٌا جمالٌة للموسٌقى التصوٌرٌة للفٌلم السٌنمابًعرض للجوانب الفنٌة التً أرى أنها 

 الصورة أو القالب الموسٌقً المستخدم . -لاً :وأ

والتً تجلت مظاهرها فً ، ربما لا ٌخفى على أحد أنواع القوالب الموسٌقٌة التً سادت خلبل العصر الكلبسٌكً فً المنتصؾ الثانً من القرن الثامن عشر    

ساس على موسٌقى الآلات أو الموسٌقى البحتة . فالسٌمفونٌة الكلبسٌكٌة على ٌمفونً ، والتً كانت مبنٌة فً الأالسوناتا والسٌمفونٌة والكنشرتو والأوركسترا الس

لات آلات النفخ النحاسٌة وآلات النفخ الخشبٌة وآكالعابلة الوترٌة وسبٌل المثال ، عبارة عن عمل موسٌقً أوركسترالً كامل تُستخدم فٌه جمٌع الآلات الموسٌقٌة ، 

ولى سرٌعة على قالب السوناتا التً تُبنى على العرض ربع حركات ، تكون فٌها الحركة الأالإٌقاع وٌضاؾ إلٌها البٌانو والهارب . حٌث تتكون فً الؽالب من أ

والحركة الثالثة متوسطة السرعة تتضمنها خفة ورشاقة ، أما الحركة الرابعة فتكون سرٌعة براقة تمهٌداً  ، ةوالتفاعل وإعادة العرض ، وتكون الحركة الثانٌة بطٌب

الصوتً لمختلؾ للختام ، فً سٌاق فنً جمالً ٌقوم على عرض أفكار وأحاسٌس المؤلؾ الموسٌقً من خلبل الأنؽام المتقابلة والظلبل الموسٌقٌة ، والتلوٌن 

ذلك  ؛بط محكم البناء . إلا أن الفٌلم السٌنمابً ٌتطلب صٌاؼة فنٌة للموسٌقى بشكل مختلؾ عن طبٌعة الموسٌقى الكلبسٌكٌة افً عمل فنً مترالآلات الموسٌقٌة 

مابً ، وعلى ذلك حداث وشخصٌات الفٌلم ، فٌستمد المؤلؾ الموسٌقً موسٌقاه من الطبٌعة الدرامٌة والحركٌة للفٌلم السٌنألارتباطها بمشاهد درامٌة وبمواقؾ و

 ٌقوم باختٌار النؽمات الموسٌقٌة المناسبة وتحدٌد الطبقة الصوتٌة اللبزمة والآلات 

لة البٌانو والفلوت الصؽٌر )البٌكلو( بأن تعزؾ آبٌن  اً لة الفٌولٌنة )الكمان( أو ثنابٌآعلى  اً منفرد اً ٌمكن أن تخدم العمل الدرامً ، كأن ٌكون عزف  الموسٌقٌة التً

ٌُظهر جمٌع نو نؽمة الأساس والفلوت الصؽٌر النؽمة التً تعلوها فً توافق صوتً بٌن النؽمتٌن ٌسمعان فً آن واحد . أو من خلبل عزؾ أوركسترالً كامالبٌا ل 
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ن الحالة المجازٌة العامة للفٌلم . قادر على التعبٌر ع  لات ذات طبٌعة صوتٌة واحدة كللات النفخ النحاسٌة ، وفقاً لسلم موسٌقً معٌنآأصوات الآلات الموسٌقٌة أو 

 المقطع وهو ، الموضوع أو التٌمة مقطع اهأهم الفٌلم ومجرٌات لأحداث تبعاً  الموسٌقٌة المقطوعات من عدد إلى السٌنمابً الفٌلم موسٌقى تقسم )وفً الؽالب

 كتنوٌعات أو صورته بنفس سواء الفٌلم مشاهد داخل ٌتكرر عادة وهو الفٌلم لموسٌقى الأساسً الموضوع أو الرؤٌا وٌقدم،  الفٌلم موسٌقى بداٌة ٌمثل الذي الربٌسً

وتُعد المقدمة الموسٌقٌة أو التتر بمثابة الإطار المرجعً لجمٌع موسٌقى الفٌلم ، حٌث ٌمكن الرجوع إلٌها بشكل كامل فً بعض المشاهد . (0)( أخرى بللات

ً الطبقة لتٌن مختلفتٌن فً الشكل وفآالسٌنمابٌة التً تتطلب ذلك ، وأحٌاناً تكون فً صٌػ موسٌقٌة أخرى مختلفة ، كأن تكون فً عزؾ منفرد أو ثنابً بٌن 

فرسان مكلفٌن بحمل الرسالة إلى ملوك العالم  ةالصوتٌة له نفس صفة لحن المقدمة ، كالثنابً الموسٌقً المستخدم فً المشهد الافتتاحً الذي ٌبدأ بظهور عدد ثلبث

حراء التً شهدت ولادة سٌد الكابنات ومهد لتً الهارب والفلوت الصؽٌر ، فً لحن عذب رقٌق ٌتؽنى بعمق وعظمة الفضاء الفصٌح للصآمن فٌلم الرسالة بٌن 

لفٌلم التً تتخذ فً معظم الأفلبم عزفاً أوركسترالٌاً  كاملبً اأعظم الرسالات السماوٌة على مر التارٌخ . ففً مقدمة الفٌلم الموسٌقٌة تُبنى الفكرة العامة لموسٌقى 

لات الإٌقاع ، وفقاً لتوزٌع آلات النفخ النحاسٌة وآلات النفخ الخشبٌة وعابلة آرٌة وعابلة التً تتكون من عابلة الآلات الوتوٌتضمن جمٌع الآلات الموسٌقٌة ، 

فبة من  العابلبت الموسٌقٌة أن ٌكون  ةحٌث ٌمكن لأٌ،  ( 5)موسٌقً معٌن بٌن الآلات الموسٌقٌة المختلفة )ٌؤدي إلى مزج أصواتها لإنتاج طوابع صوتٌة جدٌدة ( 

 كوٌن الموسٌقً للفٌلم مع مساندة لباقً الآلات الأخرى عندما تقوم بعزؾ لحن الأساس أو خلفٌة هارمونٌة للحن الربٌسً .هو السمة البارزة فً الت

لتً ندي هارورد شور، اإن المشاهد المتفطن ٌمكن أن ٌتذوق اللحن الموسٌقً الأوركسترالً السٌمفونً لموسٌقى فٌلم سٌد الخواتم بأجزابه الثلبثة للموسٌقار الك   

 لة الفٌولٌنة فً تنوٌعات لحنٌة مختلفةآكالفلوت والكلبرٌنٌت بمصاحبة موسٌقى ،  لات النفخ الخشبٌةآالراقصة ببعض  لرٌفٌةكانت مزٌجاً من الموسٌقى الحالمة ا

 للقرٌة التً ول التً تُظهر الطبٌعة الخلببةالأ بالجزء الأولى فً المشاهد لبٌتهوفن الرٌفٌة السادسة السٌمفونٌة أنؽام اللحنٌة مقاطعها بعض فً كانت تشبه والتً

الترمبٌت والترمبون والتوبا بمصاحبة من الآلات  : مثل، لات النفخ النحاسٌة آٌعٌش فٌها الأقزام )الهوبٌت( ، بالإضافة إلى موسٌقى ذات طابع حماسً تؤدٌه 

 .الوترٌة فً طبقاتها الصوتٌة وتللفاتها الهارمونٌة المختلفة
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 طبٌعة ونوع المقام أو السلم الموسٌقً . -ثانٌاً :

لدرجة المقام فً الموسٌقى العربٌة هو مجموعة الأصوات الموسٌقٌة المحصورة بٌن صوت وتكراره ، أي تتابع سلمً من درجة الركوز )الأساس( حتى ا   

، وباختلبؾ هذه الدرجات والأبعاد  مسافاتٍ  . وٌتكون هذا السلم من سبع درجات متتالٌة تفصل بٌنها ستُ (0)لى )جوابها( وتكرار للنؽمة الأ دوالتً تُع، الثامنة له 

ات التالٌة )دو ، . وهذه النؽمات فً أي موسٌقى فً العالم تتكون من النؽم(5)تختلؾ السلبلم عن بعضها فً الطابع والشخصٌة وفً تأثٌرها النفسً على المستمع 

ٌصبح دٌواناً أو  رى ، مً ، فا ، صول ، لا ، سً( وهً تُكتب على المدرج الموسٌقً من الٌسار إلى الٌمٌن ، وعند تكرار النؽمة الأولى فً السلم الموسٌقً

حاسٌس والقصابد المكتوبة إلى ل صوتٌة للمشاعر والأبه كأداة نق واستخدامه الذي ٌلٌق، حساسه الطاؼً على ما سواه إفلكل مقام طابعه الخاص به و)أوكتافاً . 

. وتختلؾ الموسٌقى الؽربٌة أو الأوروبٌة عن الموسٌقى الشرقٌة فً أنها لا تستخدم المقامات التً تحتوي على ربع التون أو ربع صوت (3)(ذان ووجدان المستمع آ

: وهً ، ن المقامات الشرقٌة التً بها ربع تون هً من المقامات الأساسٌة إالشرقٌة ، حٌث الدرجة الموسٌقٌة التً تتسم بها العدٌد من المقامات فً الموسٌقى 

. حٌث (4)وهً )النهاوند / الكرد / العجم ( ، التً لا ٌوجد بها ربع تون هً أٌضاً من المقامات الأساسٌة  )الحجاز / الصبا / الراست / السٌكا / البٌات( والمقامات

ساسٌة ، ومن الملبحظ أن فً كل مقام من الموسٌقى الشرقٌة ٌحتوي على جنس للدلالة على المقامات الشرقٌة الألفظ )صُنع بسحرك(  جمعها العرب جمٌعاً فً

ما فكل مقام ٌتكون من جنسٌن لكل منه)ربع نؽمات ، وهو ما ٌطلق علٌه فً الموسٌقى الؽربٌة )التتراكورد(، ا الأالأصل وجنس الفرع . وهو ما ٌعنً البعد ذ

فمقام النهاوند ). (5)(آلة موسٌقٌة صعوداً وهبوطاً ٌعطً إحساساً بأنه بمثابة لحن  ةسمه الخاص ، وأن مجرد أداء أي مقام على أٌابعاده الخاصة ولكل جنس منهما أ

 ؛مثلبً وهو من المقامات الشرقٌة الأساسٌة 
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فهو له طابع رقٌق عذب ٌناسب الألحان العاطفٌة  ،ٌرتكز جنس الأصل فٌه نهاوند على درجة راست )دو( و جنس الفرع حجاز على درجة النوا آثر )صول( 

     من استخدام ربع  خالٍ  لأنه ؛ روالحزٌنة ، كما له طابع طربً فرح وٌمكن عزفه على الآلات الثابتة كالبٌانو لأنه له نفس أبعاد السلم الؽربً الصؽٌر المٌن

خر ، ولهذا السبب تحتوي الموسٌقى العربٌة أو الشرقٌة على ما ٌقرب طبٌعة مقامٌة تختلؾ عن المقام الآدرجة موسٌقٌة ٌعطً  ةن الابتداء من أٌإ. حٌث (0)(التون 

ر ، والمقصود بذلك أن المسافة الصوتٌة ور الماجور والسلم الصؽٌر المٌنمقاماً . بٌنما تعتمد الموسٌقى الؽربٌة على سلمٌن ربٌسٌٌن فقط هما السلم الكبٌ 361من 

، ( 5)ن المسافة التً تفصل بٌن نؽمتً )دو ، ري( مثلبً تكون مسافة بعد كامل أو تون كامل أفً السلم الموسٌقً الكبٌر بٌن النؽمة والتً تلٌها تكون كبٌرة ، أو 

علبمات تحوٌل كرفع النؽمات أو خفضها ، وهذا السلم ٌقابل مقام العجم فً الموسٌقى  ةجور الطبٌعً الخالً من أٌاوهكذا فً باقً نؽمات السلم دو الكبٌر الم

ٌُستخدم فً الع؛ الشرقٌة  زؾ لأنه لا ٌحتوي على ربع التون أو النؽمة الموسٌقٌة ، وهو مقام الملوك والعظمة ٌدل على الصخب والرجولة وعسكرة الجٌش و

نؽمة فً هذا السلم ٌكون مقاماً أو سلماً موسٌقٌاً ٌمكن الاستماع فٌه  ةٌة . والسلم الموسٌقً الكبٌر ٌدل على الابتهاج والفرح ، وأن الابتداء من أٌللموسٌقى العسكر

تنوٌعات المختلفة لأصوات الآلات لحان واللنفس الأنؽام ، إلا أن التلوٌن الصوتً للؤلحان القابم على الاختٌار الدقٌق للنؽمات الصوتٌة التوافقٌة وتكثٌؾ الأ

وأما بالنسبة للسلم الموسٌقً الصؽٌر  الموسٌقٌة هو الذي مٌز الموسٌقى الؽربٌة بثراء ألحانها عن الموسٌقى الشرقٌة من خلبل سلمٌن موسٌقٌٌن ربٌسٌٌن فقط .

الفرق بٌن السلم الموسٌقً الكبٌر والصؽٌر ٌقع فً الدرجة الثالثة ،  ر فإن درجاته الموسٌقٌة تكون أخفض بدرجة ونصؾ الدرجة من السلم الكبٌر ، أي أنوالمٌن

 اً بٌنما فً السلم الصؽٌر تكون المسافة الصوتٌة بٌن الدرجة الأولى والثالثة بعد، لى والثالثة بعدان كاملبن والأ فالمسافة الصوتٌة فً السلم الكبٌر بٌن الدرجة

ٌكون ، مً( الطبٌعتٌن فً السلم الكبٌر  ،الطابع الشعوري بٌن السلمٌن الكبٌر والصؽٌر ، فعند الاستماع لنؽمتً )دو هذا الاختلبؾ هو الذي ٌمٌز وونصؾ البعد . 

وٌبعث على  اً حزٌن اً ٌكون هذا الطابع رقٌق، مً مخفضة أو مً بٌمول(  ،الإحساس قوٌاً مرحاً و ٌوحً بالاكتمال والراحة بٌنما ٌكون الاستماع لنؽمتً )دو 

. والسلم الموسٌقً الصؽٌر الؽربً ٌقابل مقام نهاوند فً الموسٌقى الشرقٌة ، وهو مقام مشحون (3)الثالثة  الصوتٌةنتٌجةً لهذا الخفض فً الدرجة ؛ الشعور بالحزن 

دمه السلبلم الؽربٌة من خلبل توظٌؾ التلوٌن الصوتً هات القدر . وعلى ذلك فإن الثراء النؽمً الذي تقآبالعاطفة وٌبعث على الحزن وضٌاع الأمل والصراع مع 

 فكار والمعانً وتشكٌل الألحان التً تعبر عن الأ للتللفات الهارمونٌة للنؽمات الموسٌقٌة التً تُسمع فً آن واحد ، لذو مدلول جمالً على قمة التعبٌر الموسٌقً
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فالمقام أو السلم الموسٌقً هو الذي ٌحدد شخصٌة العمل الموسٌقً ) وٌكشؾ عن هوٌة اللحن   والإٌحاء بالمشاعر الإنسانٌة التً نمر بها فً حٌاتنا الٌومٌة .

ٌُسمى العمل الموسٌقً المؤلؾ ب (0)وٌكسبه معنى ودلالة (  اسمه ، فقد عُرفت جمٌع الأعمال الموسٌقٌة الكلبسٌكٌة بأسماء مقاماتها أو سلبلمها الموسٌقٌة ، ، و

موسٌقى وعلى هذا الأساس تُبنى كالسٌمفونٌة الخامسة )القدر( لبٌتهوفن بسلم دو الصؽٌر ، والسٌمفونٌة السادسة )الرٌفٌة( لبٌتهوفن أٌضاً بسلم فا الكبٌر وهكذا . 

واقؾ وأحداث بٌة مستخدمةً بذلك خواص المقامات أو السلبلم الموسٌقٌة للئٌحاء بالحالة الوجدانٌة والتعبٌرٌة لفكرة الفٌلم بصفة عامة من جهة ، وبمالأفلبم السنٌما

 المشاهد السٌنمابٌة المختلفة من جهة أخرى . 

ٌُبنى على طبٌعة المشهد السٌنمابً ٌستطٌع أن     ٌقدم دلالة واضحة عن الحالة الشعورٌة السابدة داخل المشهد ، كحالات الفرح أو كما أن المقام الموسٌقً الذي 

خٌرة لؽرق التاٌتنٌك وهً تعبر عن كنتراباص( فً المشاهد الأ الحزن أو حالات القلق والتوتر والخوؾ والؽضب ، كعزؾ الرباعً الوتري ) ثلبث فٌولٌنة واحد

 نٌك بهذه الطرٌقة المفجعة .الحالة المأسوٌة لانتهاء رحلة إبحار التاٌت

 اً صوتٌ اً ن له طابعإٌث أما بالنسبة لطبٌعة المقام الموسٌقً فً الموسٌقى الشرقٌة والعربٌة ، فله طبٌعته الخاصة التً تمٌزه عن سلبلم الموسٌقى الؽربٌة من ح     

تنسب  بٌة ، فبعض من هذه المقامات الشرقٌة قد عُرفت بأسماء مناطقها التًسٌا الوسطى بالإضافة للمنطقة العرآٌوحً بانتمابه لمنطقة فارس وتركٌا وبعض بلبد 

ٌُنسب لمدٌة نهاوند ببلبد فارس ، كذلك مقام البٌاتً الذي عُرؾ باسم : مثل، إلٌها  ٌُنسب إلٌها العزؾ على هذا  مقام نهاوند الذي  عابلة البٌاتً فً العراق التً 

حٌث اهتدى ، ذان للصلبة رؾ عن هذا المقام أنه ٌشبه طرٌقة إقامة الآعربً أصٌل ٌنتمً لمنطقة الحجاز العربٌة ، حٌث عُ  المقام ، وأٌضاً مقام الحجاز وهو مقام

ٌُرفع على ملذن تصوٌر فٌلم الرسالة عندما سمع الآإلٌه المؤلؾ الموسٌقً )مورٌس جار( مؤلؾ الموسٌقى التصوٌرٌة لفٌلم الرسالة عند زٌارته لمصر أثناء  ذان 

ٌُعد مقام الحجاز من أكثر المقامات رهبة وروحانٌة وخشوعاً ، (5)ذان ل ما استقر علٌه سعمه لطرٌقة الآدٌنة القاهرة ، فاستوحى موسٌقى الفٌلم من خلبم . حٌث 

عر بطابعه الدٌنً الروحانً من الوهلة المقام الذي نستطٌع أن نش وٌمكن تمٌٌز الصوت الموسٌقً لهذا  المقام عند عزؾ التقاسٌم الموسٌقٌة للسلم الموسٌقً لهذا

للدلالة على أصل الأولى . وٌلبحظ فً بعض الافلبم ذات الطابع التارٌخً التً تقع بعض أحداثها فً مناطق عربٌة ، ٌتم استخدام مقامات الموسٌقى الشرقٌة 

 تهت بالممثلبالمشَاهد التً ان المكان أو الثقافة السابدة فً بٌبة معٌنة ، كما فً فٌلم المحارب
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 ىحدإمبراطور الرومانً كارلوس ماركوس ، لكً ٌباع فً سوق العبٌد فً الشمال فً عهد الإسبانً لقوات لفٌلم فً دور ماكسٌموس القابد الأراسل كرو بطل ا

عن طبٌعة المكان من  الجدٌد ، فقد جاءت الموسٌقى المصاحبة لتك المشَاهد معبرةً ٌعمل فً مهنة المحارب فً احتفالات روما أمام القٌصر لالمناطق العربٌة ، 

ملببس التً ٌرتدٌها خلبل الإٌقاع الممٌز للموسٌقى الشرقٌة ، بالإضافة إلى ما تم تعزٌزها من المناظر الطبٌعٌة والدٌكور وشكل الشخصٌات العامة وطبٌعة ال

ة التً تأتً من خارج الكادر لبعض الألفاظ والعبارات التً تنتمً لبعض اللهجات العربٌة ، وذلك كله لؽرض إضفاء الناس فً تلك المشاهد والمؤثرات الصوتٌ

بالإضافة إلى ما تم استخدامه من إٌقاع الموسٌقى الشرقٌة ذات المدلول على أماكن محددة بفٌلم مملكة السماء  طابع عربً على تلك المشاهد السٌنمابٌة فً الفٌلم .

 مملكة الجنة للمخرج رٌدلً سكوت . أو

 الآلات الموسٌقٌة المستخدمة فً التعبٌر الموسٌقً . -ثالثاً :

لة موسٌقٌة ٌصدر عنها صوت موسٌقً منؽم ترتاح لسماعه الأذن ، وفق مقادٌر ونسب محددة ووفق النؽمات أو آكل  ًوالمقصود هنا بالآلات الموسٌقٌة ، ه   

ولى حتى تكتمل صورته فً دٌوان كامل أو أوكتاؾ كما ٌسمى عند الؽرب . قً مضافاً إلٌها تكرار النؽمة الأن المقام أو السلم الموسٌوِّ الدرجات الموسٌقٌة التً تك

ٌُعد جزءاً من دور متكامل ٌعطً فً النهاٌة النتٌجة المطلوبة . )فصوت الطبلة أو الدؾ ٌرمز إلى ا ة ، أما صوت لعدوانٌولكل آلة لؽتها الخاصة ودورها الذي 

وتصنؾ . (0)عره( الهارب فٌشبه موجة ناعمة تجتاح الجسم    والروح ، بٌنما ٌنبه صوت الناي أو البوق جهاز التنفس عند الإنسان فتتحرك من ثَمّ جمٌع مشا

لات النقر آلات الإٌقاع ، بالإضافة إلى آنحاسٌة ولات النفخ الآلات النفخ الخشبٌة وآعابلة الآلات الوترٌة و : وهً، الآلات الموسٌقٌة إلى أربعة أصناؾ أساسٌة 

ٌُبنى علٌه الأوركسترا السٌمفونً لؽرض إنتاج ألحان موسٌقٌة متنوعة ومتباٌنة فً ذات الإكسٌلفون . وهً الآلات التً فً عموممثل البٌانو و، ذات المفاتٌح  ها 

لة آكل  الؽلٌظة إلى الحادة ، عبر مختلؾ الأصوات الصادرة عن تلك الآلات التً تتمٌز فٌهصوات الموسٌقٌة اوتٌة المختلفة من الأالوقت ، وفقاً لطبقاتها الص

خصابصها  بصوتها عن الأخرى فً ذات المجموعة الواحدة . فلكل مجموعة أو عابلة من الآلات الموسٌقٌة طبٌعة صوتٌة تختلؾ عن المجموعات الأخرى حسب

الصوتٌة الممٌزة لها ، حٌث تتناسب الاصوات الموسٌقٌة لكل عابلة من الآلات الموسٌقٌة فً مجموعتها الواحدة وفقاً الفنٌة من حٌث التركٌب و الصنعة والطبقة 

لناتج من اهتزاز لطبٌعتها الصوتٌة وطرٌقة العزؾ علٌها واستخراج النؽمات الموسٌقٌة منها . فمجموعة عابلة الآلات الوترٌة تنتمً لطبٌعة صوتٌة واحدة ا

ون عن طرٌق الدلك بالقوس أو النبر بأصابع الٌد وفق النؽمات الموسٌقٌة التً كُتبت لها ، فهذه المجموعة الوترٌة من الحدة إلى الؽلظ تتكتار والأ
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لة آة والؽلظ تطلع فٌه من الفٌولٌنة والفٌولا والتشٌلو والكنتراباص ، وهذ الآلات تطلع عادةً بعزؾ الألحان الاساسٌة فً الأوركسترا فً تلوٌن صوتً بٌن الحد

ة الفٌولٌنة ونظراً لطبٌعة لآو قرار اللحن . والفٌولٌنة بالطبقة الصوتٌة الحادة تأتً فً أول الألحان وتكون الآلات الوترٌة الأخرى داعمة له فً الطبقة الؽلٌظة أ

 اأكبر الآلات الوترٌة فإن ) أصواته فهًاباص ولة الكنترآفهً تختص بعزؾ أرق الألحان وأعذبها لما لها من تأثٌر على النفس ، أما ؛ وقصر أوتارها  حجمها

لة بشكل واضح فً . فقد تم استخدام هذه الآ(0)للعمل الموسٌقً ( الهارمونً لبناء قوم بأداء الأصوات الهارمونٌة التً ٌعتمد علٌها اتتوحً بالبطء والضخامة و

لة تعزؾ ألحانها عن طرٌق ٌفن سبٌلبرغ ، عندما كانت هذه الآج ستااللحن الموسٌقً الذي ألُؾ لموسٌقى فٌلم الفك المفترس للمؤلؾ الموسٌقً جون ولٌامز و إخر

اهد التً ٌظهر فٌها سمك القرش لحظة الانقضاض على الضحٌة لرفع حالة التوتر عند المُشاهد وهو ٌنتظر لحظة بواسطة القوس بشكل متصل فً المشَ  النبر

  حدوث الكارثة .

حادة فً الصؽٌر أو البٌكلو الذي ٌؤدي الأصوات ال لة الفلوتآلة . فمن هذه الآلات آلات النفخ الخشبٌة بأصوات متنوعة وفقاً للطبٌعة الصوتٌة لكل آكما تطلع   

  ودقٌق وؼامض فً الطبقة الصوتٌة ، ورومانسً رقٌق فً الطبقة الصوتٌة المتوسطة ، الصوتٌة الحادة  هذه المجموعة ، وهو ذو صوت  براق ومرح فً الطبقة

ح فً موسٌقى فٌلم الرسالة فً أؼلب ولة بوضخدمت هذه الآ. حٌث اسُت(3)فاق ر والعواصؾ والتؽنً بالصحراء والآ. وهو ٌقلد أصوات الطبٌعة والطٌو(5)الؽلٌظة 

عمار ابن  ًٌنمشاهد الفٌلم وخصوصاً فً المشهد الذي ٌصور الهجرة الأولى للمسلمٌن إلى الحبشة فً شكل عزؾ منفرد ٌحمل فً طٌاته الحنٌن إلى مكة فً ع

تقوم بعزؾ الألحان الموسٌقٌة ، سم  034الأبانوس وطوله حوالً  لات النفخ الخشبٌة التً تُصنع من خشبآ ىحدإ ًلة الفاجوت أو الباصون وهآتُعد  ٌاسر . كما

،  الؽلٌظة لة الفاجوت بفٌلم الفك المفترس أٌضاً عندما تُبنى ألحانه فً الطبقة آعلٌه اسم مهرج الأوركسترا . حٌث تُذكرنا  وقد أطلق، فً الطبقة الصوتٌة الؽلٌظة 

شارات لهجوم ، حٌث جسدت هذه النؽمات الإوكأنه ٌنفث نفثة من أنفاسه لبدء عملٌة ا، تحرك تجاه ضحٌته تصور اللحظة التً ٌبدأ فٌها سمك القرش بال حٌن

لعدوانً بمجرد الصوتٌة التً ٌطلقها الحوت فً أعماق المحٌط عند مخاطبة أقرانه أو التراسل معهم ، كما أنها ارتبطت ذهنٌاً بشكل سمكة القرش ودورها ا

 لة الفاجوت ، تطلع بأداء آصواتها فً الطبقة الصوتٌة المتوسطة فٌما بٌن الفلوت وألات نفخ خشبٌة أخرى تقع آدرج ضمن هذه العابلة كما تن الاستماع إلٌها .
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لة آلة الكلبرنٌت وآ –وركسترالً السٌمفونً ، وهذه الآلات هً دي عملٌة الانتقالات فً العزؾ الأأصوات أخرى بألوان مختلفة تكون أحٌاناً سرٌعة وخفٌفة تؤ

فً مشاهد من فٌلم الرسالة التً ف. (0)وهً ذات صوت أخنؾ ٌشبه صوت طابر البط ، لة الاوبوا آنجلٌزي . حٌث ٌمكن أن أنوه عن دور آلة الكورنو الإالأوبوا و

لدهاء التً أجمعت تُظهر مجموعة من فتٌان قبابل العرب فً محاولة لقتل الرسول الكرٌم ؼٌلةً ، فً شكل نؽمات تحذٌرٌة إٌقاعٌة متقطعة تُصور روح المكر وا

إلى الخطة التً دبرها  شهذه النؽمات فً الظهور فً أواخر المشهد الذي ٌقوم فٌه أبوجهل بتوجٌه أنظار سادة قرٌعلٌه قرٌش لقتل الرسول الكرٌم ، حٌث تبدأ 

 لقتل الرسول ؼٌلةً على ٌد مجموعة من شبان قبابل العرب . 

للؤلحان الأساسٌة الصادرة عن  تأتً أحٌاناً داعمةً  لات النفخ النحاسٌة إحدى المجموعات الموسٌقٌة التً تُعزؾ ألحانها ضمن فرقة الأوركسترا ، حٌثوتُعد آ   

 لات النفخ النحاسٌة هً المؤدي الوحٌد أو الأكثر ظهوراً آلات العابلة الوترٌة ، وأحٌاناً أخرى تكون فً مستوى الخلفٌة لها وتعزؾ أسفل منها ، وؼالباً ما تكون آ

الفٌلم . فأصوات هذه الآلات بوجه عام جهوري وذات   وخصوصاً فً مشاهد معارك الؽزوات فً ، فً أؼلب مشاهد الفٌلم ، كما فً معظم مشاهد فٌلم الرسالة 

ن عزفها ٌؤدي إلى تنسٌق الحركة وضبط الإٌقاع عند المسٌر أو إ، حٌث  لات الفرق العسكرٌةآإٌقاع حماسً ٌبعث على الحركة والمثابرة ، وهو ما ٌمٌز 

لة الترمبٌت آٌقاظ الهمم ، خصوصاً عندما تكون النؽمات الموسٌقٌة صادرة عن إواضحة على المارش العسكري والاستعراضات العسكرٌة ، فهً ذات دلالة 

سلمٌن من الخلؾ بشكل ظاهر على جمٌع أصوات الآلات الموسٌقٌة كلحظة الإعلبن عن النفٌر للحرب ، كما فً المشهد الذي ٌباؼت فٌه خالد بن الولٌد جٌش الم

الفرسان على صهوات جٌادهم تُنذر بحسم  لة الترمبٌت تصدح بقوةٍ فوق الزخم الموسٌقً المصاحب لحركة هجومآمع بوضوح نؽمات حد ، فنسفً ؼزوة أُ 

فق تباشٌر النصر لجٌش المسلمٌن فً أول الأمر . وتتكون مجموعة ا بدأ علٌهم التقهقر ولاحت فً الأالمعركة وانقلبب الموازٌن لصالح جٌش المشركٌن بعدم

لة الهورن الفرنسً الملتوٌة حول نفسها آلة الترمبون ذات المزلاق وآمن أٌضاً و، لة الترمبٌت وهً أحدّ أصوات هذه المجموعة آالنفخ النحاسٌة من  لاتآ

علٌها فً وضعٌة الجلوس لة التوبا من أضخم أصوات الآلات النحاسٌة وأكثرها ؼلظة ، حٌث ٌقوم العازؾ بالعزؾ آلة التوبا . حٌث تُعد آوالشبٌهة بالقرن ، و

لحان أو النؽمات المخصصة لها بشكل متقطع أو إٌقاعً ذات تأثٌر جمالً صحبة وطً إلى أعلى ، حٌث تقوم بعزؾ الأوهً مسندةٌ إلى جسمه واتجاه البوق المخر

 ا فً فٌلم الشظٌة فً المشهد الذي ٌظهر فٌه الممثل الآلات الموسٌقٌة الأخرى ، وؼالباً ما تكون نؽماتها فً شكل ضربات تحذٌرٌة لقرب حدوث خطر معٌن ، كم

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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ذلك بصٌؽة تحذٌرٌة  عنلة التوبا لثأر ، فقد عبر الصوت الموسٌقً لآهرباً من طالبٌه با؛ فً الصحراء  اً الطاهر القبابلً فً دور البهلول فً عمق الكادر تابه

لً العرٌبً فً دور سالم على تلك اللحظة عند أول ظهور فً عمق الكادر ، إلا أنه تم استخدامها أكثر من مرة بطرٌقة مبالػ فٌها عند تبادل اللقطات بٌن الممثل ع

ٌتم  مّ ومن ثَ ، من المفترض الاكتفاء بها فً الوهلة الأولى  مما أفقدها جاذبٌتها ومصداقٌتها فً التعبٌر عن ذلك الموقؾ الدرامً ، إذ كان؛ وشخصٌة البهلول 

، فً شكل سلمً  (0)وهو صوت الترعٌد فً الأداء ( ، لات الفٌولٌنة أو الكمان باستخدام )الترٌملو آلة أخرى كعزؾ متصل لعدد من آخر بواسطة آاستخدام لحن 

بشكل حاد عندما ٌكون البهلول فً مواجهة سالم وطلبه شرب الماء ، لكان ذلك ذا تأثٌر صاعد حتى لحظة وصول شخصٌة البهلول عند أول الكادر ثم تنتهً 

فٌه الضعفاء من  بُ عذّ لة التوبا بشكل مختلؾ تماماً فً مشهد حمزة الذي قَدِمَ فٌه إلى المكان الذي ٌُ آدرامً وجمالً مناسب فً نفسٌة الشاهد . بٌنما كان استخدام 

ً  طرٌق زفرتٌن متتالٌتٌن لة واضحاً تماماً عنار بن ٌاسر ، حٌث كان صوت هذه الآابلة عمالمسلمٌن والذي شهد مقتل ع  فً شكل باص متصل ، مما أعطى معنا

 ٌخدم ذلك المشهد مع كل العناصر التكوٌنٌة الأخرى ، وثانٌاً إعطاء معنى دلالً لشخصٌة حمزةالذي ، أولاً فً طرٌقة توظٌؾ صوتها الرخٌم الجهوري  اً جمالٌ

 عمرو بن  (أبوجهل)نزل بذلك المكان لتختفً كل الضواري التً كانت تعج به من كفار قرٌش وعلى رأسهم ، وكأنه أسد ٌزأر مزمجراً بصوته ، بن عبدالمطلب 

  .هشام 

لطرٌقة الأداء المحصورة فً عملٌة  والؽلظ ، وأٌضاً  وتتخذ مجموعة آلات الإٌقاع طبٌعة صوتٌة خاصة بها ، وذلك وفقاً لطبقاتها الصوتٌة من حٌث الحدة    

 ملة الموسٌقٌة معالقرع أو الطرق على هٌبة ضربات مؤجلة تفصل بٌنها فترات زمنٌة محددة ، أو ضربات متتالٌة وفقاً للصٌؽة اللحنٌة المكتوبة لها ضمن الج

 ةت الإٌقاع بشكل متفرد بأداء التعابٌر اللبزمة بشكل مستقل عن أٌلاآمجموعة من الآلات الموسٌقٌة أو ضمن عزؾ أوركسترالً كامل . وأحٌاناً تستخدم أصوات 

أو بٌن المؤثر الصوتً لوقع أقدام العسكر على الأرض والصٌؽة ، لة موسٌقٌة أخرى ، ٌكون الؽرض منها الربط بٌن حركة الممثلٌن ومضمون المشهد الدرامً آ

مارش العسكري اللحنٌة لضربات الإٌقاع التً تبعث على إظهار التناؼم بٌن الحركة والمؤثر الصوتً الناجم عنها وطبٌعة الإٌقاع المصاحب لها ، كصوت ال

ر عندما ٌتقدم مجموعة من الجنود الطلٌان على هٌبة مسٌر منسق لتنفٌذ عملٌات الإعدام فً لات الدرامز فً أحد مشاهد فٌلم عمر المختاآالمعتمد على استخدام 

 التناؼم والانسجام حق مجموعة من المجاهدٌن اللٌبٌٌن فً أحد معسكرات الاعتقال . فهذا الاسلوب الإٌقاعً قام بإضفاء طابع جمالً على المشهد ناتج من خلبل

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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الذي ٌحث على التنسٌق والنظام بٌن أجزاء الحركة الظاهرٌة التً تحدث فً ذات الوقت ، وهذا ، الحاصل بٌن طبٌعة الحركة والإٌقاع الصوتً المصاحب لها 

 بطبٌعة الحال مستحب لدٌنا وٌبعث على الشعور بالاكتمال والراحة . 
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 والتجسٌد المرئً للمشهد .التعبٌر الموسٌقً  -المبحث الثالث :

المشهد السٌنمابً ، ٌختص التعبٌر الموسٌقً بتوظٌؾ الأنؽام الموسٌقٌة المختلفة بالتجسد المربً للؤشٌاء والمواقؾ والحركات المتنوعة ، التً ٌنطوي علٌها     

المَشاهد المصورة بكل مكوناتها من مواقؾ وشخوص وفضاءات تنقلها بهدؾ تحرٌك مخٌلة المشاهد فً إٌجاد حالة واقعٌة تلبً رؼباته الداخلٌة أثناء تعاطٌه مع 

مؽزى  يلة التصوٌر بمختلؾ الزواٌا والحركات وفقاً لرؤى المخرج السٌنمابً الذي ٌسعى إلى إٌصال مضمون درامً معٌن بؽٌة إحداث تأثٌر مناسب ذآإلٌه 

 دلالً ، أو إضفاء حالة من المتعة والتأثٌر الجمالً لخصابص التشكٌل المربً الظاهر على الشاشة .

تً عُرضت وفً رابعة فنٌة موسٌقٌة للمؤلؾ الموسٌقً )مودٌست موسورسكً(* عندما قام بتألٌؾ متتالٌة موسٌقٌة لمعرض صور صدٌقه )فٌكتور هارتمن( ال   

. حٌث قام موسورسكً بخلق ألحان موسٌقٌة تجسد التشكٌل المربً والمضامٌن الداخلٌة لعدد  (0) م 0874ن فً سان بطرسبٌرغ عام فً معرض أكادٌمٌة الفنو

 خرى ،ءت بألحان مختلفة بٌن الصورة والأونقلها إلى العالم المسموع عن طرٌق أنؽام الموسٌقى الوصفٌة ذات البرنامج ، والتً جا، عشر صور للفنان هارتمن 

مستخدماً كافة الآلات ، فً اللوحة الفنٌة من حركة وسكون وظلبل لونٌة  مترجماً بالصوت الموسٌقً الامتزاج اللونً والخطوط والظواهر التشكٌلٌة الظاهرة

، حٌث بدأت تلك المتتالٌة بلحن الموسٌقٌة التً مكنته من التجسٌد المربً لتلك اللوحات التشكٌلٌة بواسطة التعبٌر الموسٌقً بكل عناصره ووسابله المختلفة 

ٌُسمى النزهة أو التجوال والتً اتخذت شكل فكرة متكررة تتخلل المقطوعات الموسٌقٌة المختلفة الموحٌة بالصورة كعامل ربط للوحا ت التشكٌلٌة العشرة موسٌقً 

ر فً الصورة وتحوٌله إلى صوت مسموع ٌعبر عن الحالة المربٌة . مما ٌدل ذلك على قدرة الموسٌقى من تجسٌد الطابع المربً الظاه (5)على صٌؽة الروندو**

وعلى كل حال فإن التعبٌر بواسطة الأنؽام والألحان الموسٌقٌة التً ٌستطٌع من خلبلها المشاهد الاستماع للصورة ومشاهدة الصوت على رأي سٌرجً إٌزنشتٌن . 

جواء مً ومجرٌات الأحداث المتنوعة والأة منشأها الألحان المختلفة التً فرضتها طبٌعة النص الدرااللحنً الذي ٌرتبط بالمشهد السٌنمابً هو نتاج عملٌة إبداعٌ

 الفٌلم ، والتً على  العامة التً تهٌمن على

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 موسورسكً هو موسٌقار روسً وأحد مؤسسً الموسٌقى القومٌة الروسٌة أواخر القرن التاسع عشر . *

  . 0م( . ص  5118( أذار 0، العدد ) 54ن التشكٌلً . )أبحاث الٌرموك . المجلد محمد الملبح . لؽة التعبٌر الموسٌقً والف -0

  ** الروندو هو لحن موسٌقً أساسً ٌتكرر بٌن مجموعة من الألحان المتنوعة كعملٌة ربط فٌما بٌنها .
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نص الفٌلمً التً تمكنه من خلق المعطٌات ، وبناء على الفهم الدقٌق الذي ٌبدٌه المؤلؾ الموسٌقً لل ضوبها تجد الموسٌقى الدرامٌة تأثٌراتها المتنوعة وفقاً لتلك

ضع موسٌقى الفٌلم ، والتً ؼالباً ما والسٌنمابً . وعلى ذلك تتوافر عدة عوامل من شأنها أن تؤثر فً اختٌار أو   لحان المناسبة وكٌفٌة صٌاؼتها مع المشهد الأ

النحو فارقة أو دلالة ممٌزة لأي فٌلم من الأفلبم . ومن خلبل ذلك ٌمكن تحدٌد العوامل التً تؤثر فً صٌاؼة موسٌقى مناسبة لأي فٌلم وهً على تكون ذات علبمة 

  -: تًالأ

 المكان السٌنمابً . -0

 الزمان السٌنمابً . -5

 الطبٌعة الدرامٌة للفٌلم .  -3

 .المكان السٌنمابً  -أولاً :

قد قام بإٌجاد نفسه من خلبل السرد القصصً أو الروابً لحبكة  اً أو خٌالٌ اً وواضح المعالم ، وسواء كان هذا المكان واقعٌ اً محدد اً لم مكانمن ؼٌر شك أن لكل فٌ   

حوله إلى واقع فنً ٌجري توظٌفه وت، إذ أنها تستطٌع أن تقتطع أي جزء من الواقع الطبٌعً الفٌزٌابً ، فباستطاعة السٌنما أن تجعل منه مكاناً قابلبً للتأوٌل  )الفٌلم 

ٌُحدد دابماً فً  (0)(لشخصٌات والحدثل وعاءً  دعفً سٌاق الحدث الدرامً وٌُ  ، والمكان هنا لٌس المقصود به المكان الشكلً لموقع تصوٌر مشاهد الفٌلم الذي 

ومواقؾ وأحداث الفٌلم ، والذي ٌتخذ عادة هٌبة بٌبة صحراوٌة أو وإنما المقصود بالمكان هو الفضاء المحٌط بشخصٌات ، ) داخلً أو خارجً ( : عبارتٌن هما 

مم ة أمة من الأرقٌة لأٌقرٌة عرٌقة متناهٌة فً القدم أو عبارة عن مدٌنة حدٌثة تحمل فً طٌاتها ملبمح العصر ، أو بٌبة مكانٌة أخرى توحً بدلالات ثقافٌة أو ع

اداتها الثقافٌة إلى العصر الحالً . وٌمكن أن ٌكون المكان فً الفضاء الخارجً على متن مركبة فضابٌة ، أو شعب من الشعوب خلبل حقبة تارٌخٌة معٌنة أو امتد

بٌرل هاربور ، أو  كما فًأو فً أعماق البحار كؽواصة حربٌة مثلبً أو على متن الطابرة الرباسٌة لربٌس الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة أو فً قاعدة بحرٌة أمرٌكٌة 

ة من ناحٌة ٌنة نقل فخمة كما فً تاٌتنٌك . فمن ذلك ٌمكن للمكان السٌنمابً أن ٌحمل دلالات فكرٌة أو أٌدٌولوجٌة من ناحٌة ، وقٌمة جمالٌة إبداعٌعلى متن سف

أخرى من خلبل التكثٌؾ البصري للمعانً والرموز التً تنطوي علٌها 
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خٌالٌاً ، فربما ٌكون هذا المكان ذو طابع تارٌخً ٌحمل  صورة الفٌلم .هذا بالإضافة إلى أن المكان فً الفٌلم عندما تُحدد طبٌعته من ناحٌة كونه مكاناً واقعٌاً أو 

وكونان والفٌلم الملحمً سٌد الخواتم ، وأٌضاً أفلبم المستقبل والخٌال العلمً كسلسلة أفلبم المبٌد  311اسبرطة      لخرافات كفٌلم صفة خٌالٌة كأفلبم الأساطٌر وا

ن أن ٌكون ، وٌمك للمخرج جٌمس كامٌرون وفٌلم أفاتار أٌضاً ، وبعض أفلبم الرعب ومصاصً الدماء تفترض مكاناً خٌالٌاً وفقاً لطبٌعة مجرٌات أحداث الفٌلم

بالإضافة لطبٌعة بعض الأفلبم الأخرى ، كفٌلم القلب الشجاع وفٌلم المحارب لراسل كرو ، وفٌلمً الرسالة ومملكة الجنة ، طابع تارٌخً واقعً  امكان الفٌلم ذ

على الوصؾ الدقٌق  والشظٌة . ومن ثَم  وبناءً  وفٌلمً عمر المختار،  56وعبدالناصر ، ذات الصبؽة الحدٌثة ، فهً تستخدم المكان الواقعً كفٌلم بٌرل هاربور 

ضوء ذلك ٌستطٌع لصورة المكان تكتمل الصورة الذهنٌة عند المخرج السٌنمابً والمؤلؾ الموسٌقً فً فهم طبٌعة المكان أو الفضاء المرتبط بالفٌلم ، وعلى 

شارة هنا إلى أن الموسٌقى فً حد ذاتها ومن ناحٌة نشأتها وتطورها قد . وتجدر الإز علٌه موسٌقى الفٌلم سلوب المناسب الذي سترتكً أن ٌحدد الأالمؤلؾ الموسٌق

الأوروبٌة التً نشأت فً  ماكن المفتوحة كالموسٌقى الأفرٌقٌة مثلبً تختلؾ عن الموسٌقى الؽربٌة أوكان ، فالموسٌقى التً نشأت فً الأبالم اً وثٌق اً ارتبطت ارتباط

ماكن المفتوحة . ٌجة لانتمابها للمجال الفسٌح والأفرٌقٌة ٌؽلب علٌها الطابع الإٌقاعً المركب المعقد نتاتدرابٌات ، إذ أن الموسٌقى الألكماكن المؽلقة كالكنابس واالأ

فٌها ، ماكن التً تُعزؾ تأقلم الذي نشأ بٌن الموسٌقى والأوفً المقابل ٌمكن رصد تطور الموسٌقى الكنابسٌة بالكاتدرابٌات التً أنُشبت على الطراز القوطً وفقاً لل

ماكن ٌتمٌز بترددات ذات وقت طوٌل نتٌجة لتكوٌنها المعماري ، إذ تنتقل النؽمة الموسٌقٌة عند إصدارها داخل الكنٌسة عبر الفراغ وذلك بأن الصوت فً تلك الأ

 ًءالتً تحوٌها ، حٌث أدى ذلك إلى نشأة موسٌقى ذات إٌقاع بطوبطرٌقة ؼٌر مباشرة بعد انعكاسها على السقؾ العالً والتجوٌفات ، بطرٌقة مباشرة إلى الأذن 

سبب زمن التردد مونوفونً محصور بٌن نؽمات قلٌلة لا ٌشوبها أي تؽٌٌر مفاجا فً السرعة أو فً السلم الموسٌقً ، حتى لا تتداخل النؽمات ببعضها البعض ب

. كما أن نشأة العدٌد من الأسالٌب الموسٌقٌة المختلفة (0)وبالتبعٌة فً هذا النوع من الموسٌقىلات إٌقاعٌة فً هذه الأماكن آالطوٌل ، مما ٌفسر ذلك عدم وجود 

القاعة وانتشار الصوت بداخلها مما دفع فً تكوٌن حجم  اً مهم اً كالسوناتا والسٌرنٌد والفالس ، بالنظر إلى العصر التً ظهرت فٌه ، نجد أن للمكان دور

إذن فالفضاء الفٌلمً  الحجرة . فرضتها طبٌعة المرحلة ، كأسلوب موسٌقى  للظروؾ التً  وفقاً  الموسٌقٌة  والكتابة  ك الحالة بالموسٌقٌٌن إلى التكٌؾ مع تل

ع أسلوب وطاب ىلوالمساحات التً تنقلها إلٌنا الكامٌرا من خلبل المشاهد المختلفة ، لها خصوصٌتها فً تحدٌد شكل المكان ودلالته الرمزٌة التً تنعكس ع

 تلك الموسٌقى المستخدمة ، فالمكان فً الفٌلم متعدد ومتنوع ومختلؾ ، لذلك فإن الفٌلم السٌنمابً ٌملك إمكانات التؽٌر بشكل ؼٌر محدود بٌن

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 www.ma3azef.com                                                                                  م 5104/  9/  58رامً أبادٌر . علبقة تطور المكان بالموسٌقى .  -0

http://www.ma3azef.com/


62 
 

من خلبل مطابقة نؽمة موسٌقٌة لما الأماكن ، وعلى هذا تجد الموسٌقى ما ٌلببمها من التؽٌر وفقاً لذلك . فموسٌقى الفٌلم تستطٌع أن تهٌا إحساساً بتجسٌد المكان 

ل صوراً خٌالٌة متعددة ٌتم عرضه فً الصورة ، عندما تقوم بحالة التجسٌد المربً لما ٌتوافق مع مخٌلة المشاهد ، كسٌمفونٌة بحٌرة البجع لتشاوكوفسكً التً تحم

ٌُظهر ، ركات داء المتناسق فً تنفٌذ الحعة الحركٌة لجماعة البجع وشكل الألهٌبة البحٌرة والطبٌ وكأنها رقصات على مسرح البالٌه . وأٌضاً كما فً المشهد الذي 

لة الفلوت الصؽٌر ونؽمات آفً مصاحبة موسٌقٌة هامسة على  ZOOM INعندما ٌظهر فً المشهد سفح الجبل مع حركة الكامٌرا ، ؼار حراء من فٌلم الرسالة 

ة ذاك المكان الذي شهد أول نزول للوحً على النبً الكرٌم ، فً بعث حالة من الخشوع والرهبانٌة فً نفس ٌل ، التً قامت بربط العلبقة بطبٌعبلوكنشجلة الآمن 

وتمنحه ، ة للكامٌرا المتفرج ، وأٌضاً إلى إلصاق صفة رمزٌة بشخص الرسول منذُ البداٌة للدلالة على وجوده فً مشاهد معٌنة من الفٌلم تجسدها الصورة الذاتٌ

ً ما دعت الحاجة إلى وجوده . كما ٌمكن استخدام الموسٌقى النوعٌة فً تحدٌد صفة المكان أو التعرٌؾ به ، كالموسٌقى القومٌة التً ظهرت فمكانها دابما كل

مشهد المصور ، حٌث بالإضافة إلى العناصر المربٌة الأخرى التً تدخل فً تكوٌن ال، أواخر القرن التاسع عشر ، التً لها أكبر دلالة فً بٌان المكان السٌنمابً 

سٌقى القرب لة موآداء الموسٌقً الذي كان ٌعتمد على أنؽام ذلك الدور عندما حملت الطابع الأسكتلندي فً الأسلوب الفنً والأ لعبت موسٌقى فٌلم القلب الشجاع

التً تم تجسٌدها من  مكانٌة المرتبطة بالطبٌعة الثقافٌة لتلك البلبدول فً لقطة استعراضٌة لقمم الجبال لمناطق اسكتلندا ، للدلالة على البٌبة الابتداءً من المشهد الأ

سكتلندٌٌن جلٌزي إدوارد الأول والفلبحٌن الأنؽام ، كما أنها حملت هوٌة العمل الفٌلمً الذي عالج مرحلة تارٌخٌة من الصراع الدابر بٌن الملك الإنخلبل تلك الأ

عن عمق الثقافة والبٌبة  "مارتن كامبل"لة الجٌتار وأسلوب الاداء فً فٌلم قناع زورو للمخرج آكما عبرت أنؽام الذٌن ٌرؼبون فً الحصول على استقلبل ذاتً . 

هٌبة المكان فً فٌلم المحٌطة بالمكسٌك التً جرى سرد أحداث الفٌلم بها . كما  نجد أٌضاً فً الألحان الخاصة بشعب جمهورٌة ٌوؼزلافٌا ذات دلالة رمزٌة على 

لة الهارمونٌكا بأفلبم الؽرب الأمرٌكً لولاٌة تكساس الأمرٌكٌة . وقد ٌسعى آعند وصول الربٌس المصري إلى دولة ٌوؼزلافٌا . كما تشٌر أنؽام  56ناصر 

إلى إظهار صورة  المخرج أحٌاناً إلى الاعتماد على مخٌلة المشاهد فً ربط صورة المكان بالصوت الموسٌقً أو الألحان المصاحبة للفعل الدرامً دون اللجوء

حٌث بدأت  ،من أن ٌصحبه إلى القدسعماد الدٌن الأصفهانً المكان على الشاشة ، كما فً فٌلم مملكة الجنة فً المشهد الذي ٌطلب فٌه بٌلٌان من الفارس العربً 

ان إلٌه دون أن ٌكون حاضراً فً ذات المشهد إلا فً خٌال لة العود فً الظهور قبل الانتقال إلى المشهد التالً ، مما أعطى دلالة للمكان الذي سوؾ ٌتوجهآأنؽام 

هً والنوادي اللٌلٌة ، المشاهد . وعلبوة على ذلك نجد بعض الأنماط الموسٌقٌة قد ارتبطت بأماكن معٌنة عند نشأتها كموسٌقى الروك ، التً لها صلة وثٌقة بالملب

فلبم الهندٌة على اختلبؾ طبابعها تمتلك ربما ٌجب علٌنا التذكٌر هنا بموجة الأوور فً مخٌلتنا . والتً ما إن عُزفت ألحانها حتى تجسدت صورة المكان على الف

جرد الاستماع إلٌها ، إذ تستحضر على الفور فً مموسٌقى متمٌزة تنتمً إلى الفلكلور الشعبً الهندي ، فلها خاصٌة إبراز المكان السٌنمابً من ؼٌر منازع من 

حداث الفٌلم . وبصفة عامة تستطٌع الموسٌقى الشعبٌة أو الفلكلورٌة فً إضفاء صبؽة على نوع المكان الذي ٌعرضه أكن التً تجري فٌها ذهن المشاهد تلك الأما
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وبناء على لمصاحب ، الفٌلم ، إذ ٌرجع ذلك إلى ارتباط الموسٌقى وامتزاجها منذُ الأزل بفنون الرقص الذي فرض أسلوبه الإٌقاعً على نوع الإٌقاع الموسٌقً ا

سٌقً اللٌبً ٌختلؾ ذلك أصبح من السهل أن نمٌز أي أسلوب موسٌقً بناءً على ذلك الطابع الذي ٌنتمً إلٌه فً أسلوب الرقص ، فعلى سبٌل المثال الإٌقاع المو

 عن الإٌقاع الموسٌقً التونسً وهلم جرا .            

فً اختٌار الموسٌقى والتوظٌؾ المناسب لها ، إذ لٌس من المناسب أن ٌتم استخدام موسٌقى تنتمً لدول  اً مهم اً ومما تقدم ٌرى الباحث أن للمكان السٌنمابً تأثٌر   

ًُّ بذلك أحد الأحٌاء الصٌنآشرق  ة التً تقطن تلك المدٌنة ، ففً هذه الحالة ٌكون استخدامها كتعبٌر دلالً لذاك ٌسٌا مثلبً فً مشهد لمدٌنة نٌوٌورك إلا إذا كان المعنِ

ه من شخوص ومناظر وأجواء محٌطة ، لتجسٌد تلك الصورة فً ذهن المتفرج عن طرٌق الربط بٌن أنؽام الموسٌقى التً تحمل فً طٌاتها ثقافة ٌالمكان وما ٌحو

 ذلك البلد وبٌن ما ٌتم عرضه على الشاشة .

 الزمان السٌنمابً . -ثانٌاً :

فهً تستطٌع أن تتنقل بٌن أزمان الفٌلم المختلفة بكل سلبسة وٌسر ، فلٌس من العسٌر علٌنا أن نشاهد على تمارس السٌنما سطوة ؼٌر مسبوقة على الزمن ،     

عاصرتها خلبل مرحلة  اً قد وقعت لها أو ظروف اً تروي أحداث الشاشة زمناً حاضراً بٌن شخصٌات الفٌلم وفً ذات الوقت تنقلنا إحدى الشخصٌات إلى زمن ماضٍ 

خرى ، بحٌث ٌمكنها بشكل استثنابً عن باقً الفنون الأ تأثٌريهم ما ٌمٌز استخدام الزمن فً السٌنما هو قدرتها على توظٌؾ الزمن الزمنٌة من عمرها . وأ

 ،دقٌقة من زمن العرض  91اختزال الزمن الذي ٌمتد لساعات طوٌلة أو أٌام وحتى سنٌن فً مقدار الزمن المحدد لعرض الشرٌط السٌنمابً الذي قد ٌستؽرق 

ش الزمن المعروض فً الفٌلم زمناً حاضراً وفقاً للزمن ٌوهذه خصابص تتفرد بها السٌنما عن سابر الفنون فً عرضها للزمن بكل تفاصٌله . فالمتفرج ذاته ٌعا

الذي ٌتبناه  التأثٌريضه الفٌلم والزمن عرض زمناً ماضٌاً ، وذلك تبعاً للزمن الموضوعً الذي ٌعرجاه الفٌلم حتى وإن كان الفٌلم ٌَ النفسً الذي ٌبدٌه المشاهد ت

خر فً الأزمان التً منحها و مجسد ولا ٌجب أن ٌشابه أي زمن آفالمجرٌات الزمنٌة فً الفٌلم تقدم زمناً معٌناً لما ٌجري ، إنه زمن خاص بما ه )المخرج ، 

ذلك أن الزمن  . (5)(ل مشهد ذلك الانطباع ، بٌنما تُمنح الموسٌقى حرٌة كبٌرةفللعمل السٌنمابً أشكال زمنٌة محددة حٌث ٌعطً ك، )( .0)(المُشاهد صفة الواقعٌة 

الاستماع إلٌها  فً الفٌلم هو أحد سمات العمل السٌنمابً وهً تملكه بشكل أساسً ، بٌد أن الموسٌقى من الناحٌة الطبٌعٌة فهً تقدم زمناً موضوعٌاً بقدر التأثٌري

ٌستؽرقه زمنه المحدد أثناء العرض ، وعلى هذا فقد نشأ التشابه بٌن الزمن الموسٌقً والزمن  اً خاص اً ى أنه للموسٌقى زمنأو مصاحبتها للموضوع المصور ، بمعن

ء العرض من ناحٌة الفٌلمً من حٌث الزمن الموضوعً الذي تجري فٌه أحداث العمل الفنً من ناحٌة ، ثم الزمن النفسً الذي ٌختص بالمشاهدة أو المعاٌشة أثنا

. وبالقدر الذي تمتلك فٌه السٌنما وسابلها الخاصة فً تعاملها مع الزمن (3)رى ، بالإضافة أن لكل منهما زمنه الخاص الذي ٌتحدد ضمن إطاره الفنً المحدد لهأخ
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موسٌقى زمن نشأت خلبله وترتبط به ،  بكل صوره وصفاته للدلالة علٌه ، فإن لموسٌقى الفٌلم كذلك عواملها الاساسٌة فً تفسٌر ذلك الزمن والاشتؽال فٌه ، فلكل

تارٌخٌة معٌنة ، ربما تكون فً الواقع سابقة لنشأة أسالٌب وصٌػ موسٌقٌة معٌنة ، على ذلك ٌجب التعامل مع موسٌقى  اً التارٌخٌة مثلبً تفرض أزمان فالأحداث

ضوع السٌنمابً ، على اعتبار أن لكل أسلوب موسٌقً قد نشأ فً ظروؾ ولمالفٌلم على النحو الذي لا ٌتعارض مع الوقابع التارٌخٌة التً ٌتبناها الفٌلم أو ا

 موضوعٌة محددة . 

لم أكن لأستخدم باخ فً هاملت إنه لا ٌملك أٌة علبقة بهذه المسرحٌة ، إذ أن المبدأ الموسٌقً )وفً هذا الصدد ذكر المخرج الروسً أندرٌه تاركوفسكً إذ قال     

. حٌث نفهم من ذلك أن التوافق الزمنً بٌن الأسلوب الموسٌقً المستخدم والموضوع السٌنمابً من  (4)( بٌسٌة ٌعود إلى ما قبل باخفً أساس فكرة المسرحٌة الر

إذ لٌس  ، عشرلقرن الثامن الأشٌاء التً ستؤثر فً الصٌؽة النهابٌة لبنٌة الفٌلم ، فلٌس من المناسب أن ٌتم استخدام موسٌقى الروك مثلبً لفٌلم تجري أحداثه فً ا

مة سٌد الخواتم ، فإن الصٌػ هناك تناسب زمنً بٌن الشكلٌن . أما إذا كان الموضوع السٌنمابً ٌفترض زمناً خٌالٌاً كأفلبم الفانتازٌا كسلسلة أفلبم هاري بوتر وملح

 ً للمنظور ٌتوافق مع بنٌة الفٌلم الخٌالٌة سواء كان من حٌثالموسٌقٌة المصاحبة للمشاهد السٌنمابٌة كلتلك الأفلبم تجد حرٌة أكبر فً التعبٌر والتجسٌد المرب

 نسانٌة للشخصٌات . ة أو الحركة أو ترجمة المشاعر الإثارالإ

إلٌنا  احبتها للصورة ، فقد تنقلإن الأسالٌب الموسٌقٌة المتنوعة التً ٌجري استخدامها فً مشاهد الفٌلم المختلفة ، من الضروري أن تجد ما ٌبررها أثناء مص    

ملبمح من سٌمفونٌة ضوء القمر لبٌتهوفن عند ارتباطها بما تعنٌه ، حٌنما تضعنا فً فخامة ذلك العصر الذي ألُفت فٌه والهٌبة التً  لة البٌانوأنؽام موسٌقٌة لآ

كتور زٌفاجو بفٌلم الد تجسدها أثناء عرض الصورة . فضلبً عن ذلك فإن الاستخدام الزمنً للموسٌقى فً الفٌلم ٌأتً ؼالباً لارتباطه بالماضً ، كما فً لحن لارا

كلما لاح طٌؾ لارا فً مخٌلة الدكتور زٌفاجو عند كل موقؾ ٌربطه بها أو مكان مر به شهد علبقة بٌنهما . ، عندما ٌتكرر ذلك اللحن لاستدرار ذكرٌات الماضً 

لحان الأ ا الشاب كمودوس ، عندما تقومكما ٌمكن أٌضاً أن نلبحظ ذلك فً المشهد الختامً لفٌلم المحارب ، عندما ٌتمكن ماكسٌموس من هزٌمة قٌصر روم

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 59. ص  0997صوفٌا لٌسا . جمالٌات موسٌقى الافلبم . ترجمة ؼازي منافٌخً . منشورات وزارة الثقافة . المؤسسة العامة للسٌنما . دمشق  -0

 . 33المرجع نفسه . ص  -5

 . 33،34المرجع نفسه . ص ص  -3

 م . 5119.  55ٌب . مجلة الحٌاة الموسٌقٌة . العدد ألؽا سوركوفا . الموسٌقى والسٌنما . ترجمة كامل الد  -4
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وكأنه فً حالة عودة حالٌة بعد انتصارات عظٌمة ، الموسٌقٌة من تصوٌر الحالة الذاتٌة لشخصٌة ماكسموس بالعودة به إلى ماضً زوجته وابنه وسط حقول القمح 

 هما فً الجنة . ء، ؼٌر أنه ٌأمل لقا

 ٌلم .الطبٌعة الدرامٌة للف -ثالثاً :

كتلة  اوفقاً للمضامٌن الفنٌة والدرامٌة التً تحددها الفكرة الأساسٌة لموضوع الفٌلم ، التً تسعى إلى جعل العمل الفٌلمً ذ، تتشكل الطبٌعة الدرامٌة لأي فٌلم     

سابل رات درامٌة معٌنة وذات دلالات محددة ، تتظافر الوفنٌة متجانسة بٌن مختلؾ مكوناته الصورٌة والسمعٌة . فبالقدر الذي تحاول فٌه قصة الفٌلم إلى خلق تأثٌ

تٌة خرى إلى تجسٌد تلك التأثٌرات بطرق أكثر جرأة وموضوعٌة لفهم تلك الطبٌعة الدرامٌة لأي فٌلم ، فمن خلبل توظٌؾ العناصر المربٌة والصوالفنٌة الأ

اسٌة للعمل السٌنمابً . وعلى ضوء ذلك تتحدد الوسابل والأدوات التً تقوم علٌها ٌتضح المؽزى الدرامً الذي تطرحه الفكرة الأس، المختلفة بحرفٌة تامة 

عن أفلبم العاطفة المعالجة الفنٌة للمضمون الدرامً المطلوب ، فلكل فٌلم طابعه الخاص الذي ٌمٌزه عن ؼٌره من الأفلبم ، فأفلبم الإثارة والحركة تختلؾ 

التحلٌل النفسً وذات التوجه السرٌالً وأفلبم الرعب وؼٌرها . وهذه جمٌعاً تخضع لمعالجة فنٌة ودرامٌة معٌنة من  والرومانسٌة ، وهذه أٌضاً تختلؾ عن أفلبم

لفة . فتبعاً لتلك حٌث الصراع الناشا بٌن القوى المختلفة ومجرٌات الأحداث الملبزمة لها ، وأسلوب التصوٌر والتقطٌع الفنً وتطبٌقات تقنٌات الصوت المخت

وما ، مانٌة محددة الخاصة بكل فٌلم تتولد الألحان والأنؽام الموسٌقٌة لكً تُقٌم تلك العلبقة مع ما تحوٌه الصورة من تفاصٌل ودلالات وعلبقات مكانٌة وز الطبٌعة

نفسه على نوع وأسلوب ٌمكن أن ٌتم فهمه من ظروؾ نفسٌة واجتماعٌة وعاطفٌة تتعلق بشخصٌات الفٌلم والأجواء المحٌطة . إن الطابع الدرامً ٌفرض 

فقاً للطابع العام للسرد الفٌلمً ، وعلى إثر ذلك ٌتم صٌاؼة إٌقاعها وسلوكها اللحنً مع ما ٌتماشى مع مضمون والموسٌقى الذي سٌتم استخدامه أو الاتفاق علٌه 

اهرة على الشاشة ، بٌنما الأفلبم ذات الطابع الرومانسً فهً الفٌلم وطابعه الحركً ، فأفلبم الإثارة والحركة تحتاج لموسٌقى تناسب إٌقاعها وقوة حركتها الظ

ماسً الذي ٌحث تتطلب موسٌقى شاعرٌة وذات ألحان تعبر عن العاطفة والحب والمشاعر الجٌاشة ، أما أفلبم المعارك والملبحم والحروب فٌناسبها اللحن الح

اهد وتتنوع فً طرحها الدرامً بٌن الجرأة والشجاعة والمواقؾ الؽرامٌة التً ٌظهر فٌها البطل على الشجاعة والإقدام فً عزٌمة وإصرار . وؼالباً ما تتعدد المش

ٌحب ، حٌث تتنوع الموسٌقى لكً تجسد كل ما ٌلببم المعنى الذي تطرحه الصورة على  قوٌاً مقداماً ومحباً مخلصاً لا ٌقوى على كبح مشاعره ورؼباته تجاه من 

الأفلبم منحاً تدعم فٌه ذلك الطابع الدرامً لأي فٌلم، فتكون ذات نبر إٌقاعً سرٌع فً المشاهد التً تنطوي على أفعال حركة  الشاشة . وبهذا تتخذ موسٌقى

حٌاناً تكون ذات إٌقاع بطًء مستندة إلى السلوك الحركً الظاهر على الشاشة أو لترجمة المشاعر الإنسانٌة الداخلٌة ، وأمشاهد المعارك الحربٌة  : مثل، دٌنامٌكٌة 

نؽام الموسٌقٌة المناسبة التً تهتدي إلٌه فً وترجمة مظاهر الصورة عن طرٌق الأ ثر الدرامًلتعمٌق الأ، عندما تكون مشحونة بالعاطفة والرؼبات النفسٌة الدفٌنة 
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ؽنً عن مبات الكلمات التً تعجز مهما كانت بلبؼتها فً إحداث ذلك الأثر فً زمن لا ٌتجاوز بضع ثوان ، كما فً بعض مشاهد فٌلم القلب تللؾ سمعً بصري ٌُ 

فتتظافر الألحان فً تللؾ خصوصاً فً المشهد الذي ٌعرض مراسم زواجهما سراً ، ، الشجاع عندما ٌلتقً ولٌام ولاس مع الفتاة مورن التً أحبها منذُ صؽره 

قة ، لة البٌانو والآلات الوترٌة لتعبر عن عمق الأحاسٌس العاطفٌة والرؼبة الدفٌنة لكلٌهما دون الإشارة إلٌها بأٌة عبارات أو ألفاظ منطوآهارمونً بٌن أنؽام 

أن موسٌقى الأفلبم تُكتب لفٌلم محدد ومقطع محدد ضمن  )كن أن نفهم فكانت الموسٌقى هً الكفٌلة بترجمة تلك النزعات العاطفٌة المتوارٌة . وعلى هذا النحو ٌم

 . (0)(هذا الفٌلم آخذةً بعٌن الاعتبار كل الأشكال الجمالٌة والشكلٌة الخاصة به والتً تمٌزه عن سواه
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 الدور الوظٌفً للموسٌقى التصوٌرٌة . -: المبحث الرابع

خر على لكل أو بوسٌلة من وسابل الفٌلم المختلفة تقوم الموسٌقى بوظابفها التعبٌرٌة والتأثٌرٌة بطرٌقة مختلفة عن وسابل الفٌلم الأخرى التً تعتمد بش ةكأٌ   

وإن كان فً بعضها ٌستخدم الرؤٌة والسمع فً  .الوسابل البصرٌة ، كالإضاءة واللون والمناظر والحركة بأنواعها والانتقالات والتقطٌع والمؤثرات بشقٌها 

ما . بٌنما تأتً الموسٌقى كوسٌلة توضٌح المعنى المطلوب كالحوار والمؤثرات الصوتٌة ، بحٌث تكون تأثٌرات كل هذه الوسابل ظاهرة للعٌن على شاشة السٌن

ها إلى النفس التً هً موطن الإحساس للؤنماط الموسٌقٌة المختلفة ، والتً دضافة تأثٌراتها النؽمٌة للصورة من خارج الشاشة فً الؽالب الأعم ، عبر نفالإسمعٌة 

ٌُعبر عنه بالوسابل المربٌة عن طرٌقها أٌضاً ٌحدث الإدراك للمقاصد التً تم استخدام موسٌقى معٌنة لأجلها ، ف ما إن تُعزؾ الألحان حتى تقوم تلك العلبقة بٌن ما 

ٌُهدؾ إلٌه بإسباؼه بمعنى خاص ، أو بمعنى  خر ٌؽاٌر المعنى الظاهر على الشاشة أو فً اتجاه مناقض له ٌتم التعبٌر عنه بلحن موسٌقً مناسب ، أو لؽرض آوما 

لإحداث توتر لدٌه ، وأحٌاناً تقوم تلك العلبقة من أجل إحداث تأثٌرات جمالٌة متممة لروعة التكوٌن الذي تنطوي علٌه توجٌه نظر المتفرج نحو واقعة محددة أو 

حد ، وهذه وفالموسٌقى هً أصوات تؤدى بالتتابع أو التوافق ، أي فً وقت ا )مناظر الفٌلم فً تناؼم تام بٌن الصورة والصوت الموسٌقً ٌأسر الألباب . 

طبٌعً ً بناءات نؽمٌة تحمل تشابهاً منطقٌاً محكماً للصور الخاصة بالوجدان البشري ، والوجدان البشري هو ما ٌمكن أن نشعر به من الإحساس الالأصوات ه

ؾ وسٌنمابٌة والذي س. وعلى هذا النحو ٌكمن لموسٌقى الفٌلم دورها المنوط بها فً خدمة الصورة ال(0)(العواطؾ       بالألم والراحة والابتهاج وؼٌر ذلك من

 -نُعرض له فٌما ٌلً :

 الفٌلم . تهٌبة -أولاً : 

ٌُعرض على شاشة السٌنما  تهٌبةعلى ما ٌبدو أن     فالمؤلؾ  )الفٌلم قاعدة أساسٌة ٌحتاج إلٌها المُشاهد لكً ٌبنً نظرٌته وتوقعاته على شكل وطابع الفٌلم الذي 

 . (5)( إلى الأذهان الأخرى إحساساً بالأصوات النؽمٌة والانطباعات فً العالم المحٌط به الموسٌقً ٌصبو دابماً إلى أن ٌنقل بموسٌقاه 
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ج إلى إقامة جسر من فالموسٌقى التً تتقدم الافتتاحٌة وترافق عرض عناوٌن الفٌلم ، تتضمن الفكرة العامة لقصة الفٌلم فً جملة موسٌقٌة ربٌسٌة تقود المتفر   

ٌُستمع إلٌه من ألحان   لك المقدمة فً ثوان معدودة . ً تختزله تبوما هو مقبل علٌه من أحداث ٌتخللها ذلك الفٌلم بناءً على تصور مبد، العلبقة بٌن ما 

ٌُعرض أمامه من مواقؾ وأحداث مختلفة التً ، فلبم التصور التً تتصؾ بها موسٌقى الأإن خاصٌة     هً التً تسهم فً تهٌبة أجواء الفٌلم لتحضٌر المشاهد لما 

فٌه ذلك الوقت ، أو التً  تة سٌنمابٌة قد تكون شبٌهة بالواقع الذي حدثتتجسد حول الأمور الحٌاتٌة المختلفة ، أو أحداث تارٌخٌة حقٌقٌة ٌجري تنفٌذها برؤٌا فنٌ

أجواء مفعمة  تنقل تصورات خٌالٌة من وحً المؤلؾ أو المخرج السٌنمابً ، فالطبٌعة الموسٌقٌة التً تنطوي على أنؽام هادبة وشاعرٌة تقود المشاهد إلى

أما بالنسبة لتلك التً تكون متناقضة مع  .طلسً لتاٌتنٌك أثناء إبحارها فً رحلتها الأولى عبر فضاء المحٌط الأكما فً مشاهد البداٌة لفٌلم ا؛ بالرومانسٌة والفخامة 

فإنها تصؾ إحساساً عاماً بالعزلة والضبابٌة تضع المشاهد فً تللؾ سٌكولوجً مع الصورة المعروضة التً تتخذ الكبت الداخلً والاضطراب ؛ مضمون المشهد 

المتوسطة   صوتٌة الطبقة اللة البٌانو فً تللفات هارمونٌة رابعة عند آ، عندما تُعزؾ أنؽام "أنتونً  هوبكنز"للممثل  "هانٌبال لاكتر"لها كما فً فٌلم  النفسً عنواناً 

ثارة ى ٌدفع إلى تصور أسلوب الإللموسٌقخرٌن وأكل لحومهم . كذلك فإن الطابع الحماسً والتأثٌر الإٌقاعً الة النشوة لدٌه والتلذذ بقتل الآ، لكً تؽذي ح

، و أٌضاً فً الثلبثٌة الرابعة للفٌلم الملحمً سٌد الخواتم الذي  "ستٌفن سبٌلبرج"كما فً سلسلة أفلبم إندٌانا جونز للمخرج  ، والصراع المتواصل تجاه قضٌة ما

ن البشر والجان وبٌن الوحوش الذٌن ٌدفعهم أراؼورن بسحره وقوته . خٌار مالأ نلٌٌتمٌز بموسٌقى رابعة تفوق التصور وخصوصاً عند المجابهات بٌن المقات

، ٌكمل كلبً منهما فإنها تُضفً إحساساً عاماً على المشهد السٌنمابً ككل ؛ وموسٌقى الفٌلم بصفة عامة كلما اتجهت إلى عدم تفسٌر معنى محدد أو إقامة علبقة ما 

وبٌن ما ٌتضمنه المشهد من مناظر وتنوع فً اللقطات ، كما فً مشاهد هجرة المسلمٌن الثانٌة إلى ، الذاتٌة ا هخر فٌما بٌن ما تحمله الموسٌقى من زخرفٌتالآ

حرصاً من المخرج لتقبل المُشاهد للوقابع المعروضة على الشاشة ، فالموسٌقى على هذا ؛ المدٌنة بفٌلم الرسالة . وهذا بالطبع ٌقع فً نطاق تهٌبة أو تصوٌر الجو 

فاق رحبة أمام الصورة آفالموسٌقى فتحت  )            خرى التً ٌقوم علٌها الفٌلم ، ثلها فً ذلك مثل باقً العناصر الأهم بنصٌبها بجعل الحكاٌة جمٌلة مالنحو تس

وأكملت المعنى ، وأصبحت لؽة سٌنمابٌة بدٌلة عن الأصوات الحقٌقٌة فً الواقع ، الفٌلمٌة ، وقامت بدور تكوٌنً إنشابً فً صنع جو اللقطة ومعنى المشهد السٌنمابً 

(النؽمٌة  المألوؾ بتحولاتها
(0 )

 . 
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 ( .0)أن تجسم حركة أو إٌقاعاً بصرٌاً أو صوتٌاً  -ثانٌاً :

من تعاقب النؽمات الموسٌقٌة وفقاً للمٌزان الموسٌقً الذي حُدد للجملة الموسٌقٌة عبر  ًءقاعها ناشإن أهم ما ٌمٌز الموسٌقى هً أنها الحركة فً الزمن وأن إٌ    

تطاعت الموسٌقى أن مجموعة من الحقول أو البارات التً كونت تلك الجملة فً نوتة متكاملة الأركان ، والسٌنما هً أٌضاً الحركة عبر المكان ، ولذلك فقد اس

كهٌبة السقوط الحر لشخص ما عندما ، فً أن تجسم شكل الحركة الظاهرة على الشاشة فً سلوك نؽمً ٌجسد تلك الحالة تستؽل خصابصها الحركٌة فً الزمن 

على ؛ تجسم كذلك حركة السقوط من الأفً اللحن عندما تبدأ بنؽمة خافتة وتنتهً بضربة حاسمة  الهبوط الحادتصاحبها نؽمة لولبٌة تحمل صفة الدوامة ، كما أن 

الصوت الموسٌقً الذي جسم إلقاء  وكذلك،  "هاري بوتر"الاصطدام بالأرض ، كحالة سقوط الهٌكل العظمً لجسم دٌناصور معلق بسقؾ الؽرفة بفٌلم  حتى لحظة

فً مخٌلة المشاهد تكون  ، قد جسد انطباعا مماثلبً  "جون جاك أنو"للمخرج   "العدو على الابواب"القنابل لطابرات القوات الألمانٌة على مدٌنة ستالٌن ؼراد بفٌلم 

خر عندما تعتمد على آقد جرت علٌه عادته فً وصؾ مواقؾ مشابهة بتعبٌرات صوتٌة عن طرٌق الصفٌر بشفتٌه . كما ٌمكن للموسٌقى أن تجسم الحركة بأسلوب 

والمستنسخ )قتال الدابر بٌن الفتى المختار نٌون مطابقة فعل الحركة الظاهر فً الصورة كما فً مشاهد الجزء الأول من فٌلم الماتركس عند محطة القطار لل

عً حٌث تفاعلت الموسٌقى مع الحركة بٌن الطرفٌن عن طرٌق محاكتها بنفس الأسلوب بواسطة الآلات الوترٌة ذات القوس . كما أن الجانب الإٌقاسمٌث( ، 

طبٌعً ، فهً لذلك تُشعرنا بوقع الإٌقاع الظاهر فً الصورة وتُظهره بشكل  للموسٌقى ٌتلببم مع حركة إٌقاع الصورة ، فهذه الخاصٌة تتصؾ بها الموسٌقى بشكل

عاطفٌة أو  وؼالباً ما ٌأتً الإٌقاع البطًء معبراً عن نواحٍ ، سلس ، فكلما كان إٌقاع الصورة سرٌعاً نشطاً جاء إٌقاع الموسٌقى موافقاً له ، والعكس صحٌح أٌضاً 

أو للتعبٌر عن الحالة المأساوٌة لة البٌانو ،  آبفٌلم تاٌتنٌك التً تحاكٌها أنؽام  د التً تجمع بٌن روز بوكاتر وجاك دورسنؼرابز داخلٌة دفٌنة كما فً بعض المشاه

ع إٌقاعات لأن الموسٌقى تمتلك نفس سمات الإٌقاع والتتبع المتدفق ، فإنها تستطٌع بسهولة أن تتكٌؾ م التً تسود المشهد كما فً بعض مشاهد فٌلم مملكة الجنة ؛ )

فهدؾ المخرج دابماً ٌتجسد فً إٌجاد مقابل مربً لصوت الموسٌقى أو ٌجد منظوراً سمعٌاً لتركٌبة  )، ( 5) (الفٌلم الأساسٌة ومع أشكاله ومناسٌبه السلسة المترقرقة 

 . ( 3) (المربٌات إن جاز التعبٌر 
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 ق الأثر الدرامً للفٌلم .ٌعمت -ثالثاً :

استخدام تلك إن تأثٌر الفعل الدرامً الذي ٌجسده الفٌلم تتوقؾ فاعلٌته على جودة وسابل الصورة التً ٌستخدمها بشقٌها البصري والصوتً ، فكلما كان     

وسابل  ىحدإى باعتبارها تقان كانت النتٌجة ذات فاعلٌة كبٌرة وتركت أثر درامً عمٌق فً نفسٌة المشاهد ، والموسٌقمن الحرفٌة والإ الوسابل على قدر عالٍ 

عبر الأنؽام التً تضع داخلً فإن تأثٌرها ٌكمن فً قدرتها على تحوٌل الجانب البصري الذي ٌجسده الفعل الدرامً إلى شعور ؛ الصورة فً الجانب السمعً 

ٌُعرضه المشهد السٌنمابً لؽرض إحداث تأثٌرات معٌنة  لإضاءة مثلبً عندما تكون خافتة فً أجواء المكان ، ، فاعبر خاصٌة السمع المشاهد فً قلب الحدث الذي 

على الشاشة ، كأن  قد تقدم إٌحاء بالعزلة والسلبٌة وفقدان الأمل ، أو أن ٌتم استخدام هذا المؤثر البصري لأؼراض أخرى وذلك وفقاً لطبٌعة الحدث المعروض

لفٌلم ، فهذه الظواهر المربٌة تعمل على تعزٌزها الموسٌقى التً تتخللها وتعمٌق أثرها فً ٌكون المستهدؾ بذلك إضفاء حالة رومانسٌة عمٌقة بٌن البطل والبطلة با

ربما كانت ، لمتلقً نفسٌة المشاهد من خلبل الؽوص فً أعماق المشهد واستشفاؾ بواطنه عبر أنؽام تجسد تلك الحالات ، فهً بذلك تُعمق إحساساً داخلٌاً لدى ا

ولى تستطٌع الموسٌقى أن تصور حالة الحزن الداخلٌة التً تهٌمن على شخصٌة أو شخصٌات الفٌلم ، المتلقً ذاته . ففً الحالة الأدى ترتبط بخبرات حسٌة سابقة ل

 لات الكنتروباص بواسطة صوتآبفٌلم عمر المختار ، حٌث عبرت أنؽام  "تومٌلً"حزنها على ولدها الذي قتله  "راسٌل باباس"كما فً المشهد الذي تُظهر فٌه 

كمقام الصبا المعروؾ الباص الرخٌم والمتهادي عن عمق حزنها فً ثوانٍ معدودة ، أو لإبراز حالة القهر والاضطهاد التً تعم أجواء المشهد باستخدام نؽم معٌن 

الشابكة مكرهٌن لا حول لهم ولا قوة ،  حبس الناس خلؾ الأسلبكفً الموسٌقى الشرقٌة ، الذي تم تجسٌده على نحو بارع بمشاهد معتقل العقٌلة بذات الفٌلم حٌث ٌُ 

بعد عدة عقود  متأخراً إنتاج الفٌلم  جاءلة الناي الخشبٌة مشاعر الأسى و الحزن عند المشاهد على ذلك الوضع المأساوي ، حتى وإن آمما عم ق ذلك اللحن بواسطة 

خر ، إذ تُعبر الموسٌقى عن عمق المشاعر الجٌاشة بٌن الطرفٌن فً هدوء وسكٌنة آ من ؼزو الطلٌان للٌبٌا . أما فً الحالة الثانٌة فإن الرومانسٌة تأخذ منحنى

تً تجمع بٌن روز وجاك فً إلا للفعل الجسدي أن ٌتوج تلك المشاعر التً تتفطر شوقاً للقاء ، كما فً المشاهد ال وكأن الكلمات قطُعت من أوصالها ، ولم ٌبقَ 

ٌُراد للموسٌقى أن آٌر عنه بأنؽام متعة بالتاٌتنٌك الذي تم التعبمخزن الأ لة البٌانو بشاعرٌة رابعة . كما أن الأثر الدرامً للموسٌقى ٌذهب إلى أبعد من ذلك عندما 

لكاتهم مشاهد التً أوؼل فٌها كفار قرٌش الانتقام من بنً هاشم والاعتداء على ممتالتكشؾ عن حالة الؽضب والكراهٌة تجاه قضٌة معٌنة أو فبة من الناس كما فً 

مور ، الذي باتت الأالموسٌقً والخشونة فً العزؾ بطرٌقة ؼرٌبة وؼٌر مألوفة عن ذلك الاضطراب والتخبط فً حنكة أبً سفٌان وحكمته  الإٌقاع، فقد عبر 

ر عند المشاهد ، فتقوم الموسٌقى عند تفلت من بٌن ٌدٌه على حٌن ؼفلة . هذا بالإضافة إلى ما تخلقه حالات الهلع والخوؾ فً مشاهد الفٌلم من رفع درجات التوت

الحدٌقة "كما فً فٌلم ؛ نتاج المركب وذلك المستوى بتعمٌق ذلك التوتر عن طرٌق الأنؽام القوٌة والمتكررة مع تتابع فً مستوى وأحجام اللقطات التً ٌكونها الم

 ةعند اللحظات التً توشك فٌها العملٌة اللصوصٌة المحترفة على الفشل فً أٌخر تبرز الموسٌقى ذلك التوتر آ، وعلى نحو  "ستٌفن سبٌلٌرج"للمخرج  "الجوارسٌة
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ٌرتها فً أوكتافات متتالٌة مع بنابها الدرامً للقطات المتعددة تلحظة ، فكلما زادت مراحل الخطورة فً مراحل إنجاز المهمة ، ضاعفت الموسٌقى من تصاعد و

باختراق شبكة أشعة اللٌزر لؽرض سرقة القناع بفٌلم المصٌدة  "كاثرٌن زٌتا جونز"اهد التً تقوم فٌها الممثلة حتى تصل بالحدث إلى نقطة الذروة ، كما فً المش

Entrapment  0999  الذي قام بسرقة لوحة فنٌة ثمٌنة بمدٌنة نٌوٌورك ، حٌث جسدت تلك الموسٌقى قمة التوتر  "شٌن كونري"م فً حٌلة منها للئٌقاع بالمثل

عن تصرؾ ؼٌر محسوب .  داء وجاذبٌة الصورة خوفاً على فشل المهمة فً لحظةٍ ذلك المشهد استمتاعاً بحرفٌة الأ وعززت تفاعله وانفعالاته مع ، عند المشاهد

فوق الانتقالات ،  عندما تؤدي وظٌفة جسر عابر )أجزابه حافظة على وحدة الحدث والربط بٌن كما ٌأتً تعزٌز الموسٌقى للؤثر الدرامً فً الفٌلم عندما تقوم بالم

. كما فً المشاهد التً ( 0) (حتى وإن كان المنظر فً زمان أو مكان مختلفٌن ، ففً هذا النمط من التولٌؾ تستمر الفكرة الموسٌقٌة من منظر إلى المنظر التالً 

كعبة ، حٌث عبرت الموسٌقى المرافقة لذلك الحدث على الإصرار صولاً إلى الوٌجاهر بها شباب قرٌش بالدٌن الجدٌد ابتداءً من الدار التً كانوا ٌجتمعون فٌها ثم 

دماً ، رافقت الحدث والعزم فً تنفٌذ المهمة مهما كانت النتابج بواسطة آلات العزؾ الوترٌة عند الطبقة الصوتٌة الحادة ذات تأثٌر إٌعازي محث على المضً ق

 الكعبة ، حٌث تنتهً الموسٌقى بخفوت تدرٌجً بقفلة ختامٌة كاملة بوصول الحدث إلى مبتؽاه .  عبر الانتقالات وتؽٌر المشاهد حتى لحظة الوصول إلى محاذاة

 أن تُستعمل كعلبمة أو رمز . -رابعاً :

شاهد إلى تحلٌل المأو إشارة إلى مواقؾ لاحقة لم تتكشؾ بعد . وهنا ٌلجأ ، إن كل موقؾ فً الفٌلم ٌمكن أن ٌشكل علبمة ما ، إما نتٌجة لما سبقه من مواقؾ     

 بالإضافة للعناصر الأخرى التً ، سابقة ، والموسٌقى فً هذه الحالة تنهض بجزء كبٌر بهذه المهمة  حداث الحالٌة بما تم تنبٌهه إلٌه فً مشاهدوربط مواقؾ الأ
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مله الصورة فبناء موسٌقى الفٌلم ٌسهم إلى حد كبٌر فً بناء الصورة من حٌث استخدامها للتضاد أو التطابق أو الرمز ، ففٌها من الدلالة بقدر ما تح )الحدث.  تجسد

شخصٌات الفٌلم أو تبدلاً  ىحدإ. فنؽمة موسٌقٌة تحذٌرٌة قد تُشٌر إلى مخاطر ما قد تلحق ب( 0)(دلالات عمٌقة و لات وبقدر ما ٌحمله الحوار البلٌػ من معانٍ من دلا

منوا سراً ، فقد آاب قرٌش الذٌن فً الموقؾ الراهن ، كما فً المشهد الذي ٌظهر فٌه شخصان ٌلحقان خفٌةً بشخصٌة عمار بن ٌاسر أثناء خروجه من اجتماع شب

لات النفخ النحاسٌة على هٌبة نوتة واحدة ذات زمن كامل تبدأ بنبر قوي وتنتهً إلى خفوت ، حٌث أوحت آعبرت تلك النؽمات ذات الصبؽة التحذٌرٌة بواسطة 

ارتبطت بعلبقة ذات مدلول ، واضحة على طبٌعة ذلك الحدث  بتلك الخطورة التً سوؾ تلحق بشخصٌة عمار فٌما بعد ، لذلك شكلت تلك النؽمة الموسٌقٌة علبمة

منٌة الحدٌثة فً متابعة ومراقبة تحركات فبة معٌنة من الناس . كما قاد بتلك الإجراءات التً تمارسها الأجهزة الأ عند المشاهد فً الحٌاة الطبٌعٌة الٌومٌة شبٌهة

بن رباح بإنزال العقوبة بعمار بن ٌاسر على فصاحته اً فً المشهد الذي ٌطلب فٌه سادة قرٌش من بلبل لة البٌانو فً تصاعد تدرٌجآاللحن الهارمونً على أنؽام 

حالة الثورة الداخلٌة عند بلبل ضد الذٌن ٌمتلكونه ، وأٌضاً على المصٌر المجهول الذي ٌنتظره لرفضه تنفٌذ  إلى( إذ أشارت تلك الأنؽام  محمد )  عنفً الدفاع 

كالإشارة إلى الفوز والانتصار فً معركة بدر ؛ ٌة بن خلؾ . كما أن التبدل فً موقؾ معٌن تدركه الموسٌقى وتقود إلٌه قبل أن ٌتجسد على الشاشة أوامر سٌده أمُ

للمُشاهد ما ستؤول إلٌه  وركسترالً الذي كان ٌنقل إٌقاع المعركة إلى الحالة التً تعبر عن فرحة الانتصار قبل أن تتكشؾما حدث التبدل فً أسلوب العزؾ الأعند

ت توقعات المُشاهد بطابع جمالً نتابج المعركة بلحظات ، وإن كانت النتٌجة التارٌخٌة معروفة لدى المشاهد ومحسومة فً الأساس ، إلا أنها على ما أعتقد قد ؼذ  

، لتكون بمثابة نقطة تحول بٌن المشاهد المتتابعة ولكنها تُستعمل  ولكم تُستعمل الموسٌقى فً هذا العرض الخاطؾ خلبل الأفلبم )تمم التكوٌن الصوري للمشهد . 

ٌفوق تحقٌقه  ةذن بسرعمكن تحقٌق هذا التؽٌر عن طرٌق الأفً الكثرة الؽالبة لتحقٌق التؽٌر السرٌع فً العاطفة لدى الجمهور المشاهد ، ومرد ذلك هو أنه من الم

 ( .5)(عن طرٌق العٌن 

ن الشواهد كثٌرة حول استخدامات الموسٌقى إخر فً عملٌة التعبٌر أو التجسٌد المربً للؤشٌاء أو المواقؾ ، حٌث آوعلى مستوى الرمز تتخذ الموسٌقى مستوى    

 كرمز فً العمل الفنً والدرامً ، أقربها 
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، أو التمهٌد لظهورها فً المشهد التالً ، مرة ، عندما ٌجري عرضها فً كل للذهن تلك اللبزمة الموسٌقٌة التً ترتبط عادةً بموقؾ درامً أو شخصٌة معٌنة 

ستخدام نوتة موسٌقٌة معٌنة عبرت عن شخصٌة الرسول الكرٌم بفٌلم الرسالة من ؼٌر ظهوره شخصٌاً ، فمثلت تلك حٌث ٌتجسد هذا الأمر بشكل واضح فً ا

لة التصوٌر ، فكلما أراد المخرج الحضور لتلك الشخصٌة تُعزؾ ألحان تلك النوتة للدلالة على اببة فً الفٌلم عبر لقطة ذاتٌة لآالنوتة رمزاً لهذه الشخصٌة الؽ

ت نحاء ، ومعبرةً أٌضاً عن حالتها الشعورٌة التً ٌمكن فهمها من خلبل الإشارات المربٌة التً ٌلحظها المشاهد على وجوه الممثلٌن كعلبماتلك الأ وجودها فً

ذي تعرضوا له ، كما أنها الاستبشار أو الحزن ، كما فً ملبمح الحزن التً اعتلت وجه جعفر بن أبً طالب عند تأثره لحال عمار بن ٌاسر واسرته إثر التعذٌب ال

وهو فً كل ذل وتواضع فً حضرة ، سلبمه بٌن ٌدي الرسول فً المدٌنة إجسدت تلك النوتة علبمات الاستبشار على وجوه الصحابة عندما أعلن خالد بن الولٌد 

حالة بالإضافة لرمزٌتها الذاتٌة إلى شرح المعانً المرتبطة بها فً هذه ال تلك اللقطة الإٌحابٌة المجسدة للشخصٌة الؽاببة عبر أنؽامها الممٌزة . فقامت هذه النوتة

 )         عمال أو تلفزٌونً ٌمٌزه عن ؼٌره من الأمن ناحٌة أخرى تُستخدم الموسٌقى بجلبء تام كعلبمة لعمل درامً معٌن ، سٌنمابً ونفاً. آالتً تم الاشارة إلٌها 

، كموسٌقى أفلبم جٌمس بوند التً تفردت بأنؽامها الخاصة منذُ انطلبقة سلسلة أفلبم ( 0)(ؽم موسٌقً خاص  بها فالأفلبم مهما تكن أهمٌتها لابد أن ٌكون لها ن

ات من القرن العشرٌن ، كما أن موسٌقى مسلسل رأفت الهجان لها سماتها الممٌزة التً تُشٌر إلى ذاك العمل بالذات سواء عن طرٌق ٌجٌمس بوند فً مطلع الستٌن

لبرامج خاتمة الرابعتٌن أو عن طرٌق المقاطع الداخلٌة التً تُعبر عن كل موقؾ درامً بعٌنه . فضلبً عن ذلك الافتتاحٌات الموسٌقٌة لجملة من االمقدمة وال

ات الفضابٌة ذات الصبؽة الإخبارٌة بأسالٌبها الموسٌقٌة الخاصة و، كذلك تتمٌز بعض القن  MBCالتلفزٌونٌة ، كبرنامج من سٌربح الملٌون الذي عُرض على قناة 

  BBCمن خلبل الاستماع فقط لتلك العلبمات الموسٌقٌة الممٌزة لها ، كالجزٌرة والعربٌة و الـ  على الفورالتً ٌمكن عن طرٌقها معرفة القناة التً على التلفاز 

جسدت الصفة الرمزٌة للموسٌقى بجلبء تام فً المسلسل المشهور الذي شؽل كل محبً الدراما فً العالم تقرٌباً حتى وإن كنا ؼٌر جالسٌن أمام التلفاز . كذلك فقد ت

حٌث كان لكل شخصٌة ربٌسٌة فٌه نؽمة موسٌقٌة خاصة ارتبطت بها على مدار الأجزاء كلها كموسٌقى عبدالحً التً عبرت  "وادي الذباب"، ألا وهو مسلسل 

 لة الساكسفون ، وهكذا مع باقً الشخصٌات آفهً على الدوام تشٌر إلٌه كلما جاء وقت ظهوره بالمشهد كحالة منفردة على أنؽام عن شخصٌته الكبٌبة ، 
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هد كشخصٌة  ) كارا ( ظهورها على الفور فً المش التً متى عُزفت نبأتنا بوجود تلك الشخصٌة فً مكان ما ، حتى وإن لم ٌأتِ والتً لكل منها نؽمتها الخاصة 

حتى وإن تم الاعتماد علٌها هً بالذات بدون ظهور تلك الشخصٌة فً الصورة ، ، الذي تمٌزه أنؽام خاصة بشكل فرٌد تجوب المكان ، تكون كافٌة للدلالة علٌه 

ٌُشٌر إلٌها برمزٌة الموسٌقى وحدها فقط .  وٌكون الإٌجاز الدرامً الناتج عن أفعال هذه الشخصٌة 

 أن تكون بدٌلة عن صوت حقٌقً .  -اً :خامس

تكون بدٌلة عن  وهذه الخاصٌة للموسٌقى بالفٌلم تشابه استخدام المؤثر الصوتً الذي ؼالباً ما ٌعبر عن صوت حركة طبٌعٌة ، فهذه الموسٌقى قادرة على أن    

ل شٌباً فشٌباً إلى صوت موسٌقً كما فً صرخة سمٌة أم عمار عندما فهً تتحو، صوت حقٌقً كرفٌؾ السهام بفٌلم سٌد الخواتم ، أٌضاً عندما تسمو بصرخة 

فً كتابته لموسٌقى فٌلم المخبر بتجسٌد ذلك الإحساس بمحاكاة صوت حقٌقً لما أسماه أوسكار لٌفانت تكنٌك  "ماكس شتاٌنر"وقد جاء استخدام ) طعنها أبوجهل . 

بٌنما تعزؾ على ، ثم تسقط على الأرض بعض قطع من العملة فتُسمع بضع أنؽام قلٌلة ، وترٌة مٌكً ماوس ، فانصفاق الباب تصحبه نؽمة من الموسٌقى ال

وربما هذا ٌدخل فً إطار تجسٌم الحركة  ( ،0)(عنٌفة     القٌثارة نفخة من دخان سٌجارة ، وإذا ما انتزع الإعلبن عن الحابط فً عنؾ حاكته الموسٌقى بنفثة 

 ة تحمل تأثٌراً أكثر فاعلٌة مما ٌعطً انطباعاً دلالٌاً مؽاٌراً مما لو قدُم ذلك بصوته الحقٌقً . المربٌة بأنؽام موسٌقٌة مماثل

 .( 5) السٌنمابٌٌن حساس بالزمان والمكانالإتهٌبة  -سادساً :

سالٌب الموسٌقٌة ترتبط أن العدٌد من الصٌػ والأباحث على فً ذات الوقت ٌؤكد الولقد تم تناول هذا الجانب بشً من التفصٌل فً المبحث الثالث لهذا البحث ،     

فٌلم  ن وفترات زمنٌة محددة ، فقد تقدم مقطوعة موسٌقٌة ذات طابع رومانسً إحساساً عاطفٌاً ٌتقاطع زمانٌاً ومكانٌاً مع طبٌعة الفٌلم ، ففًكبشكل وثٌق بأما

ي عاش فً فرنسا فً أواسط القرن الثامن عشر ، فالموسٌقى التً أولفت لهذا الفٌلم الذ "جان باتٌست ؼرنوي"الذي ٌروي حٌاة  "توم تاٌكور")العطر( للمخرج 

 مناخ الفٌلم التً اعتمدت على إظهار الحالة الداخلٌة لؽرنوي عندما جسدت حالة الضٌاع الذي ٌعانٌه نتٌجة مشٌه وراء أنفه الذي  ونقلت بشكل عام أجواء أ
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 . 557م. ص  0958سٌنما منذُ عهد الأفلبم الصامتة إلى عصر التلفزٌون . ترجمة صلبح عزالدٌن و فؤاد كامل . مكتبة مصر . تطور فن ال –ألبرت فولتون . السٌنما ألة وفن -0

 . 059جوزؾ .م. بوجز . مرجع سابق . ص  -5
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لة الهارب فً الفٌلم علبقة آتخدام أعمى بصٌرته عند قتله للفتٌات الجمٌلبت بأعصاب باردة دون أن ٌرؾ له جفن ، لؽرض استخراج العطر منهن ، حٌث كان لاس

لة وترٌة استخدمت فً أوروبا فً العصر الرومانتٌكً ، فالصٌؽة الموسٌقٌة التً عبرت عن الأحاسٌس والعاطفة كانت آلأنها ؛ كبٌرة بعصر الأحداث فً الفٌلم 

قبة الزمنٌة التً ٌوضع فٌها الفٌلم بالواقعٌة من خلبل استخدام الموسٌقى أٌضاً تصطبػ الح )مستوحاة من الفترة الرومانتٌكٌة التً جرت فٌها أحداث هذا الفٌلم . 

فً فٌلم الرسالة ارتبطت أنشودة  ( .0)(لة الهارب قٌثارٌة فً سبٌل قطعة تارٌخٌة استخدام الصوت العتٌق المستملح لآوالتوزٌع الموسٌقً الملببمٌن ، كما ٌتضح ب

وثانٌهما أنها اختصت بالمكان الذي هاجر بوٌة ، )طلع البدر علٌنا( بموقفٌن فً ذات الوقت ، أولهما أنها أعطت قٌمة زمنٌة لحدوثها فً ذلك الوقت من الهجرة الن

م ، تم  0993ق إلى إٌلبت للمخرجة " إنعام محمد علً " من إنتاج عام  وأٌضاً فً فٌلم الطرٌ المدٌنة المنورة حدٌثاً . (ٌثرب)وهً بلبد ( )إلٌه الرسول 

 ره لأول مرة فً الفٌلم . استخدام الدبكة الأردنٌة للدلالة على المكان الذي سٌشهد مراحل تنفٌذ عملٌة تدمٌر المٌناء الإسرابٌلً إٌلبت عن طرٌق الأردن عند ظهو

من حٌث ارتباطها ومن ناحٌة أخرى تلجأ العدٌد من الأفلبم إلى استخدام موسٌقى خاصة بفبة معٌنة من الأمم أو الأجناس للئشارة إلٌها أو لأماكن تواجدها     

كما فً مشهد الرقص الذي ، ٌتار لة الجآكموسٌقى الفلبمنكو الإسبانٌة ذات النبر الإٌقاعً والمعتمدة على التصفٌق والعزؾ على ؛ بطابع لحنً أو إٌقاعً معٌن 

ٌُضفً الطابع الموسٌقً على  "كاثرٌن زٌتا جونز"والممثلة  "أنتونً باندٌراس"ٌجمع بٌن الممثل  بفٌلم قناع زور عند انتحاله شخصٌة رجل أعمال أسبانً . أٌضاً 

لفة فً الفٌلم للتعبٌر عن حالة من الأانٌا والنمسا ، والذي ٌأتً ظهوره أسلوب الفالس ذلك النوع من الموسٌقى الذي ظهر فً أواخر القرن التاسع عشر بكل من ألم

وبٌن الممثلٌن عندما ٌمارسون الرقص على إٌقاع أنؽام تلك الموسٌقى ، وحٌث كونها أٌضاً تعكس أجواء الطبقة الأرستقراطٌة ومدى ، والحمٌمٌة فً الأجواء 

زقة والحارات الشعبٌة فً مصر التً نستمع إلى اساً بتلك المقاهً العتٌقة فً الأالاستماع إلى أؼانً أم كلثوم إحسعلبقتها بالمكان الذي تجري فٌه . كما ٌنقل إلٌنا 

دتنا الإذاعة وإلى مصر للبحث عن الكنوز الفرعونٌة القدٌمة . وقد ع "هارٌسون فورد"الممثل  مشذرات من أؼانٌها بالجزء الأول من فٌلم إندٌانا جونز عند قدو

، والتً ارتبطت أٌضاً بوقت الخروج للعمل كدفعة للجد والنشاط لٌومٍ جدٌد  ءم علٌنا الهواأؼنٌة نس   : مثل، وعة فً الصباح إلى الاستماع إلى أؼانً فٌروز المسم

نا أؼانً أم كلثوم تلك الأجواء المسابٌة المفعمة بالحٌوٌة . وربما أٌضاً تمنحجواء ت إلٌنا تلك الأ، والتً حتى وإن تم الاستماع إلٌها فً ؼٌر وقت الصباح لحمل

 ستخدمت فً أعمال درامٌة فإنها تمد المشاهد بأجواء مشابهة لما ٌشعر به فً طلبل وفكرونً ، وهذه جمٌعاً إذا اُ آهات لٌل الؽربة كأؼنٌة الأالتً تشطح بخٌالنا إلى 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 .            059جع نفسه . ص المر -0
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ٌتم اختزال الفترات الزمنٌة الطوٌلة بأزمنة قصٌرة ومختصرة ، ففً هذه كما ٌمكن أن تُستخدم الموسٌقى لمصاحبة الزمن التأثٌري فً الفٌلم ، عندما الواقع . 

الزمن التأثٌري المستخدم فً الفٌلم ، كما فً مشاهد بناء مسجد الرسول الحالة تقوم الموسٌقى بطرٌقة فنٌة بتكوٌن جسر متصل فوق اللقطات والمشاهد ، تدعم فٌها 

  بالمدٌنة المنورة ، التً قدمت فٌها الموسٌقى صورة مقنعة للمشاهد بمراحل تشٌٌد المسجد فً زمن تأثٌري محدود جداً . 

 . تقدٌم معنى إضافً للصورةسابعاً :  

ٌجد له  أو إحداث أثر درامً كاؾٍ ، و الضعؾ عند الاعتماد على الصورة وحدها لؽرض ترجمة معنى معٌن فً بعض مشاهد الفٌلم ٌحدث نوع من القصور أ   

الطوٌلة الحوار ، أو فعل حركً صامت لٌس مقصوداً لذاته ، أو فً المشاهد التً تتسم بالمطاردة ، أو فً اللقطات   صدى فً نفسٌة المشاهد ، كوجود رتابة فً 

مالً علٌها ٌتناؼم مع العناصر ضفاء طابع جلإ إلى حد الملل ، فإنه ٌتم اللجوء إلى استخدام ظاهرة موسٌقٌة ملببمة لكسر حدة تلك الحالة التً تتخذ زمناً متصلبً 

لى الهمة والنشاط فً خرى المكونة للمشهد ، كما فً المشهد الذي ٌقوم فٌه المسلمون ببناء مسجد النبً بالمدٌنة ، على الرؼم من أن المشاهد جاءت للدلالة عالأ

، وإن كانت حاولت مجاراة الحركة على الشاشة كبٌراً من مشاهد الفٌلم " ، ؼطت الموسٌقى جزءاً خالد مصطفى خشٌم"فً فٌلم تاقرفت للمخرج وإنجاز العمل . 

على بناء درامً حقٌقً ٌمكن أن ٌجذب المشاهد وٌشده إلٌه  نظراً لأن طبٌعة الحبكة فً حد ذاتها مفككة ولم تقم؛ فً رأًٌ ؼٌر ذات فاعلٌة أكٌدة مع أحداث الفٌلم 

   .   
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الثالث . الفصل  

 

 الإطار التحلٌلً .

 

 إجراءات البحث .
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 . إجراءات البحث    -:الإطار التحلٌلً الفصل الثالث 

 : مجتمع البحث

 بالفٌلم السٌنمابً .ودورها بعاد الفنٌة والجمالٌة للموسٌقى التصوٌرٌة وهو الأ    

 : عٌنة البحث

 ومملكة الجنة للمخرج رٌدلً سكوت( .، وهً عٌنة قصدٌة محددة فً تحلٌل الموسٌقى التصوٌرٌة لفلمً )الرسالة لمصطفى العقاد     

 : منهج البحث

 حٌث قام الباحث باستخدام المنهج الوصفً باستخدام )تحلٌل المضمون( .   

 : أداة البحث

لموسٌقى فً رة عن استمارة تحلٌل بٌانات الموسٌقى التصوٌرٌة  المستخدمة فً عٌنة البحث للكشؾ عن القٌمة الفنٌة والجمالٌة والمدلولات الوظٌفٌة لوهً عبا    

مٌق الأثر الدرامً والفعل ، عن طرٌق استخدام جداول تفرٌػ توظٌؾ الموسٌقى بما ٌخدم تهٌبة الإحساس بالزمان و المكان ، وكذلك التً تقوم على تععٌنة البحث 

  الدرامً وأٌضاً التعرٌؾ بالشخصٌات ، عبر مجموعة من المشاهد على عموم الفٌلم . 
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 صدق الأداة

ا   جدوتهفً مجال فن الفٌلم  ، لمطابقة مدى ملبءمتها لتحلٌل موسٌقى العٌنة المختارة ، ومدى )*( قام الباحث بعرض أداة التحلٌل على مجموعة من الخبراء     

دم أداة التحلٌل ، للمساعدة فً تحقٌق النتابج المرجوة من البحث المقترح ، وذلك لإمكانٌة الاستفادة من المقترحات التً أبداها بعض من الخبراء التً رأوا أنها تخ

 صدق الأداة من حٌث الشكل والمضمون .   على تم الأخذ بجمٌع الملبحظات الواردةفً عملٌة تحلٌل العٌنة المختارة بالشكل العلمً المطلوب . حٌث 

 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 -)*( قابمة بأساء السادة الخبراء وهم  :

 جامعة طرابلس . –استاذ بكلٌة الإعلبم والفنون   :  د . الطاهر علً العبانً  -1

 جامعة طرابلس . –استاذ بكلٌة الإعلبم والفنون   د .  مروان ناٌؾ عدوان :  -2

 جامعة طرابلس . –استاذ بكلٌة الإعلبم والفنون   :  د .  سلٌمان علً كافو -3

 جامعة طرابلس . –استاذ بكلٌة الإعلبم والفنون   د .  نورالدٌن محمود سعٌد : -4

 ابلس طر -استاذ بالأكادٌمٌة للٌبٌة للدراسات العلٌا   د .  صالح علً قحلوص : -5
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 تحلٌل الموسٌقى التصوٌرٌة  -أولاً :

 لفٌلم الرسالة
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 الفٌلمب بطاقة تعرٌؾ

 عنوان الفٌلم بالعربٌة ) الرسالة (

 ( The Message )عنوان الفٌلم بالإنجلٌزٌة 

 مصطفى العقاد           الإخراج

 مصطفى العقاد           الإنتاج

 الحكٌمتوفٌق          القصة والحوار

 عبدالحمٌد جوة السحار            

 عبدالرحمن الشرقاوي            

 محمد علً ماهر            

 هاري كرٌج         كاتب السٌنارٌو

 فً دور حمزة بن عبد المطلب    عبدالله ؼٌث        البطولة

 فً دور هند بنت عتبة   منى واصؾ       

 (أبوسفٌان بن حرب)فً دور    حمدي ؼٌث        

  فً دور بلبل بن رباح  علً أحمد سالم        

 فً دور زٌد بن حارثة   أحمد مرعً       

 فً دور عمار بن ٌاسر   محمد العربً       

 (أبو جهل)فً دور    حسن الجندي       

 فً دور سمٌة   سناء جمٌل       
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 سٌد بكر         تصوٌر سٌنمابً

 هٌلٌاردجاك             

 إبراهٌم سالم            

 مورٌس جار         موسٌقى تصوٌرٌة

 جون بلوم           مونتاج

 حسٌن عفٌفً

 دافٌد هٌلٌارد          مهندس صوت

  كرٌس جرٌنهام         المونتاج الصوتً

 روبٌن كلبرك         المونتاج الموسٌقً

 جٌري همفرٌر         مهندس المٌكساج

 شركة فٌلمكو للئنتاج العالمً           توزٌع

  0975          تارٌخ الصدور

 دقٌقة 098          مدة العرض

 المؽرب         مصادر التموٌل

 لٌبٌا            

 . خمسة عشر ملٌون دولار           المٌزانٌة
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 فٌلم الرسالة ملخص دراما

د فً إعداد المشاهد واللقطات ونتاج واتباع طرٌقة هولٌو؛ وذلك من حٌث ضخامة الإم الأفلبم العالمٌة هالعقاد من أحد أ عد فٌلم الرسالة للمخرج مصطفىٌُ     

قاء الارتأعمال الدٌكور التً تتعاطى مع طبٌعة الفٌلم ، كما أن اختٌار الشخصٌات وحرفٌة أداء الممثلٌن كانت سبباً فً  ٌذالممثلٌن وتنفوتجهٌز  وأسلوب التصوٌر

اللحظات الأولى التً سبقت  سلبم منذُ فقد تناول الفٌلم قصة الإ. ات من القرن الماضً إلى ٌومنا هذا ٌعقد السبعٌن فلبم الروابٌة العالمٌة منذُ بهذا الفٌلم إلى سدة الأ

هد الجاهلٌة التً تمٌزت بعبادة الأصنام والأوثان  التً تخللت استعراض حٌا ة قرٌش فً مكة ع - علٌه الصلبة والسلبم -نزول الوحً على النبً الكرٌم محمد 

م ، ثسلبم وكٌؾ أن مكة كانت مركزاً للعبادة والتجارة فً تلك الفترة التً سبقت ظهور الإ، استعباد القوي للضعٌؾ و االمصنوعة من الخشب والحجارة وأكل الرب

وبٌن ما كان ٌعتقد به أهل ، مرار الدعوة سراً دخلت مكة مرحلة أخرى من الصراع بٌن العقٌدة التً جاء بها الدٌن الجدٌد بعبادة الله الواحد تبنزول الوحً واسو

عوة سراً فً البداٌة حٌث اقتصرت فترة الد، لهة التً كانت توظفها قرٌش للعبادة والتجارة فً موسم الحج إلى بٌت إبراهٌم قرٌش من عبادة  الأوثان وتعدد الآ

استمرار الدعوة فً السر إلى ما ٌزٌد عن ثلبث سنوات والتً اختزلها ، حٌث تؤكد المصادر التارٌخٌة فً السٌرة النبوٌة أقاربه ، لرسول وأصدقابه واعلى أهل 

وفً مشهد الحوار الذي دار فً ، ة عن أعٌن الناس الفٌلم فً زمن تأثٌري ضٌق فً بضع مشاهد التً استعرضها فً اجتماع شباب قرٌش فً خلوتهم بدارهم خفٌ

لدٌن الجدٌد لبن رباح اوالتً شهدت اعتناق بلبل ، ه  بالإضافة إلى ما تناوله الفٌلم من حوار بدار الندوة التً ٌجتمع فٌها سادة قرٌش ٌبٌت آل ٌاسر بن عمار ووالد

 وهو لا ٌزال عبداً مملوكاً تحت سٌده أمٌة بن خلؾ .

والتً كان من أبرزها هجرة  ، عتمد الفٌلم على تجسٌد تلك الفترة التً جاوزت العشر سنوات فً بضع مشاهد أٌضاً اعلبن عن الجهر بالدعوة لإوعند ا   

طابؾ لطلب ً إلى البواتجاه الن، ً الذي كفل طفولته بعم الن (أبو طالب)المسلمٌن الأولى إلى الحبشة وطرد بنً هاشم من بٌوتهم إلى شعاب مكة ، وموت 

رب من الأوس والخزرج على منعة الرسول وتقدٌم العون والحماٌة له ثوالتً كانت بداٌة نقطة التحول فً الفٌلم ، عند مباٌعة نفر من أهل ٌ،  هاالنصرة والمنعة من

حٌث عالجت هذه ، د البعثة الثلبثة عشر سنة الرسول فً مكة بع ثرت عن انطلبق هجرة المسلمٌن إلى المدٌنة فً نقلة زمنٌة استؽرقت فترة مكوفسأوالتً ، 

 نٌت علٌها قصة الفٌلم . المرحلة من الفٌلم البداٌة التً بُ 

والتً ، التً شهدت أهم الؽزوات التً قادها الرسول بنفسه  ، سلبمٌة فً عهد الرسولة من تارٌخ الدولة الإهموفً المدٌنة المنورة عالج الفٌلم مرحلة تارٌخٌة م   

فً كتابه العزٌز إذ كان خروج  العزةمثلما أخبر عنها رب ، والتً أظهرها الفٌلم بشكلها الواقعً ، زوة بدر الكبرى  فً السنة الثانٌة من الهجرة ؼ تجسدت فً

، جٌش المسلمٌن وجٌش المشركٌن ( فً موقعة بدر من ؼٌر مٌعاد أو تنسٌق مسبق : بٌنما قدر الله اللقاء بٌن الطرفٌن )أي  (أبو سفٌان)ستهداؾ قافلة لاالمسلمٌن 
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والتً شهدت مقتل حمزة بن عبدالمطلب عم الرسول على ٌد وحشً ، ثم تحقٌق النصر ، بشكل واقعً الفٌلم ولها ناً تتع التارٌخٌة الابحد أهم الوقعد موقعة أُ كما تُ 

لأمر رسول الله . حٌث مثلت هذه الوقابع ، تمركزٌن على الجبل مالمعركة فٌما بعد لصالح المشركٌن عند مخالفة الرماة الالمؤقت من قبل المسلمٌن وانقلبب نتابج 

رق ء ، ولكن خسلم والهدومشاهد الذروة من الفٌلم ، ثم ٌصور لنا الفٌلم فترة صلح الحدٌبٌة التً استؽلها المسلمون فً نشر الدعوة وتعالٌم الدٌن فً فترة من ال

أدى إلى تجٌٌش القبابل التً دانت بالإسلبم للتحرك إلى فتح مكة مهد الوحً ومنطلق الدعوة بالدٌن الجدٌد ، عراب الداخلٌن فً عهد قرٌش المعاهدة من بعض الأ

انتهى بدخول المسلمٌن لمكة من دون قتال من فتح مكة مشاهد الختام والحل من قصة الفٌلم الذي : أي ، فقد مثلت هذه الؽزوة ، الذي كان فً السنة الثامنة للهجرة 

 .(0)ؼٌر أن الحقٌقة التارٌخٌة تؤكد دخول المسلمٌن من أبوابها الأربعة ، رها الفٌلم وأبوابها الثلبثة كما ص

ب الانتباه فً أسلوب ذق والإثارة وجالذي ارتكز على التشوٌ، دقٌقة لعقدٌن ونٌؾ من الزمن  098سلبم التً اختزلها الفٌلم فً وبهذا ٌكون قد تجسدت قصة الإ   

نٌت بُ  ذيكما أن الأسلوب التفاعلً ال، التصوٌر والمونتاج وتجسٌد الشخصٌات لأدوارهم وتركٌب الصوت الذي رافق كل همسة ولمسة وحركة شفاه بحرفٌة عالٌة 

مما عكس الطابع ؛ ت على مقام الحجاز ٌؽوخصوصاً تلك التً ص ، لمعلٌه موسٌقى الفٌلم دفعت إلى تصوٌر الأحداث وتعمٌق أثرها الدرامً فً أؼلب مشاهد الفٌ

  . الاسلبمً فً العدٌد من المشاهد التً ترتبط بالمسلمٌن

 

 

 

 

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 . 0157فً تربٌة الأمة وبناء الدولة . الجزء الأول . دار الكتاب الثقافً . الأردن . ص  –دروس وعبر  –علً محمد الصلببً . السٌرة النبوٌة   -0
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 جدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم التعرٌف بالشخصٌات

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة
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فييييييييييييييييً  ل.ع 1

مسييييتوى 

 النظر

23

 ث

منظر من داخيل أحيد محيلات بٌيع 

البقالة ٌظهر فً عيق الكيار أمٌية 

بيييين خلييييف ٌتجييييول فييييً السييييوق 

فٌقتيييرن مييين هيييذا المحيييل ٌقلييين 

نوعيياً ميين البييذور وخلفيي  خادميي  

بلال ٌضلل  بالشمسٌة حتى ٌدخل 

فيييً الكيييادر أحيييد الباعييية ٌعييير  

أمٌييية صيييقراً ٌقدمييي  إليييى ميييولاه 

وعنييييدما ٌبييييادر فييييً الانصييييراف 

ٌكتشييف أنيي  ٌمشييً فييً الشييمس 

فٌخاطن خادم  بلفظ بلال إلى أن 

 ٌغادر الكادر

 

 ثابتة

 

 قطع

 

 ـــــ

 

 ـــــــــ

 

 ــــــــ

 

 خافتة

 

اليييييييدف ميييييييع 

 الطبلة

 

رشييييٌق 

 راقص

 

 غٌر محدد

 
 

تصييوٌر الجييو 
  العام للسيوق

والتعرٌيييييييييييف 
بشخصييييييييييييٌة 
 أمٌة بن خلف

 
 

طبٌعة السوق 
 فييييييً موسييييييم
 الحج فً مكة

 
 

 لا توجد

 
 

التجييييييييييوال فييييييييييً 
 السوق

مييييييين  2
ل.ع 
إليييييييى 
 ل.م

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

15

 ث

أبييييو سييييفٌان ٌتقييييدم إلييييى مركييييز 

الكييادر حتييى منتصييف اللقطيية ثييم 

ٌيينظم إلٌيي  عمٌييرة حٌييث ٌخاطبيي  

أبوسيييييفٌان بقولييييي  كٌيييييف تيييييرى 

السييوق ٌييا عمٌييرة فٌييرد علٌيي  لييم 

 تتضح بعد

خلفٌييييييييييييية  ءبطً الناي خافتة ــــــــ ـــــــــ  قطع ثابتة 

 للحوار

    مكانيييييييييييييييييييييية 
 (أبييو سييفٌان)

 فً مكة

مركيز السييوق 
 فً مكة

تفقييييييييييد أحيييييييييييوال  غٌر محدد
 السوق

فييييييييييييييييً  ل.م 3
مسييييتوى 

 النظر

66
 ث

عمٌييييرة ٌواصييييل كلاميييي  عنييييدما 
ٌقييييول لييييو وفقييييت بييييٌن الآلهيييية 
التجييارة ٌربييوا حصييادنا ٌييا    أبييا 

 سفٌان

خلفٌييييييييييييية  ءبطً الناي خافتة ــــــــ ـــــــــ  قطع ثابتة

 للحوار

الاستمرار فً 
نفس الوصف 

 السابق

مركيز السييوق 
 فً مكة

تفقييييييييييد أحيييييييييييوال  غٌر محدد
 السوق
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 جدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم التعرٌف بالشخصٌات

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة

 نوع الأداء الموسٌقً
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4 

 
 

 ل.ع

 

فييييييييييييييً 

مسييتوى 

 النظر

 

66

 ث

تظهيير هنييد بنييت عتبيية وجارٌتهييا 

تتقيييدمان مييين أحيييد التجيييار ٌبٌيييع 

أقمشييييية حرٌرٌييييية مييييين الصيييييٌن 

وظهيييييره للكيييييامٌرا ميييييع ظهيييييور 

الحركية فييً خلفٌيية الكييادر للنيياس 

 وهً تجون أنحاء السوق

 

 

 ثابتة

 

 

 قطع

 

 ـــــ

 

 ـــــــــ

 

 ــــــــ

 

 خافتة

 

 الدف مع الطبلة

 

رشييييٌق 

 راقص

 

غٌييييييييييييير 

 محدد

تصييوٌر الجييو 
العييام للسييوق 
والتعرٌيييييييييييف 
 بشخصٌة هند

 
طبٌعيية السييوق فييً 
موسيييم الحيييج فيييً 

 مكة

 

 غٌر محدد

 
التجييييييييييوال فييييييييييً 

 السوق

 

5 
 

 ل.ق
فييييييييييييييً 

مسييتوى 

 النظر

64

 ث

هنييد بنييت عتبيية تختييار عٌنيية ميين 

 الأقمشة وتطلن سبعة أطوال

 
 

 ثابتة

 
 

 قطع

رشييييٌق  الدف مع الطبلة خافتة ــــــــ ـــــــــ ـــــ

 راقص

غٌييييييييييييير 

 محدد

 
تصييوٌر الجييو 
 العام للسوق

 
طبٌعيية السييوق فييً 
موسيييم الحيييج فيييً 

 مكة

 

 غٌر محدد

 
الموافقييييييية عليييييييى 

 اختٌار البضاعة

 

6 
 

 ل.ق
فييييييييييييييً 

مسييتوى 

 النظر

 

64
 ث

هنيييد بنيييت عتبييية تعتييير  عليييى 
السعر وترد على التاجر  ) لزوج 

 أبً سفٌان (

 
 
 

 ثابتة

 
 
 

 قطع

رشييييٌق  الدف مع الطبلة خافتة ــــــــ ـــــــــ ـــــ

 راقص

غٌييييييييييييير 

 محدد

 
 لا توجد

ضيييييييييفاء سيييييييييمة ا
الواقعٌة على شكل 

 السوق

 

 غٌر محدد

 التدلل على التاجر

7  
 ل.ع

62 مرتفعة

 ث

منظر لحشد مين النياس فيً فنياء 

الكعبيييييية ٌنظييييييرون إلييييييى تقييييييدٌم 

القرابٌن للإشارة لوجيود شيخص 

 النبً بٌنهم 

الفٌولٌنييية والهيييارن  متوسطة ــــــــ ثنائً ـــــ قطع ثابتة

ٌكسيييييييوهما رنييييييييٌن 

موسييييٌقً هرمييييونً 

 ذو طابع إلكترونً

الإٌحيييييييييييييييييياء  تعبٌري هادي
بشخصييييييييييييٌة 

 الرسول

تحدٌييييييييييد مكييييييييييان 
الرسيييول بوجييييوده 

نحيياء بييدون فييً الأ
 ظهوره شخصٌاً 

للإشيييارة إليييى أن 
النبيييييييييييً فيييييييييييً 
الاربعيييييييٌن مييييييين 

 عمره

نكييييييييييار عبييييييييييادة إ
الأوثيييان واليييدعوة 

 لدٌن إبراهٌم

فييييييييييييييً  ل.م 8
مسييتوى 

 النظر

65
 ث

أبيييييو لهييييين وامرأتييييي  ٌسيييييتلمان 
القيييرابٌن حٌيييث ٌثنيييً أبيييو لهييين 
عليييى القيييائم بتقيييدٌم القربيييان ثيييم 
تظهيير علاميييات الامتعيييا  عليييى 

لوجيييود  (أبييو لهيين)وجيي  امييرأة 
 شخص الرسول فً المكان

الكمييييييان والهييييييارن  متوسطة ــــــــ ثنائً ـــــ قطع ثابتة

ٌكسيييييييوهما رنييييييييٌن 

موسييييٌقً هرمييييونً 

 ذو طابع إلكترونً

الارتبيييييييييييييييياط  تعبٌري بطًء
بشخصييييييييييييٌة 

 الرسول

مواصييييييلة تحدٌييييييد 
مكييييوث  الرسييييول 

 فً مكان  

زمييييين الجاهلٌييييية 
 قبل البعثة

اسيييييتلام القيييييرابٌن 
وعيييدم إلقييياء بييييال 

 لمحمد
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 جدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم التعرٌف بالشخصٌات

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة  

 نوع الأداء الموسٌقً
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فييييييييييييييييً  ل.ق 9
مسييييتوى 

 النظر

63
 ث

زعيييييٌم الوفيييييد المحميييييول عليييييى 
الأكتييييياف ٌنظيييييير إلييييييى شييييييخص 
الرسول فً ذهول وتعجن وكؤني  
ٌيييرى فٌييي  ميييالا ٌيييراه فيييً خيييادم 

ميين علامييات  (أبييو لهيين)الكعبيية 
 الزهد والتقوى

الكمييان والهييارن  متوسطة ــــــــ ثنائً ـــــ قطع ثابتة

ٌكسيييوهما رنيييٌن 

موسيييييييييييييييييييييييٌقً 

هرمييييييييييييييونً ذو 

 طابع إلكترونً

الاسييتمرار  تعبٌري ءبطً
فيييييييييييييييييييييً 
التعرٌيييييييف 
بشخصييييٌة 

 الرسول

مواصييييلة تحدٌييييد 
مكييوث  الرسييول 

 فً مكان  

 استغران وتعجن غٌر محدد

فييييييييييييييييً  ل.م 16

مسييييتوى 

 النظر

69

 ث

أبيييو لهييين وامرأتييي  ٌنظيييران فيييً 

امتعييا  لشييخص الرسييول وفييً 

نفس الوقت  نستمع لصيوت ذلي  

الشخص المحميول عليى الأكتياف 

عيييين هوٌيييية  (أبييييو لهيييين)ٌسييييؤل 

الشييخص الييذي ٌقييف هنييا    ثييم 

ٌسييييييتدٌر أبييييييو لهيييييين وامرأتيييييي  

وٌصييييييعدان درج الكعبيييييية غٌيييييير 

 عابئٌن بسإال ذا  الرجل .

الكمييان والهييارن  ةمتوسط ــــــــ ثنائً ـــــ قطع ثابتة

ٌكسيييوهما رنيييٌن 

موسيييييييييييييييييييييييٌقً 

هرمييييييييييييييونً ذو 

 طابع إلكترونً

الاسييتمرار  تعبٌري ءبطً
فيييييييييييييييييييييً 
التعرٌيييييييف 
بشخصييييٌة 

 الرسول

مواصييييلة تحدٌييييد 
مكييوث  الرسييول 

 فً مكان  

 حقد وكراهٌة غٌر محدد

 

11 

 
مييييييين 
ل.ع 
إليييييييى 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

فً موقع صناعة السٌوف ٌظهير  
الحييييداد ومعيييي  حمييييزة والممثييييل 
اللٌبييييً محمييييد الطيييياهر ٌقييييدمان 
سيييٌفهما للحيييداد حٌيييث ٌعتييير  
حمييزة وٌييإثر تقييدٌم سييٌف علييً 

 بن أبً طالن أولاً 

لات آالفليييييييييوت و حادة ــــــــ ثنائً ـــــ قطع ثابتة

 النفخ النحاسٌة

التعرٌيييف  ءبطً

بشخصيييٌ

 ة علً

 الارتبييياط بوجيييود دغٌر محد
شخصً علً فً 

 المكان

إظهيار سييٌف علييً  غٌر محدد
 الممٌز

 

12 

 
 ل.ق

 
 مرتفعة

 

65
 ث

فيييً جمٌيييع الكيييادر ٌظهييير سيييٌف 
علييييً بٌييييد الحييييداد وهييييو ٌقييييوم 
 بشحذه على أداة شحذ السٌوف

 
 ثابتة

 
 قطع

الفلييييييييييوت وألات  حادة ــــــــ ثنائً ـــــ

 النفخ النحاسٌة

التعرٌيييف  ءبطً

بشخصيييٌ

 ة علً

فيييييً الاسيييييتمرار  غٌر محدد
وصييييييف وجييييييود 
 علً فً المكان

 شحذ سٌف علً غٌر محدد
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شكل وطبٌعة ظهورها فً المشهد عند استخدام تنوٌعة من مع  بفً بداٌة الفٌلم بدأ التمهٌد للشخصٌات الربٌسٌة وتقدٌمها فً ظروؾ مختلفة التً تتناس 

التً تنعكس على شكل وطبٌعة تلك الشخصٌة ، فقد تم استخدام الطبلة والدؾ بإٌقاع رشٌق راقص عند ظهور كل من أمٌة بن خلؾ وهند بنت  ةالآلات الموسٌقٌ

ً حٌادٌة ، أضفى ذلك الإٌقاع الرشٌق حالة من التجانس بٌن طبٌعة تلك المشاهد والإٌقاع الموسٌقً المصاحب ففً السوق الذى تعقده قرٌش فً موسم الحج  ةعتب

. بٌنما تم استخدام آلة الناي فً الطبقة الصوتٌة الخافتة بلحن  جدولمن ال  0،4،5،6كما فً اللقطات رقم تامة ، عكست روح وطبٌعة السوق فً تلك الأثناء ، 

من   5،3ٌن رقمتكما فً اللقط فٌان( فً مكة للدلالة على مكانة       )أبو سوهو ٌتفقد أحوال السوق فً مكة ثم التقابه بعمٌرة  (بو سفٌان)أعند ظهور  ءبطً

 . جدولال

قدم اللحن المصاحب على آلتً الفٌولٌنة والهارب مكسوتان برنٌن موسٌقً هارمونً ، صفة رمزٌة خاصة بشخصٌة وعند بداٌة التعرٌؾ بشخصٌة الرسول   

قادرة على سد ذلك النقص فً ظهور شخصٌة البطل بكل تجلٌاتها فً المشهد ، الرسول ، التً تعذر تجسٌدها بشكل حقٌقً لتحل محلها تلك الأنؽام ، التً كانت 

ث التأثٌر المطلوب من خلبل تكوٌن صورة ذهنٌة فً عقل المشاهد باستخدام تلك الأنؽام أو اللبزمة الموسٌقٌة وحدها فقط ، والتً أرى أنها كانت كفٌلة بإحدا

وما صاحب ذلك من تأثٌرات درامٌة تكون لها دلالات معنٌة كحالة لتً جسدتها تلك الانؽام الممٌزة ، باستحضار الشخصٌة الؽاببة عبر الصورة الذهنٌة ا

. وفى نهاٌة  الثلث الأول  جدولمن ال 01إلى  7كما فً اللقطات من رقم  ، وامرأته من وجود الرسول فً المكان (أبولهب)الامتعاض والتذمر التً اعتلت وجه 

بى طالب عندما آثره حمزة بن عبد المطلب عن نفسه بتقدٌمه لسٌؾ علً للحداد لشحذه عند الاستعداد لؽزوة بدرة أالتعرٌؾ بشخصٌة علً بن من الفٌلم تقرٌباً ٌتم 

د كما فً للحدا للئٌحاء بشخصٌة علً بن أبً طالب بمجرد تقدٌم سٌفه الممٌز لات النفخ النحاسٌة عندما حصل تؽٌر مفاجا فً اللحن آفقد هٌأت آلة الفلوت و

 . جدولمن ال  00،05اللقطتٌن رقم 
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 جدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم تهٌئة الإحساس بالزمان  

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة

 نوع الأداء الموسٌقً

ٌة
ٌق
س
مو
 ال
ٌة
وت
ص
 ال
قة
طب
ال

 

ع 
نو

لة
لآ
ا

 
ٌة
ٌق
س
مو
ال

 

ً
ٌق
س
مو
 ال
ع
قا
لإٌ
ا

 

ة 
ٌع
طب

ن
ح
لل
ا

 

ة 
وٌ
به
ى 
ٌق
س
مو
 ال
قة
لا
ع

ً
لم
فٌ
 ال
مل
لع
ا

 

ن 
كا
لم
با
ى 
ٌق
س
مو
 ال
قة
لا
ع

ً
ائ
نم
سٌ
ال

 

ن 
ما
لز
با
ى 
ٌق
س
مو
 ال
قة
لا
ع

 ً
ائ
نم
سٌ
ال

 

ث 
حد
ال
 ب
ى
ٌق
س
مو
 ال
قة
لا
ع

ً
ام
در
 ال
عل
لف
وا

 

طة
لق
 ال
قم
ر

طة 
لق
 ال
ع
نو

طة 
لق
 ال
ٌة
او
ز

 

طة
لق
 ال
ن
زم

طة 
لق
 ال
ى
تو
ح
م

 

را
مٌ
كا
 ال
كة
حر

 

ت
لا
قا
نت
لا
ا

رد 
نف
 م
ف
عز

 

و 
 أ

ً
ائ
ثن
 

ف
عز

) 
تو
ٌر
ش
ون
)ك
 ً
لاث
ث

  ً
رال
ست
رك
أو
 
ف
عز

مل
شا

 

 
 

1 

 
 ل.ع

فييييييييييييييً 

مسييتوى 

 النظر

 

 

14 

 ث

منظيييير عييييام للصييييحراء وفٌيييي  

ٌظهيير ثلاثيية فرسييان فييً وسييط 

الكيييادر عليييى صيييهوات جٌيييادهم 

وهييم فيييً حالييية عيييدو ٌتجهيييون 

 نحو الكامٌرا

 

 

 ثابتة

 

 

 قطع

 

 ـــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــ

تبيييدأ بخفيييوت 

ثييييم تتصيييياعد 

لتسيييتقر عليييى 

الطبقيييييييييييييييييييية 

 المتوسطة

الفليييييييييييييييييييوت 

الصيييييغٌر أولاً 

ثييييم تصيييياحب  

فييييً الخلفٌيييية 

الآلات 

 الوترٌة

مٌلييييييييودي  بطًء

 لحنً

تصييييييييييييييوٌر 
الجيييو العيييام 
والتعرٌيييييييف 

 بالفٌلم

الناحٌة الشيمالٌة 
 لمدٌنة ٌثرن

عيير  الزمييان بشييكل 
مسييييبق علييييى وقييييائع 

 أحداث الفٌلم

الخيييييييروج مييييييين 
المدٌنيية المنيييورة 

 باتجاه الشمال

 
 

2 

 
 

 ل.ع

ميييييييييييييين 
مرتفعييية 
إليييييييييييييى 
مسييتوى 

 النظر

 
 

13
 ث

كثبيان رملٌية فييً الصيحراء مييع 
هيييور الفرسيييان الثلاثييية وهيييم ظ

ٌركضييون ميين ٌسييار إلييى ٌمييٌن 
 الكادر

 
 

بيييييييييان 
 ٌمٌن

 
 

فٌييييييد 
 إن

 
 
 ـــــ

 
 

 ثلاثً

 
 

 ــــــ

 
 

 متوسطة

 
نفييييييييييييييييييييييييس 
المجموعييييييييية 
مع إضافة ألة 

 الهارن

 
 

 بطًء

 
 

مٌلييييييييودي 
 لحنً

تصييييييييييييييوٌر 
الجيييو العيييام 
والتعرٌيييييييف 

 بالفٌلم

 توطٌيييييد العلاقييييية
بٌن أنغام الفلوت 
وطبٌعيييييييييييييييييييييييييية 
الصييييييحراء فييييييً 
 الهدوء والسكٌنة

اختيييييييييزال المسيييييييييافة 
السييييابقة ميييييع تغٌٌييييير 

 الاتجاه 

تغٌٌيييييييير اتجيييييييياه 
 الحركة 

 
 

3 

 
 

 ل.ع

 

فييييييييييييييً 

مسييتوى 

 النظر

 

8 

 ث

نفييييس المنظيييير السييييابق حٌييييث 

ٌظهر الفرسان فً عمق الكيادر 

 وهم ٌتجهون نحو الكامٌرا

 

 ثابتة

 

فٌييييييد 

 إن

 

 ــــ

 

 ـــــــــ

 
 
 
 
 
 

 

 حادة

لات نفيييييييييييييخ آ

نحاسييييٌة مييييع 

مصيييييييييييييياحبة 

الألات 

 الوترٌة

 

 سرٌع

 حماسييييييييً

كيييونترابنط 

 متقابل

تصييييييييييييييوٌر 
الجيييو العيييام 
والتعرٌيييييييف 

 بالفٌلم

التغٌيييييييييير فييييييييييً 
الموقع الجغرافً 
ميين بحيير الرمييال 
إليييييييييى منييييييييياطق 
 جبلٌة صحراوٌة

عييييييييييير  اليييييييييييزمن 
التيييييييؤثٌري المتعليييييييق 
بتخطييييييً المسيييييياحات 

 الشاسعة

الاسيييييتمرار فيييييً 
 مواصلة الرحلة
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 جدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم تهٌئة الإحساس بالزمان

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة

 نوع الأداء الموسٌقً
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4 

 
 

 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

8 
 ث

الفرسيييان الثلاثييية ٌركضيييون 
ميين ٌسييار إلييى ٌمييٌن الكييادر 
إلييى أن ٌختفييون بتليية جبلٌيية 
مع ظهور الشمس فً عمق 

 الكادر عند الغرون

 
 

 ثابتة

 
 

فٌييييييييد 
 إن

 
 
 ـــــ

 
 

 ــــــــــ

 
 
 

 

 حادة

نفييييييييييييييييييييييس  
مجموعييييييييييييية 
العييييييييييييييييييييزف 

 السابقة

 
 

 سرٌع

 
 حماسً

كنتييييييرابنط 
 متقابل

 
تصييييييييييوٌر 
الجو العيام 
والتعرٌيييف 

 بالفٌلم

انقضييياء فتيييرة النهيييار  غٌر محدد
 إلى المساء

الاسيييييييتمرار فيييييييً 
 مواصلة الرحلة

 
 
 

5 
 

 
 
 

 ل.ع

 

 مرتفعة

 

17 

 ث

الفرسييييان الثلاثيييية ٌصييييلون  

 إليييى نقطيييية الافتيييراق حٌييييث

ٌتجييييي  أحيييييدهم إليييييى ٌميييييٌن 

خييير إليييى ٌسيييار الكيييادر والآ

ٌتجييي  نحيييو الكيييادر والثاليييث 

 الكامٌرا

 

 زوم أوت

 

فٌييييييييد 

 إن

 

 ـــــ

 

 ــــــــــ

 

 

 

 

 حادة

نفييييييييييييييييييييييييس 

مجموعييييييييييييية 

لات العييييييزف آ

 السابقة

 

 سرٌع

 حماسً

كنتييييييرابنط 

 متقابل

تصييييييييييوٌر 
الجو العيام 
والتعرٌيييف 

 بالفٌلم

خيييييييارج حيييييييدود 
 مناطق الحجاز

اختييزال المسيييافة مييين 
المدٌنييية إليييى الحيييدود 
الغربٌييييييييية لمنطقييييييييية 
الحجييييياز فيييييً زميييييين 

 محدودتؤثٌري 

تحدٌييييييييد وجهييييييييية 
 مسار كل فارس

 
 
 

6 

 
 
 

 ل.ع

 
 

 مرتفعة

 
 

67 
 ث

 
ٌظهيير أحييد الفرسييان وحٌييداً 
وهيييو ٌيييرك  عليييى صيييهوة 
جييواده ميين ٌمييٌن إلييى ٌسييار 

 الكادر

 
تيييييييرافلننج 

 ٌسار

 
 

 قطع

 
 
 ـــــ

 
 

 ــــــــــ

 
 
 

 
 

 حادة

 
نفييييييييييييييييييييييييس 
مجموعييييييييييييية 

لات العييييييزف آ
 السابقة

 
 سرٌع

 

 حماسً

كنترابنط 
 متقابل

تصييييييييييوٌر 
العيام الجو 

والتعرٌيييف 
 بالفٌلم

الاتجيياه إلييى هرقييل  غٌر محدد  غٌر محدد
 عظٌم الروم

 
 

7 

 
 

 ل.ع

 
 
 

 منخفضة

 
 

69 
 ث

ظهييور الأهرامييات المصييرٌة 
الكبٌيييير والأوسييييط وظهييييور 
الفيييارس الثيييانً فيييً عميييق 
الكادر ٌعدو فيً اتجياه ٌميٌن 

 الكادر إلى أن ٌغادره

 
 

 ثابتة

 
 
 

 قطع

 
 
 
 ـــــ
 

 
 
 

 ــــــــــ

 
 
 
 

 
 

 حادة

نفييييييييييييييييييييييييس 
مجموعييييييييييييية 

لات العييييييزف آ
 السابقة

 
 سرٌع

 حماسً

كنتييييييرابنط 
 متقابل

تصييييييييييوٌر 
الجو العيام 
والتعرٌيييف 

 بالفٌلم

منيييييياطق مصيييييير 
التييييييييييً تحييييييييييت 

 سٌطرة الأقباط

إليييى  الانتقيييال بيييالزمن
لحظية ظهيور الفيارس 

هراميييييات بمنييييياطق الأ
 بمصر 

تهٌئييييييية توصيييييييٌل 
الرسيييييييييالة إليييييييييى 
المقيييييوقس عظيييييٌم 

 القبط

 
 

8 

 
 

 ل.ع

 
 

فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 
 

16 
 ث

ظهيييور الفيييارس الثاليييث فيييً 
ٌميييٌن الكييييادر عليييى سيييياحل 
البحيير وهييو ٌعييدو ميين ٌمييٌن 
إلييييى ٌسييييار الكييييادر إلييييى أن 
 تظهر مٌاه البحر فً الكادر

 
 

 زوم أوت

 
 

 قطع

 
 
 ـــ

 
 

 ــــــــــ

 
 
 
 

 
حييييييييادة ثيييييييييم 
تنتهيييييً إليييييى 

 خفوت

لييييية الفليييييوت آ
ميييع مصييياحبة 

لات العييييييزف آ
 الوترٌة

 
 

 سرٌع

 حماسً

كنتييييييرابنط 
 متقابل

تصييييييييييوٌر 
الجو العيام 
والتعرٌيييف 

 بالفٌلم

منيييياطق سييييٌطرة 
 الدولة الفارسٌة

اختييييزال الييييزمن إلييييى 
لحظية ظهيور الفيارس 
الثاليييييييييث بمحييييييييياذات 
سيييييياحل البحيييييير فييييييً 

 مناطق فارس 

تهٌئييييييية توصيييييييٌل 
الرسالة إلى عاهيل 

 الفرس
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9 

 
 
 
 

ل.ق 
 إلى 
 ل.م

 

 

ميييييييييييييييين 

منخفضة 

إليييييييييييييييى 

مسييييتوى 

 النظر

 

 

16

 ث6

ٌبدأ ظهيور غيار حيراء فيً وسيط 

الجبييييييل مييييييع اسييييييتمرار حركيييييية 

الكييامٌرا زوم إن حتييى تييدخل فييً 

ظلميية الغييار حتييى ٌصييبح الكييادر 

مظلمييييياً تمامييييياً إليييييى أن نسيييييتمع 

صوت الراوي ٌتليوا أول ميا نيزل 

القرآن على الرسول من أول  من

آٌييات سيييورة العليييق حتيييى ٌظهييير 

ضيييوء خافيييت فيييً وسيييط الكيييادر 

إشارة إلى النور الجدٌيد . عنيدها 

تبييييدأ حركيييية الكييييامٌرا زوم أوت  

إلييى أن تتضييح معييالم ذليي  النييور 

وهو عبارة عن مصباح زٌت بٌد 

حتيى ٌضيع  عليى  ةزٌد بين حارثي

النافيييذة وهيييو ٌتيييابع حالييية نيييزول 

ول  ثم ٌهم زٌد الوحً على الرس

فيييً الخيييروج مييين الحجيييرة لكيييً 

ٌحييييدث أصييييحاب  عمييييا رآه ميييين 

 نزول الوحً على الرسول 

زوم إن 

فيييييييييً أول 

اللقطيية ثييم 

زوم أوت 

خيييير آفييييً 

اللقطيية ثييم 

حركيييييييييييييية 

الكييييييييامٌرا 

بييان ٌسييار 

تتبيييييييييييييييييع 

خيييييييييييروج 

زٌيييييد مييييين 

حجيييييييييييييرة 

 الرسول

 

 قطع

 

 ـــ

 

 ثنائً

 

 ــــــــ

 

 حادة

 

الفليييييييييييييييييييييييوت 

 والفلوكنشٌل

 

 بطًء

 

مٌلييييييييودي 

 مقامً

 
 

ذات أسييييييلون 
مقييامً ٌييرتبط 
بييييييييييييييييييياللحن 
الأساسيييييييييييييً 
لموسييييييييييييٌقى 
الفيييييييييييييييييييييييٌلم 
والارتبيييييييييييياط 
بشخصييييييييييييٌة 

 الرسول

 
 

غيييييييار حيييييييراء 
ثنييييييياء نيييييييزول أ

 الوحً

 
 

الانتقييال بييالزمن ميين 
لحظيية نييزول الييوحً 
إلييييى لحظيييية وجييييود 

ً فييً بٌتيي  فييً بييالن
 مكة 

 
 

نييييزول الييييوحً 
وبداٌيية الييدعوة 

 فً السر

 

16 

 
 ل.ع

ميييييييييييييييين 

منخفضة 

إليييييييييييييييى 

مسييييتوى 

 النظر

 

16

 ث

عميار بين ٌاسير ٌنيزل اليدرج ميين 

الحجيييرة التيييً كيييان ٌجتميييع فٌهيييا 

منييوا سييراً آشييبان قييرٌذ الييذٌن 

إلى أن ٌصل المدخل الخارجً ثم 

ٌيينظم إلٌيي  جعفيير ابيين أبييً طاليين 

 إلى أن ٌخرجان وٌغادران الكادر

 

تليييت داون 

ميييييع بيييييان 

 ٌمٌن

 

 قطع

 

ــــ

 ـ

 

 ثلاثً

 

 ــــــــ

طبقييييييييييييييية 

غلٌظييييييييييية 

للحييييييييييييييين 

الأسيييييييياس 

ميييع طبقييية 

حادة للحن 

 الفرعً

لات الييييييييييييينفخ آ

النحاسييييٌة مييييع 

لات الييييييييييييينفخ آ

 الخشبٌة

 

 متوسط

 

تحيييييييذٌري 

 كنترابنط

الارتبيييييييييييييييياط 
بحالييية إخفييياء 
الأميييييير عيييييين 
سيييادة قيييرٌذ 
والحييييذر فييييً 
نشييييير اليييييدٌن 

 سراً 

التؤكٌييييييد علييييييى 
حييييييدوث ذليييييي  
الاجتميياع داخييل 

 مكة سراً 

إرهاصييييات الييييدعوة 
سيييييييراً فيييييييً زمييييييين 
تييييؤثٌري ميييين ثييييلاث 
 سييينوات إليييى ثيييوان  

 معدودة

رٌبة وحذر مين 
ردة فعل قرٌذ 
تجيييييياه حركيييييية 
الشيييبان اليييذٌن 

 منوا سراً آ
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11 

 
 ل.ع 

 
 منخفضة

 

67 

 ث

مصييييعن ٌنييييزل الييييدرج ميييين 
الحجييرة التييً كييان بهييا إلييى 
أن ٌصيييل الميييدخل الخيييارجً 

 حتى ٌغادر تماماً 

تليييت داون 
ميييييع بيييييان 

 ٌمٌن

  قطع

 ـــــ

 

 ثلاثً

 

 ــــــــ

نفيييس الحالييية 
فيييييً اللقطييييية 

 السابقة

نفييييييييييييييييييييييييس 
مجموعييييييييييييية 

 العزف

تحيييييييذٌري  متوسط
 كنترابنط

نفييييييييييييييييس 
الحاليييييييييييية 

 السابقة

الاسيييييتمرار فيييييً 
وصيييييييف مكيييييييان 

 الحدث

الاسيييييييييتمرار فيييييييييً 
وصيييييييييف الحالييييييييية 

 السابقة

المحافظيييييية علييييييى 
التيييييؤثٌر اليييييدرامً 
 فً اللقطة السابقة

 
 

12 

 
 ل.م

فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

26
 ث

عمار بن ٌاسر ٌظهير ظهيره 
للكييامٌرا ميين أعلييى الخصيير 
حتييى منتصييف الييرأس ٌتقييدم 
نحو الأمام متجهياً نحيو بٌتي  
ثييم ٌظهيير شخصييان ٌييدخلان 

 الكادر ٌتبعان  خفٌة  

  قطع ثابتة

 ـــــ

 

 ثلاثً

 

 ــــــــ

نفيييس الحالييية 
فيييييً اللقطييييية 

 السابقة

نفييييييييييييييييييييييييس 
مجموعييييييييييييية 

 العزف

تحيييييييذٌري  متوسط
 كنترابنط

الارتبيييييييياط 
بحاليييييييييييييية 

لتعقييييييييييين ا
ومتابعيييييييية 
تحركيييييييات 
النبً ومن 

 مع 

 
 

 غٌر محدد

 
اختزال زمن الدعوة  
سيييييراً خيييييلال ثيييييلاث 
سنوات إليى لحظيات 

 معدودة

تعمٌييييييييق الحاليييييييية 
التحذٌرٌيييية عنييييدما 
تييييم تغٌٌيييير طبٌعيييية 
اللحييين بتخصيييٌص 
نغمييييييية تحذٌرٌييييييية 
خاصييييية للإشيييييارة 
 للمراقبة الشدٌدة 
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 مرتفعة

 

66

 ث

لقطييية ذاتٌييية لزٌيييد ٌنظييير 

الشيييبان وهيييم  لمجموعييية

ن   حٌييث ٌتحييير  وجالسيي

مصيييييعن ناحٌييييية النافيييييذة 

ٌزٌل عنها السيتار وٌقيول 

ولٌسييمع العييالم ثييم ٌنظيير 

نحييييو الكييييامٌرا   عنييييدها 

ٌنييييييييييييييتف  الشييييييييييييييبان 

 وٌتجهون صون الكامٌرا

 

 ثابتة

 

 قطع

 

 ـــــ

ص
با
رو
نت
كو
لل
و 
رت
ش
ون
ك

 

 

 ــــــــ

 

 غلٌظة

 

لات آ

 الكونتروباص

 

نبيييييييييييييييير 

متقطيييييييع 

للبييييييياص 

عليييييييييييييى 

 الأوتار

 

 حماسً

 
 

 لا توجد

 
 

 غٌر محدد

 
 

بعيييييد مضيييييً ثيييييلاث 
سيينوات ميين الييدعوة 
سيييييييراً فيييييييً زمييييييين 

 مقتضن

 
محاكاة نيب  قلين 
الشيييييييييبان عنيييييييييد 
سيييييييماعهم خبييييييير 
الجهيييييير بالييييييدعوة 
والهمييييييييييية فيييييييييييً 

 الخروج

 

14 

 
 ل.م

 
 مرتفعة

 

69
 ث

جعفر بن أبً طالين ٌزٌيل 
السييتارة ميين علييى النافييذة 
ومع  بلال وهيو ٌهتيف لا 

إلا  إليييييي  إلا ع ولا نعبييييييد
إٌييياه مخلصيييٌن لييي  اليييدٌن 

 ولو كره الكافرون

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ـــــ

تر
ون
لك
 ل
تو
شر
ون
ك

و
ص
با

 

 
 ــــــــ

 
بيييٌن الغلٌظييية 

 والحادة

لات آ
الكونتروباص 
ثم تينظم إلٌهيا 
مجموعييييييييييييية 

 الفٌولٌنة

نبيييييييييييييييير 
متقطيييييييع 
للبييييييياص 
مييع لحيين 
متصييييييييل 
لمجمييوع

ة 
 الفٌولٌنة

 
حماسييييييييً 
 كنترابنط

 
إٌجييييييييييييييياد 
علاقيية مييع 
المشييييييياهد 
 التمهٌدٌة

 
 غٌر محدد

 
الاسيييييييييتمرار فيييييييييً 
وصيييييييييف الحالييييييييية 

 السابقة

إظهييييييييار الهمييييييييية 
والعيزم فيً نفييوس 
الشيييبان ميييع دعيييم 

 الحركة
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67
 ث

منظر عام لأحٌياء مكية تبيدو 
خالٌيية إلا ميين حركيية بسييٌطة 
مع تواصل صوت جعفير فيً 

 عمق الكادر ٌهلل وٌكبر

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ـــــ

ص
با
تر
ون
لك
 ل
تو
شر
ون
ك

 

 
 ــــــــ

بيييييييييييييييٌن 
الغلٌظييييية 
 والحادة

نفييييس المجموعيييية 
 السابقة

نبييييير متقطيييييع 
للبييييياص ميييييع 

متصييييل لحيييين 
لمجموعييييييييييية 

 الفٌولٌنة

 
حماسييييييييً 
 كنترابنط

ٌيييييييييييييرتبط 
بلحييييييييييييييين 
المشييييييياهد 
 التمهٌدٌة

فييً مكيية عنييد 
الجهييييييييييييييييييييير 

 بالدعوة

مكة بعد مضً ثلاث 
سيينوات ميين الييدعوة 

 فً السر

إظهار مكة وكؤنهيا 
فييييييً غفليييييية ميييييين 

 أمرها
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66

 ث

للرسيول مين  ةفً لقطة ذاتٌي

عليييييى ناقتييييي  وهيييييو ٌنظييييير 

لجميييييييوع المسيييييييلمٌن فيييييييً 

 المدٌنة ٌرحبون بمقدم 

 

دولييييييً 

 إن

 

 قطع

 

 ـــــ

 

 ــــــــــ

 

 ــــــــ

 

 حادة

 

 الدفوف

 

 سرٌع

 

نشيييييييييودة أ

طلييع البييدر 

 علٌنا

 
تشييييييييييييييكل 
نقطييييييييييييييية 
تحييول فييً 

 الفٌلم

المدٌنيييييييييييييييييية 
المنييورة عنيييد 

م الرسيول وقد
 إلٌها

اختيييييييييزال اليييييييييزمن 
المسييتغرق فييً قطييع 
المسييافة التييً ظهيير 
فٌهيييييا النبيييييً عنيييييد 
مشييييييارف المدٌنيييييية 
الشيمالٌة إلييى لحظيية 
وجيييوده بيييٌن أهيييالً 

 ٌثرن

 
 الترحٌن بالرسول

 

17 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

15
 ث

حميزة وعمييار بيين ٌاسيير فييً 
أول الكييييادر ٌباشييييران بنيييياء 
مسييجد الرسييول فييً المدٌنيية 
وفييييً عمييييق الكييييادر ٌظهيييير 
مجموعييييييية مييييييين الرجيييييييال 

 الأعمالٌقومون ببع  

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ـــــ

 
 ــــــــــ

 
 

 
 حادة

 
أوركسييييييييييييييييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 

 سرٌع

 
 حماسً

تحمييييييييييييييل 
هوٌييييييييييييييية 
الفييييييييييييييٌلم 
وتعكييييييييس 

روح 
العمييييييييييييييل 
 الجماعً 

موقيييع إنشييياء 
مسييييييييييييييييييييجد 
الرسييييييييييييييييول 

 بالمدٌنة

ضييييغط الييييزمن بمييييا 
ٌيييتلاءم ميييع مراحيييل 

 إنشاء المسجد

مباشيييييييييرة بنييييييييياء 
 مسجد الرسول

 

18 

 
 ل.م

 
 منخفضة

 

64 

وأحد الأنصيار بلال بن رباح 
ٌضيييعان الطيييون عليييى أحيييد 

 حوائط المسجد

 
 ثابتة

 
فٌييييييييد 

 إن

 
 ـــــ

 
 ــــــــــ

 
 

 
 حادة

 
أوركسييييييييييييييييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 سرٌع

 
 حماسً

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 

 السابق

المحافظيييييييييييية 
عليييييييى نميييييييط 
المكيييييان فيييييً 
اللقطيييييييييييييييييييية 

 السابقة

عييييييير  مواصيييييييلة 
بنيييياء المسييييجد فييييً 

 زمن مختصر

مواصييييييييلة بنيييييييياء 
 حوائط المسجد
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 توظٌف الموسٌقى التً تخدم تهٌئة الإحساس بالزمانجدول تفرٌغ 

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة

 نوع الأداء الموسٌقً
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19 

 
 ل.ع

66 منخفضة

 ث

زٌييييد وحذٌفيييية ٌواصييييلان بنيييياء 

سييييقف المسيييييجد بميييييد الحبيييييال 

 وسعف النخٌل

فٌييييييييد  ثابتة

 إن

 
 ـــــ

 
 ــــــــــ

 
 

 
 حادة

 
أوركسيييييييترا 

 سٌمفونً

 
 سرٌع

 
 حماسً

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
فً اللقطية 

17 

المحافظيييية علييييى 
نمييط المكييان فييً 

 17اللقطة رقم 

الانتقيييال بيييالزمن إليييى 
مراحيييل متقدمييية مييين 
بناء المسجد فً زمن 

 تؤثٌري مختصر

بنييييييييييياء سيييييييييييقف 
 المسجد

 

26 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

12
 ث

فييً وسييط الكييادر ٌظهيير حمييزة 
وبٌييييييده فييييييؤس وزٌييييييد حذٌفيييييية 
وغٌييرهم ثييم ٌيينظم إلييٌهم عمييار 
بيين ٌاسيير وبييلال وهييم ٌنظييرون 
إلييى سييقف المسييجد عنييدما تييم 

 الانتهاء من بنائ 

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ـــــ

 
 ــــــــــ

 
 

 
 حادة

 
أوركسيييييييترا 

 سٌمفونً

 
 سرٌع

 
 حماسً

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
فً اللقطية 

17 

مسيييجد الرسيييول 
 بالمدٌنة المنورة

الانتقيييال بيييالزمن إليييى 
المراحييل النهائٌيية ميين 

 بناء المسجد

الاسيييتمتاع بيييالنظر 
إلى سقف المسيجد 
 بعد الانتهاء من 

 

21 

 
مييييييين 
ل.م 

إليييييييى 
 ل.ع

 
 مرتفعة

 

22
 ث

زٌد ٌتقيدم نحيو الكيامٌرا باتجياه 
بييان المسييجد بالمدٌنيية المنييورة 
ٌحمل بٌده رسائل النبيً لمليو  
العييييالم حٌييييث ٌقييييوم بتسييييلٌمها 
للفرسييان الثلاثيية بعييد ظهييورهم 

 فً الكادر

 
زوم 
 أوت

 
 قطع

 
 

 
 ــــــــــ

 
 ــــــــ

 
 خافتة

 
مجموعييييييييية 

 الفٌولٌنة

 
 ءبطً

 
ترعٌيييييييييييييييييد 
متصييييييييييييييييل 
مقامً عليى 

 الحجاز

 
 محددغٌر 

أمييييييييام مسييييييييجد 
الرسول بالمدٌنية 

 المنورة

عر  اليزمن الحيالً 
بشكل متؤخر للمشاهد 

 التمهٌدٌة للفٌلم

تسييييييييلٌم رسييييييييائل 
النبييييييً للفرسييييييان 

 الثلاثة

 

22 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

11
 ث

زٌيييد فيييً وسيييط الكيييادر ٌوجييي  
كلاميي  للفرسييان الثلاثيية محييدداً 
لكيييل واحيييد وجهتييي  إليييى مليييو  

 العالم

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 

 
 ــــــــــ

 
 ــــــــ

 
 خافتة

 
مجموعييييييييية 

 الفٌولٌنة

 
 ءبطً

 
ترعٌيييييييييييييييييد 
متصييييييييييييييييل 
مقامً عليى 

 الحجاز

 
 غٌر محدد

نفيييييييس الوقيييييييف 
 السابق

قطة لنفس الوصف بال
 السابقة

تحدٌيييد وجهييية كيييل 
 فارس

26 مرتفعة ل.ع 23

 ث

منظيير عييام للصييحراء حٌييث 

ٌظهر فً عميق الكيادر جيزء 

مين ناحٌية جبييل وفيً مقدميية 

الٌمييييٌن الكييييادر ميييين ناحٌيييية 

جييذع النخليية ميين الأعلييى ثييم 

ٌدخل الكادر الفرسان الثلاثة 

 باتجاه عمق الكادر

 

 ثابتة

 

 قطع

مجموعيييييية  حادة  ــــــــــ ـــــ

اليييييييييييييييينفخ 

النحاسييييييٌة 

فييً مقابليية 

المجموعييية 

 الوترٌة

حماسيييييييييً  سرٌع

 كنترابنط

الارتبييييياط 
بالمشيياهد 
التمهٌدٌة 

 للفٌلم

اتجيييييياه شييييييمال 
دٌنيييييييييييييييييييييية مال

 ةالمنور

حييالً ربييط الييزمن ال
بييييييالزمن المقلييييييون 
 بالمشاهد التمهٌدٌة

حركييية الفرسيييان 
بعكيييييييس اتجييييييياه 

 الكامٌرا
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ففً المشاهد التمهٌدٌة للفٌلم التً سبقت عرض العناوٌن بدأ التأسٌس ، تخدم الزمان السٌنمابً فً الفٌلم  التًتوظٌؾ الموسٌقى تفرٌػ تم  من خلبل هذا الجدول

وذلك ، عند ظهور الفرسان الثلبثة فً عمق الصحراء فً حركتهم نحو الكامٌرا التً ارتبطت فً البداٌة بأنؽام آلة الفلوت الصؽٌر ، للزمن المقلوب لقصة الفٌلم 

لفرسان مع تؽٌر حركة ا 5وتلك الآلة التً ٌوعز إلٌها التؽنً بالصحراء ، كما كان لإضافة آلة الهارب فً اللقطة رقم ، لؽرض إنشاء علبقة بٌن طبٌعة الصحراء 

وفً اللقطات من ، على مقام الحجاز  ًءمن ٌسار إلى ٌمٌن الكادر أثره على إضفاء طابع جمالً ٌناسب طبٌعة الحركة ومحتوى اللقطة عند تقدٌم لحن مٌلودي بط

النفخ النحاسٌة وآلات العزؾ الوترٌة تم تؽٌر طبٌعة اللحن الذي أصبح فً شكل عزؾ أوركسترالً شامل على هٌبة كنترابنط  حماسً متقابل بٌن آلات   8إلى  3

عند ؛ لرسالة فً عزؾ خطوط لحنٌة متعددة قامت بدعم الحركة والاستمرار فً تقدٌم عرض الزمان بشكله المقلوب سابق على عرض أحداث الفٌلم لتقدٌم قصة ا

؛ ٌل التً ارتبطت بتقدٌم شخصٌة الرسول بلوكنشجلتً الفلوت والآخدام تم است 9لاسلبم ، وفً اللقطة رقم إتوجه الفرسان الثلبثة إلى ملوك العالم لدعوتهم لدٌن 

والمسافة بٌن  لكً تقوم بعرض الزمن التأثٌري من لحظة نزول الوحً على الرسول فً ؼار حراء إلى لحظة الانتقال به فً داره ، حٌث تم اختزال تلك المدة

تم استخدام لحن تحدٌري لآلات النفخ النحاسٌة وآلات النفخ الخشبٌة  00،05،  01سلم . وفً اللقطات وجوده فً الؽار إلى لحظة وجوده فً بٌته صلى الله علٌه و

والتً تم عرضها فً زمن تأثٌر ضبٌل جداً عند مقارنتها بالواقع ، للدلالة على الفترة الزمنٌة التً استؽرقها الرسول فً الدعوة سراً بٌن أهله وأصحابه وأقاربه 

تم استخدام الطبقة الصوتٌة الؽلٌظة لمجموعة الباص مع تشكٌل  03،04،05وفً اللقطات أرقام  ، تؽرقته الدعوة سراً بما ٌزٌد عن ثلبث سنواتالحقٌقً الذي اس

اللحن بعرض  وقد قام هذا، لحن متصل لمجموعة الفٌولٌنة الذي جاء فً طبقة حادة فوق الخط اللحنً للباص مما كون كونترابنط متضاد بٌن الخطٌن اللحنٌٌن 

نشودة طلع البدر علٌنا مع اٌقاع الدفوؾ نقلة للزمن أقدمت  06الزمن التأثٌري لهذه اللقطات بعد مضً ثلبث سنوات من زمن الدعوة سراً . وعند اللقطة رقم 

نصار من أهالً المدٌنة المنورة عندما تم التأثٌري من لحظة مشاهدة الرسول وصاحبه فً عمق الكادر لمدخل المدٌنة المنورة إلى لحظة وجود الرسول بٌن الأ

 فً اللقطات التً سبقت قدومه للمدٌنة عند احتمابه بالؽار عن أعٌن قرٌش .  هاختزال تلك المسافة والزمن منذ ملبحقة قرٌش ل

ستؽراقه فً زمن تأثٌري محدود عن الواقع الفعلً تم ا، ه ببٌنت مراحل بنا ةه فً عدة لقطات متنوعؤثم إن مشاهدة بناء مسجد الرسول فً المدٌنة الذي تم إنشا   

ساعد فً  ؛ المشاهدالذي ربما ٌحتاج لعدة أشهر ، فقد كان للطابع الموسٌقً الأوركسترالً السٌمفونً المستخدم فً تلك المشاهد من تكوٌن جسر متصل فوق تلك 

سهم فً تكوٌن طابع جمالً أأٌضاً لاتصالها بهوٌة الفٌلم فً كونها ذات طابع ممٌز و 07،08،09،51أرقام اختزال الزمن المفترض لبناء المسجد كما فً اللقطات 

لرسالة لدعوة ملوك التً تتضمن تكلٌؾ الفرسان الثلبثة بحمل ا  50،55،53وفً عملٌة ربط المشاهد التمهٌدٌة للفٌلم تم استخدام اللقطات رقم  ، على المشهد 
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ة حٌث شكلت معها الموسٌقى المستخدمة فً صحداث والسرد المنطقً للقتسلسل الأ ول المهمة بشكل منطقً ٌتناسب معم قامت بعرض الزمن لأالعالم إلى الإسلب

 الصلة بٌنها وبٌن المشاهد التمهٌدٌة للفٌلم . 53اللقطة رقم 
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 حساس بالمكانً تخدم تهٌئة الإجدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى الت

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  التعبٌر الموسٌقًعناصر  عناصر الصورة

 نوع الأداء الموسٌقً
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1 

 
 

 ل.ع

 

 مرتفعة

 

 

17

 ث

منظيييير عييييام لبطحيييياء مكيييية 

تحٌط بها الجبال وقافلية مين 

ج تتقيدم نحيو الكيامٌرا ٌالحج

ميييييين أحييييييد مييييييداخل مكيييييية 

بالإضيييييافة لمجموعييييية مييييين 

الخٌام ومجموعة من الناس 

هنا وهنا  لإضيفاء الواقعٌية 

 على تل  الحالة

 

ثابتيييية تييييم 

 تتحييييييييييير 

بدسيييييييييتٌل 

 داون

 

 

 قطع

 

 

 

 ـــــــــــ

 

 ــــــــ

 

 متوسطة

 

المزمييار الشييعبً 

المعيييييييييييييييييييييروف 

بالغٌطيييييييية فييييييييً 

 المغرن العربً

 

غٌييييييييير 

 محدد

 

مٌلييييييييييييودي 

لحنيييً عليييى 

نمييييط أنغييييام 

مروضييييييييييً 

 الأفاعً

 
 

 غٌر محدد

 
تهٌئييييييييييييييييييييييييييية 
الإحسيييييييييييييييياس 
بالمكييييييان فييييييً 
 مكة قبل البعثة

 
موسييم الحجييٌج فييً 

 مكة فً الجاهلٌة

 
وفود الحجيٌج إليى 
 مكة فً الجاهلٌة

 
 

2 

 
 

 ل.ع

 
 

 مرتفعة

 
 

11 
 ث

منظييييير عيييييام لأحٌييييياء مكييييية 
تتوسييييطها الكعبيييية وحشييييود 
غفٌييرة ميين الحجييٌج تتوجيي  
نحييييو البٌييييت ٌظهييييرون فييييً 

 اللقطة من الخلف

 
 
 

 ثابتة

 
 
 

 قطع

 
 
 
 

 
 
 

 ـــــــــــ

 
 
 

 ــــــــ

 
 
 

 متوسطة

  
 

نفييس نييوع الأليية 
 السباقة

 
 

غٌييييييييير 
 محدد

 
 

نفييس اللحيين 
اللقطييية فيييً 

 السابقة

 
 

 غٌر محدد

  
الاسيييتمرار فيييً 
تهٌئييييييييييييييييييييييييييية 
الإحسيييييييييييييييياس 
بالمكييييييان فييييييً 
 مكة قبل البعثة

 
المحافظة عليى ربيط 
المشيييييياهد بييييييالزمن 
الييذي عاصييرت  مكيية 

 فً عهد الجاهلٌة

 
تدفق الحجٌج نحيو 

 الكعبة

 
 
 

3 

 
 ل.ع

منخفضة 

ثيييييييييييييييييييم 

تتحيييييييول 

إليييييييييييييييى 

مسييييتوى 

 النظر

 

 

32 

 ث

ٌظهر فً خلفٌة الكادر جدار 

الكعبيييييييييية ميييييييييين الأسييييييييييفل 

ومجموعييييية مييييين الحجيييييٌج 

تطييوف بالبٌييت وفييً مقدميية 

الكييادر ٌظهيير شخصييان ميين 

الخييدم ٌحمييلان جييدي ميياعز 

معليييييق عليييييى عميييييود مييييين 

الخشيييييين ٌتوجهييييييان لأحييييييد 

الأوثان من ٌميٌن إليى ٌسيار 

الكادر حٌث تتحير  الكيامٌرا 

كييييرٌن فييييً تتبييييع لهمييييا ثييييم 

ر إلى أعلى حتيى ٌظهي عفترت

فنييييييياء الكعبييييييية والأصييييييينام 

 والبٌوت المحٌطة بالبٌت

 

تيييييييرافلننج 

كيييييييييييييييرٌن 

 ٌسار

 

 قطع

 

 

 
 

 ـــــــــــ

 
 

 ــــــ

 

خافتيييية فييييً 

خلفٌييييييييييييييييية 

المييييييييإثرات 

الصييييييييييوتٌة 

 المصاحبة

 

المزمييار الشييعبً 

المعيييييييييييييييييييييروف 

بالغٌطيييييييية فييييييييً 

 المغرن العربً

 

غٌييييييييير 

 محدد

 

مٌلييييييييييييودي 

لحنيييً عليييى 

نمييييط أنغييييام 

مروضييييييييييً 

 الأفاعً

 
 

 لا توجد

  
 

الكعبة فيً  فناء
 الجاهلٌة

 
 

المحافظة عليى ربيط 
المشيييييياهد بييييييالزمن 
الييذي عاصييرت  مكيية 

 فً عهد الجاهلٌة

 
 

الطيييييييييواف مييييييييين 
الٌمٌن إليى الٌسيار 
      حييييييييييول الكعبيييييييييية 
و عبييييادة الأوثييييان 
وتقيييييدٌم القيييييرابٌن 

 لها
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68 مرتفعة ل.ع 4

 ث

منظير عيام لمكية عنيد الفجير 

خاوٌيييية ميييين أٌيييية حركيييية إلا 

لعييييييييدد ميييييييين الأشييييييييخاص 

ٌتحركييون فييً عمييق المنظيير 

 ٌمٌن الكادر

فٌييييييييد  ثابتة

 إن

نوتيية للفلييوت  متوسطة ــــــــ ثنائً ـــــ

مييييييع خلفٌيييييية 

لات الييييييييينفخ آ

النحاسييٌة فييً 

 لحن متصل

كنتيييييييييييرابنط  بطًء

 حزٌن

إظهيييار مكييية فيييً  لا توجد 
حالييييييييية ركيييييييييود 
وخالٌيييييييية ميييييييين 
الحركة خلافاً لما 
كانيييت علٌييي  فيييً 

 موسم الحج

اختييزال زميين انقضيياء 
السييوق عنييد الانتقييال 
ميين لقطيية فييً جييوف 
الكعبيية ميين حييوار دار 

 (أبولهييييييييييين)بيييييييييييٌن 
وامرأتيييي  عيييين تنكيييير 
محمييييد ل لهيييية علييييى 

 الملاء

إحداث الفارق بيٌن 
الحالييييييية الملٌئييييييية 
بالحٌييياة والحٌوٌييية 
فيييً موسيييم الحيييج 
وانعقييييياد السيييييوق 
والحاليية المناقضيية 

 لها

فييييييييييييييييً  ل.ع 5
مسييييتوى 

 النظر

69
 ث

منظيييير عييييام لفنيييياء الكعبيييية 
ٌظهيير فٌيي  جييدار الكعبيية ميين 
ناحٌيييية مقييييام إبييييراهٌم مييييع 
اسيييييييتمرار حركييييييية أولئييييييي  
الأشييخاص فييً وسييط الكييادر 
ٌ سيييييييييمع صيييييييييوت        حٌيييييييييث 

ٌ عبير عين حزني   (أبو طالن)
 لانقضا  السوق

نوتيية للفلييوت  متوسطة ــــــــ ثنائً ـــــ قطع ثابتة

مييييييع خلفٌيييييية 

لات الييييييييينفخ آ

النحاسييٌة فييً 

 لحن متصل

كنترابيييييييونط  بطًء

 حزٌن

متابعييييية إظهيييييار  لا توجد
المكيييية كمييييا فييييً 
 اللقطة السابقة

تعمٌييييييييييق حاليييييييييية  نفس الوصف السابق
الحيييزن عنيييد أبيييً 
طالييييييييييين عليييييييييييى 
 انقضا  السوق

6  
 ل.ع

 
 مرتفعة

 

67
 ث

منظر عام لأحٌياء مكية تبيدو 
خالٌيية إلا ميين حركيية بسييٌطة 
مع تواصل صوت جعفير فيً 

 عمق الكادر ٌهلل وٌكبر

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ــــــ

و  
رت
ش
ون
ك

 

 
 ـــــــــ

 
 غلٌظة

كونشييييييييييٌرتو 
 للكونترباص

نبر متقطع 
للباص مع 
لحييييييييييييييييين 
متصييييييييييييل 
لمجموعييية 
 الفٌولٌنة

 
حماسييييييييييييً 
 كونترابنط

ٌيييييييييرتبط 
بلحييييييييييين 
المشييياهد 
التمهٌيييييد

 ٌة

مكييييية ٌسيييييودها  
الهييييدوء إلا ميييين 
صيييييييوت جعفييييييير 
ٌصدح فيً عميق 

 الكادر

الانتقييال بييالزمن الييذي 
ٌمثل فً الواقيع ثيلاث 

مييين اليييدعوة سييينوات 
سيراً إليى فتيرة الجهيير 
باليييييدعوة فيييييً وقيييييت 

 مقتضن من الفٌلم

إظهار مكة وكؤنهيا 
فييييييً غفليييييية ميييييين 

 أمرها

 
 

7 

 
 ل.ع

 
 مرتفعة

 

14
 ث

منظييييير عيييييام لأحٌييييياء مكييييية 
عبة حٌث تظهير تتوسطها الك

 مهييييروعٌنجمييييوع النيييياس 
نحيييو الكعبييية عنيييد سيييماعهم 

 لذل  الصوت ٌهلل وٌكبر

 
 ثابتة 

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ــــــــ

 

 

 

 حادة

لات الييييييييينفخ آ
النحاسييٌة مييع 
خلفٌيييييييييييييييييييييية 
مجموعييييييييييييية 

الألات 
 الوترٌة

لحييييييييييييييييين 
إٌقيييييييييياعً 

لآلات 
الييييييييييييييينفخ 
النحاسيييييٌة 
مييييع لحيييين 
متصييييييييييييل 
للمجموعة 

 الوترٌة

 
حماسييييييييييييً 

 كونترابنط

ٌيييييييييرتبط 
بلحييييييييييين 
المشييياهد 
التمهٌيييييد

 ٌة

المركيييز الروحيييً 
 لمكة

اسيييييييييتمرار وصيييييييييف  

 6العلاقة باللقطة رقم 
إفاقييييية مكييييية مييييين 

 غفلتها
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8 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

63
 ث

منظر من داخل الكعبية حٌيث 
ٌظهيير أبولهيين ٌسييار الكييادر 
وامرأتييي  فيييً عميييق الكيييادر 
ناحٌة الٌمٌن ٌطرقان السمع 

 للصوت الذي بالخارج

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ـــــــــ

 

 

 

 حادة

لات اليييييييييييييييييييييينفخ آ
النحاسييييييييٌة مييييييييع 
خلفٌييييية مجموعييييية 

 الوترٌة الألات

لحييين إٌقييياعً 
لآلات الييييييينفخ 
النحاسييٌة مييع 
لحيييين متصييييل 
للمجموعييييييييية 

 الوترٌة

 
حماسييييييييً 

 كونترابنط

ٌيييييييييييييرتبط 
بلحييييييييييييييين 
المشييييييياهد 
 التمهٌدٌة

جييوف الكعبيية 
 من الداخل 

اسيييييييييييتمرار وصيييييييييييف  

 6العلاقة باللقطة رقم 
توجٌيييييي  النييييييداء 
لأبً لهين النياكر 
عليييى ابييين أخٌييي  

 الدٌن الجدٌد

 
 

9 

 
 ل.م

 

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

 

62

 ث

أحيييد المتعبيييدٌن فيييً الكعبييية 

ٌمٌن الكادر ٌنظر إليى أعليى 

وهيييييو ٌمعييييين السيييييمع إليييييى 

صيييوت جعفييير اليييذي ٌتيييردد 

علييييى هٌئيييية صييييدى داخييييل 

 الكعبة

 

 ثابتة

 

 قطع

 

 ـــــ

 

 ـــــــــ

 

 

 

 حادة

لات اليييييييييييييييييييييينفخ آ
النحاسييييييييٌة مييييييييع 
خلفٌييييية مجموعييييية 

 الألات الوترٌة

لحييين إٌقييياعً 
لآلات الييييييينفخ 
النحاسييٌة مييع 
لحيييين متصييييل 

موعييييييييية للمج
 الوترٌة

 
حماسييييييييً 

 كونترابنط

ٌيييييييييييييرتبط 
بلحييييييييييييييين 
المشييييييياهد 
 التمهٌدٌة

جييوف الكعبيية 
 من الداخل

اسيييييييييييتمرار وصيييييييييييف  

 6العلاقة باللقطة رقم 
دعوة الناس إليى 
تييييييييير  عبيييييييييادة 
الأوثيييان وعبيييادة 
 ع الواحد الأحد

 

16 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

63
 ث

متعبييد أخييير فيييً الكعبييية فيييً 
ٌمييٌن الكييادر ٌحملييق بنظييره 

الفييييراو وهييييو ٌنصييييت فييييً 
 لصوت جعفر

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ـــــ

 

 ـــــــــ

 

 

 

 حادة

لات اليييييييييييييييييييييينفخ آ
النحاسييييييييٌة مييييييييع 
خلفٌييييية مجموعييييية 

 لات الوترٌةالآ

لحييين إٌقييياعً 
لآلات الييييييينفخ 
النحاسييٌة مييع 
لحيييين متصييييل 
للمجموعييييييييية 

 الوترٌة

 
حماسييييييييً 

 كونترابنط

ٌيييييييييييييرتبط 
بلحييييييييييييييين 
المشييييييياهد 
 التمهٌدٌة

جييوف الكعبيية 
 من الداخل

العلاقة استمرار وصف 

 6باللقطة رقم 
نفيييييييييس الفعيييييييييل 

 9باللقطة رقم 

 

11 

 
 ل.م

 

 منخفضة

 

69

 ث

لقطييية استعراضيييٌة ل صييينام 

فييييً الكعبيييية مييييع اسييييتمرار 

لصيييوت جعفييير فيييً التهلٌيييل 

 والتكبٌر

 

بيييييييان 

 ٌسار

 

 قطع

 

 ـــــ

 

 ـــــــــ

 

 

 

 حادة

نفخ لات الييييييييييييييييييييييآ
النحاسييييييييٌة مييييييييع 
خلفٌييييية مجموعييييية 

 لات الوترٌةالآ

لحييين إٌقييياعً 
الييييييينفخ لآلات 

النحاسييٌة مييع 
لحيييين متصييييل 
للمجموعييييييييية 

 الوترٌة

 
حماسييييييييً 

 كونترابنط

ٌيييييييييييييرتبط 
بلحييييييييييييييين 
المشييييييياهد 
 التمهٌدٌة

مركيييز تجميييع 
آلهييييية قبائيييييل 
العييييييرن فييييييً 

 الجاهلٌة

انقضيييياء زميييين عبييييادة 
 الأوثان

عجيييييز الأصييييينام 
عييين القٌيييام بيييرد 

 فعل مماثل
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12 

 
 ل.م

 
 منخفضة

 

14
 ث

منظر لجدار الكعبة فً ٌمٌن 
الكيييادر جهييية الميييدخل حٌيييث 
ٌخرج مني  أبولهين وامرأتي  
وفيييً خلفٌييية الكيييادر بعييي  
أحٌيييياء مكيييية   وجمييييع ميييين 
النيياس ٌهرعييون إلييى الكعبيية 
ومعهيييم أبوجهيييل حتيييى ٌبيييدأ 

 فً مخاطبة هإلاء الناس

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ـــــ

 

 ــــــــــ

 

 

حييادة ثييم 
فيييً أ تبيييد

 الخفوت

نفخ لات اليييييييييييييييييآ
النحاسييييييٌة مييييييع 
خلفٌيية مجموعييية 

 لات الوترٌةالآ

التمهٌييد لإنهيياء 
 اللحن 

القفليييييييييييييييييية 
الختامٌييييييييييية 
للجملييييييييييييييية 
 الموسٌقٌة

ٌيييرتبط بلحييين 
المشييييييييييييييياهد 

 التمهٌدٌة

تصييييييييييييييييييوٌر 
الموقيييف مييين 
 خارج الكعبة

بداٌييية عهيييد جدٌيييد 
 فً مكة

اسييييييتنفار قييييييرٌذ 
 لمواجهة الموقف

 

13 

 
 ل.م

 
ميييييييييييييييين 
منخفضة 
إليييييييييييييييى 
مسييييتوى 

 النظر

 

33
 ث

أبوطالييييييين فيييييييً مواجهييييييية 
الكامٌرا وهو ٌنظير إليى ابين 
أخٌ  محمد ثم ٌتحر  ناحٌية 
ٌسييار الكييادر إلييى أن ٌجلييس 
على الأرٌكة ثم ٌوج  كلامي  
لأبن أخٌ  لكيً ٌقبيل بعير  

 قرٌذ بالسلطان

 
بيييييييان 
ٌسيييار 
ثييييييييييم 
تلييييييت 
داون 
ثييييييييييم 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ـــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 
 حادة

وت الفلييييييييييييييييييييييييييي
والفٌولٌنيييييييييييييييييية 
ٌغلفهميييييا رنييييييٌن 
موسيييييييييييييييييييييييٌقً 

 هارمونً

 
 بطًء

 
 وقار وتدبر

 
لازميييييييييييييييييييييية 
موسيييييييييييييٌقٌة 
تييييييييييييييييييييييرتبط 
بشييييييييييييييييخص 

 النبً

 
بٌيييييت النبيييييوة 

 بمكة

 
اسيييييتخدام اليييييزمن 
التيييييييييؤثٌري فيييييييييً 
الانتقيييال مييين بٌيييت 

إلييييييى  (أبوطاليييييين)
 بٌت النبً

 
ثار دٌيييين ع اسييييتئ

عليييييييى عيييييييرو  
 قرٌذ

 

14 
 

 ل.ع

 
 مرتفعة

14
 ث

منظر عام للصحراء وكثبيان 
رملٌييية ممتيييدة وفيييً مقدمييية 
الكيييييادر  ٌيييييدخل مجموعييييية 
المهياجرٌن إليى الحبشية فيً 

 عكس اتجاه الكامٌرا 

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ــــــــ

 

 حادة

 
 الفلوت والهارن

 
 بطًء

 

مٌلييييييييييييودي 

 مقامً

روحييييييييييييييييانً 
نمطييً تعكييس 

 روح الفٌلم

ضيييييييييييييييييخامة 
الصييحراء فييً 

 الكادر

 الانتقيييييال بيييييالزمن
من مواقع التعذٌن 
بمكيية إلييى الجنييون 

 بتجاه الحبشة

الخييروج ميين مكيية 
 نووهم صاغر

 

15 

 
 ل.ع

 
 مرتفعة

 

17
 ث

مجموعيييية ميييين المهيييياجرٌن 
الأوائييييل إلييييى الحبشيييية فييييً 
وسيييط الصيييحراء ٌواصيييلون 
سٌرهم مين ٌسيار إليى ٌميٌن 
الكيييادر ميييع حركييية الكيييامٌرا 
زوم أوت حتى ٌظهير امتيداد 
الصييحراء فييً جمٌييع الكييادر 

حجيم مجموعية  ٌتضاءلإلى 
 المهاجرٌن فً اللقطة

 
زوم 
 أوت

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ــــــــ

 

 حادة

ميييييييين الفليييييييييوت 
والهييييييارن إلييييييى 
مجموعييية الييينفخ 
النحاسٌة بخلفٌية 
مجموعيييييييييييييييييييييية 

 الفٌولٌنة
 

 
 متوسط

 

تحييييييييييييذٌري 

 كنترابنط

 
 غٌر محدد

 
عميييييييييييييييييييييييق 
الصييحراء فييً 

 الأفق

 
اسييييييتغراق زميييييين 
الهجييرة فييً عمييق 
الصييييييييحراء ميييييييين 

نقطة فً نقطة إلى 
لحظييييات التييييً قييييد 
تسيتغرق دقييائق أو 

 ساعات

 
مواجهييية الأخطيييار 
بيييييييييٌن صييييييييييعوبة 
الصيييحراء وتعقييين 

 قرٌذ لهم
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16 

 
 ل.ع

 
 منخفضة

 

15
 ث

كادر فارو لمنظير للصيحراء 
ثييم ٌظهيير حمييزة ميين خلييف 
تبيييية رملٌيييية علييييى صييييهوة 
جيييواده حتيييى ٌظهييير بكاملييي  

 فً الكادر

 
تليييييت أن 
ميييع بيييان 

 ٌمٌن

 
 عطق

 

 ـــــ

 

 ـــــــــ

 

 

 
 حادة

 
أوركسييييييييييييييييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

 
مقييييييييييييامً 
عليييييييييييييييييى 

 الحجاز

تعكييييييييييييييييس 
مضييييييييييمون 

 الفٌلم

شيييييييمال مكييييييية 
 باتجاه المدٌنة

اختييييزال الييييزمن بعييييد 
عشيييرة  مضيييً ثيييلاث

سيييينة فييييً مكيييية ميييين 
الييييدعوة فييييً انتقيييييال 
 سلس للزمن التؤثٌري

الهجييييييييييرة إلييييييييييى 
 المدٌنة

 

17 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

15
 ث

مجموعة من المهاجرٌن فً 
عمييق الكييادر ٌتحركييون ميين 

 ٌسار إلى ٌمن الكادر

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ـــــ

 

 ـــــــــ

 

 

 
 حادة

 
أوركسييييييييييييييييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

 
مقييييييييييييامً 
عليييييييييييييييييى 

 الحجاز

تردٌيييييييييييييدي 
علييييى نميييييط 

 ذانالآ

الاتجيييياه ناحٌيييية 
 المدٌنة

اختيييزال زمييين الهجييير 
 الحقٌقً

الفييرار بالييدٌن إلييى 
 أهل ٌثرن

 

18 

 
 ل.ع

فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

31
 ث

بحر من الرميال تشيق  قافلية 
المهييييياجرٌن إليييييى المدٌنييييية 

 اً نمطيوهً تشكل فً الكيادر 
 من الٌسار إلى الٌمٌن اً قطرٌ

 
بيييييييييييييييان 

 ٌمٌن

 
 قطع

 

 ـــــ

 

 ـــــــــ

 

 

 
 حادة

 
أوركسييييييييييييييييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

 
مقييييييييييييامً 
عليييييييييييييييييى 

 الحجاز

تعكييس روح 
الفييييييييييييييييييٌلم 
 وترتبط ب 

عليييى مشيييارف 
المدٌنيييييييييييييييييييييية 

 المنورة

اختييزال زميين الرحليية 
ميين أٌييام إلييى لحظييات 

 بالفٌلم

صيييييييرار عليييييييى الإ
 تحدي الصعان

 

19 

مييييييين 
ل.ع 
إليييييييى 
 ل.م

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

62

 ث

لقطيية ذاتٌيية ميين داخييل الغييار 

اليييذي ٌغطيييً مدخلييي  نسيييٌج 

العنكبوت وفيً عميق الكيادر 

ٌتقيييييدم أبوجهيييييل وأبولهييييين 

ناحٌية الغيار إثير البحيث عين 

النبييً فعنييدما ٌتهٌييؤ لهمييا أن 

النبً غٌر موجود فيً الغيار 

أدراجهمييييا ناحٌيييية  نٌرجعييييا

 شمال ٌثرن

تليييييت أن 

مييييع زوم 

 إن

  قطع

 ـــــ

 

 ًثلاث

 

 ــــــــ

ميييييييييييييييين 

خافتييييييييية 

 إلى حادة

الهييييييييييارن ميييييييييييع 
الفٌولٌنيييية ٌغلفهييييا 

 رنٌن موسٌقً

المناجييييييياة  بطًء

والتضييييرع 

 إلى ع

لازميييييييييييييييييية 
موسيييييييييٌقٌة 
تييييييييييييييييييرتبط 
بظهييييييييييييييور 
شخصيييييييييييٌة 

 النبً 

الاختبييياء داخيييل 
 الغار

تهٌئيية هجييرة الرسييول 
فييً قفييزة ميين الييزمن 

 من مكة إلى الغار

النجيياة ميين قبضيية 
 قرٌذ
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26 

 
 ل.ع

 
أقيييل مييين 
مسييييتوى 

 النظر

 

11
 ث

الكيييادر زٌيييد وبيييلال  متنصيييففيييً 
وعميييييار وجميييييع مييييين المسيييييلمٌن 

فيييييً حضيييييرة الرسيييييول  ونجالسييييي
بمسييييجد الرسييييول بالمدٌنيييية وفييييً 
خلفٌييييية الكيييييادر جيييييزء مييييين بنييييياء 
المسجد حٌث ٌدخل خالد بن الولٌد 
الكييادر متجهيياً نحييو الرسييول حتييى 

 بالجلوسٌهم 

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ـــــ

 

 ثنائً

 

 ــــــــ

 
 متوسطة

 
الفٌولٌنيييييييييييييية 

 والهارن

 
 ءبطً

 
سييييييييييييكٌنة 

 ووقار

لازمييييييييييييية 
موسيييييٌقٌة 
تيييييييييييييرتبط 
بظهييييييييييور 
شخصييييييٌة 

 النبً

حسيياس تهٌئيية الإ
بمكييييييان وجييييييود 
الرسيييييول داخيييييل 

 المسجد

زمييين صيييلح الحدٌبييية 
 الذي ٌسبق فتح مكة

قدوم خاليد لمسيجد 
 لرسولا

 

21 

 
 ل.م

 
أقيييل مييين 
مسييييتوى 

 النظر

 

17
 ث

لقطيية ذاتٌيية للكييامٌرا علييى شييخص 
الرسول فً مقابيل خاليد بين الولٌيد 
وهيييو ٌعلييين إسيييلام  فيييً حضيييرة 

 الرسول

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ـــــ

 

 ثنائً

 

 ــــــــ

 
 متوسطة

 
الفٌولٌنيييييييييييييية 

 والهارن

 
 ءبطً

 
سييييييييييييكٌنة 

 ووقار

لازمييييييييييييية 
موسيييييٌقٌة 
تيييييييييييييرتبط 
بظهييييييييييور 
شخصييييييٌة 

 النبً

نفيييييس الموقيييييف 
فييييييييييً اللقطيييييييييية 

 السابقة

عييير  اليييزمن نفيييس 
 فً اللقطة السابقة

سييييلام خالييييد بيييين إ
الولٌييييد واعتييييذاره 
للرسييييييييول علييييييييى 

 محاربت  ل 
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حساس بالمكان فً هذا الفٌلم فً هذا الجدول الذي ٌختص بتفرٌػ توظٌؾ الموسٌقى التً تخدم تهٌبة الإحساس بالمكان ، ٌرى الباحث أنه  ربما تختلؾ تهٌبة الإ   

لها ستخدم ٌُ من الموسٌقى القومٌة أو الشعبٌة التً تدل على مكان محدد أو بٌبة مكانٌة أو ثقافٌة معٌنة  اً التً تستخدم فً بعض فصولها نوععن ؼٌره من الأفلبم 

ًٌ  نؽمٌ  قصة الفٌلم تتحدث عن  ر أنء ، باعتبااس بالمكان جاء مختلفاً بعض الشًحسلمتعلقة بتهٌبة الإلم الرسالة اٌبعٌنه ؛ ؼٌر أن استخدام الموسٌقى فً ف موسٌق

فتح مكة ؛ ومع ذلك قام الباحث باختٌار مجموعة من المشاهد رأى أنها تخدم الموسٌقى فً تهٌبة الاحساس  ىسلبم وسٌرة الرسول الكرٌم من البعثة حتقصة الإ

ٌُعد المشهد الافتتاحً الذي ٌصور قدوم الحجٌج إلى مكة فً عهد الجاهلٌة لتقدٌم  القرابٌن للؤوثان التً ٌتعبدونها صلة وثٌقة بالنؽم الموسٌقً بالمكان ، وعلى ذلك 

حساس بالمكان الذي تشهده مكة فً ؛ ساعد فً تهٌبة الإالمستخدم بواسطة آلة المزمار الشعبً المعروؾ بالؽٌطة الذي ٌقدم لحناً على نمط أنؽام مروض الأفاعً 

 . ولدجمن ال 0،5،3رقم عهد الجاهلٌة كما فً اللقطات 

وهً فً حالة هدوء تام عن ، حالة مكة  4،5لنا اللحن المستخدم فً اللقطتٌن  ءأٌضاً عند الانتقال من حالة مكة وهً تعج بالحركة وانعقاد السوق بداخلها ٌهًو   

 الحالة التً قبلها .طرٌق كنترابنط حزٌن بواسطة آلة الفلوت مع خلفٌة مجموعة النفخ النحاسٌة ؛ الذي أدى إلى إحداث الفارق بٌن هذه الحالة و

قدم تنوٌعة ، وعة الآلات الوترٌة منجد أن اللحن الحماسً الذي تقدمة آلات النفخ النحاسٌة مع خلفٌة مج 6،7،8،9،01،00،05رقم وعند استعراض اللقطات    

ن أهلها ، كما قدم ذلك اللحن جوؾ الكعبة من الداخل من حالة تهٌبة الاحساس بالمكان فً مكة أثناء الجهر بالدعوة لتصوٌر مكة فً حالة سبات تام وفً ؼفلة م

 لتهلٌل بداخلها وعكس تأثٌرات ذلك على وجوه خدم ومتعبدي الكعبة .اوهً لا تحرك ساكناً عندما ٌصدح صوت جعفر بالتكبٌر و

وابل إلى مق الصحراء عند هجرة المسلمٌن الأفً ع حساس بالمكانحن مقامً على الحجاز من تقدٌم الإسهم أٌضا النؽم المستخدم للفلوت والهارب فً لأوقد    

حساس بالمكان عند امً على الحجاز أثره فً تهٌبة الإوبالإضافة إلى ذلك كان استخدام اللحن السٌمفونً ذو الطابع المق،  04،05الحبشة كما فً اللقطتٌن رقم 

كما عبرت اللبزمة الموسٌقٌة المرتبطة بشخص  06،07،08كما فً اللقطات رقم ، لمنورة لمدٌنة عبر الصحراء الممتدة من مكة إلى المدٌنة اً اهجرة المسلمٌن إل

والهارب  الفٌولٌنةاناً أو آلة الرسول بتحدٌد مكانه أو تواجده حسب الموقؾ الذي تتضمنه اللقطة والتً ؼالباً ما ٌأتً التعبٌر عنه بواسطة آلة الفلوت والفٌولٌنة أحٌ

 . جدولمن ال 09،51،50رقم قطات أحٌاناً أخرى كما فً الل
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 جدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم تعمٌق الأثر الدرامً

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة

 نوع الأداء الموسٌقً
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1 

 
 

 ل.ق

 
 

 مرتفعة

 
 

61
 ث

مجسييم الصيينم الصييغٌر ٌقييع 
علييييى الأر  فٌييييتحطم إلييييى 

 أشلاء

 
 

 ثابتة

 
 

 قطع

 
 
 

 
 ــــــــــ

 
 ــــــــ

 
 حادة

 
 البٌانو

نبييير قيييوي 
ذو زمييييييين 

 كامل

صييدمة بتييآلف 
 هارمونً

تعكس تعمٌيق 
ثر اليدرامً الأ

 فً الفٌلم

   
 

 غٌر محدد

 
 

 غٌر محدد

 
تعمٌييييييييييق الأثيييييييييير 
الييييييدرامً لحاليييييية 
الصدمة عند ٌاسير 

 وزوجت  سمٌة

 

2 
 
 ل.م

ميييييييييييييييين 
مرتفعييييية 
إليييييييييييييييى 
مسييييتوى 

 النظر

61
 ث

 سييمٌة تصييدر شييهٌقاً وتعلييو
 على وجهها علامات الهلع

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 
 

 
 ــــــــــ

 
 ــــــــ

 
 حادة

 
 البٌانو

نبييير قيييوي 
ذو زمييييييين 

 كامل

صييدمة بتييآلف 
 هارمونً

تعكس تعمٌيق 
ثر اليدرامً الأ

 فً الفٌلم

   
 

 غٌر محدد

 
 

 غٌر محدد

  
تعمٌق حالية الهليع 

 عند سمٌة

 

3 
فييييييييييييييييً  ل.م

مسييييتوى 
 النظر

61
 ث

ولييده عمييار ٌنظييران وٌاسيير 
إلى الصنم الذي تحطيم عليى 

 الأر 

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 
 

 
 ــــــــــ

 
 ــــــــ

 
 حادة 

 
 البٌانو

نبييير قيييوي 
ذو زمييييييين 

 كامل

صييدمة بتييآلف 
 هارمونً

 تعكس تعمٌيق
ثر اليدرامً الأ

 فً الفٌلم

   
 

 غٌر محدد

 
 

 غٌر محدد

تصييييييييوٌر حاليييييييية 
الاسيييييتغران عنيييييد 
عميييييييييار وحالييييييييية 
 الخوف عند ٌاسر

 

4 
 

 ل.ق
ميييييييييييييييين 

مرتفعييييية 

إليييييييييييييييى 

مسييييتوى 

 النظر

69

 ث

منظيير للصيينم الصييغٌر وهييو 

محطيييييم عليييييى الأر   ثيييييم 

ٌهيييييييييوي ٌاسييييييييير جالسييييييييياً 

القرفصيياء ثييم ٌلييتقط الصيينم 

بٌده وٌستغفر على ما حصل 

حركيييية الكييييامٌرا مييييع تتبييييع 

 لحالة التقاط الصنم

 

مييين ثابتييية 

إلييييى تلييييت 

 أن

 

 قطع

 
 
 

 
 ــــــــــ

 
 ــــــــ

 
 حادة 

 
 البٌانو

 
 بطًء

لحيين منفصييل 

صيياعد بتييآلف 

 هارمونً 

تعكس تعمٌيق 
الأثر اليدرامً 

 فً الفٌلم

   
 

 غٌر محدد

 
 

 غٌر محدد

تعمٌييييييييييق حاليييييييييية 
التضييرع والخييوف 

 عند ٌاسر

 

5 
 

 ل.ق
 

فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر 

 

64
 ث

سييييمٌة تنظيييير إلييييى زوجهييييا 
ووليييدها فيييً خيييوف وحٌيييرة 
ميين أمرهييا لمييا حصييل بييذل  
الصيينم   وتقييول إنيي  منحنييا 

 عون  طوال الحٌاة

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 
 

 
 ــــــــــ

 
 ــــــــ

 
 حادة 

 
 البٌانو

 
 بطًء

لحيين منفصييل 

صيياعد بتييآلف 

 هارمونً

تعكس تعمٌيق 
الأثر اليدرامً 

 فً الفٌلم

   
 

 غٌر محدد

 
 

 غٌر محدد

 
تصوٌر حالة الهلع 

 عند سمٌة
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 جدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم تعمٌق الأثر الدرامً

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر  الصورة

 نوع الأداء الموسٌقً
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6 
 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

65
 ث

ٌاسر ٌنظر إلى الصنم اليذي بٌيده 
ثييم ٌنحنييً عمييار وٌلييتقط الجييزء 
الأخر من الصنم وٌقول ولكن  ليم 

 ٌمنح نفس  عوناً 

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 
 

 
 ـــــــــــ

 
 ـــــــــ

 
 حادة 

 
 البٌانو

 
 بطًء

لحييييييييييييييييين 

منفصيييييييييل 

صيييييييييييياعد 

بتيييييييييييييآلف 

 هارمونً

تعكس تعمٌيق 
الأثر اليدرامً 

 فً الفٌلم

   
 

 غٌر محدد

 
 

 غٌر محدد

الاسيييييييتمرار فيييييييً 
تصييييوٌر الموقييييف 
بيييييييييييييٌن حالييييييييييييية 
الاسيييييتغران عنيييييد 
عميييييييييار وحالييييييييية 
التضييرع والخييوف 
عنيد كيل مين ٌاسير 

 وسمٌة

 

7 
 
 ل.م

فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

68
 ث

عمار بن ٌاسر جاثم على ركبتٌي  
فيييً وسيييط الكيييادر وفيييً مقدمييية 
الكادر ناحٌة الٌسيار ٌظهير جسيم 
بلال عند وسيط  وبٌيده سيوط ثيم 

 ٌرفع عمار بصره إلى بلال

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 
 

 
 ــــــــــ

 
 ــــــــ

  حادة
 بٌانو

 
 بطًء

 
تيييييييييييييييؤلف 
 هارونً  

تعكس تعمٌيق 
الأثر اليدرامً 

 فً الفٌلم

   
 

 غٌر محدد

 
 

 غٌر محدد

مين  انتظار العقيان 
والتردد قبل  عمار 
من  مرفً تنفٌذ الأ

 قبل بلال

 

8 
 

 ل.ق
 

 منخفضة
 

63
 ث

بييلال ٌنظيير إلييى عمييار فييً حاليية 
تؤمل وتدبر لقول عميار عين دٌين 

 محمد الجدٌد

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 
 

 
 ــــــــــ

 
 ــــــــ

  حادة
 بٌانو

 
 بطًء

 
تيييييييييييييييؤلف 
هييييييييارونً 

 صاعد

تعكس تعمٌيق 
الأثر اليدرامً 

 فً الفٌلم

   
 غٌر محدد

 
 غٌر محدد

التيييدبر فيييً حيييدٌث 
عمييار والتييردد فييً 

 تنفٌذ الأمر

 

9 
 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

65 
 ث

عميييار جييياثم عليييى ركبتٌييي  وهيييو 
لال ٌنظيير إلييى أعلييى إلييى وجيي  بيي

وهيييو ٌطلييين مييين بيييلال أن ٌطٌيييع 
مر إليى أن ٌسيقط بيلال السيوط الأ

 من ٌده

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 
 

 
 ــــــــــ

 
 ــــــــ

  حادة
 بٌانو

 
 بطًء

 
تيييييييييييييييؤلف 
هييييييييارونً 

 صاعد 

تعكس تعمٌيق 
الأثر اليدرامً 

 فً الفٌلم

   
 غٌر محدد

 
 غٌر محدد

 
عين الينفس  ثارٌالإ

والامتنييييييياع عييييييين 
 مرتنفٌذ الأ

 

16 

 
 ل.م

فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

65
 ث

ه لٌييد عمييار ٌلييتقط السييوط وٌعٌييد
مير بلال وٌطلين مني  أن ٌطٌيع الأ

سيي  حتييى ٌرمييً والإبقيياء علييى نف
 بلال السوط غٌر مبال  

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 
 

 
 ــــــــــ

 
 ــــــــ

  حادة
 بٌانو

 
 بطًء

ذروة 
التييييييييييييؤلف 
 هارونً 

تعكس تعمٌيق 
الأثر اليدرامً 

 فً الفٌلم

   
 غٌر محدد

 
 غٌر محدد

 
 شق عصا الطاعة
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 جدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم تعمٌق الأثر الدرامً

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر  الصورة

 نوع الأداء الموسٌقً
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11 

 
مييييييين 
ل.ع 
إليييييييى 
 ل.م

ميييييييييييييييين 
منخفضة 
إليييييييييييييييى 
مسييييتوى 

 النظر

 

64
 ث

فً عمق الكادر ٌظهر حمزة 
علييييى صييييهوة جييييواده ميييين 
خلييف الييتلال الرملٌيية مقييبلاً 
علييى مكيييان تعيييذٌن ضيييعفاء 
المسييييلمٌن وبصييييحبت  زٌييييد 
وجعفر وبلال ومصعن حٌث 
ٌتجولييون بييٌن جثييت القتلييى 

 لهم إثر تعذٌن قرٌذ

زوم أوت 
ميييييع بيييييان 
ٌسييييار ثييييم 
 بان ٌمٌن

 
 عقط

 
  

 أولاً 

 
ثييييييييييييييم 
 ثنائً

 
 ـــــــ

 
تبييدأ غلٌظيية 
 ثم متوسطة

لييية التوبيييا أولاً آ
ثيييييم الفٌولٌنيييييية 
والكنتروبييييياص 

 لاحقاً 

 
 ءبطً

 
كنتييييييرابنط 

 حزٌن

تهٌئيية الإحسيياس  
 نبمكييييييان تعييييييذٌ

ضيييييييييييييييييييييييييييعفاء 
 المسلمٌن

البحيييييييييييث عييييييييييين  غٌر محدد
المفقييييييودٌن ميييييين 
 ضعفاء المسلمٌن

 

12 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

11
 ث

عمار بن ٌاسر فيً منتصيف 
الكيييييادر ٌنظييييير فيييييً الأفيييييق 
باتجييياه مكييية وتظهييير عليييى 
وجهيي  علامييات الحنييٌن إلييى 
مكيييية وفييييً خلفٌيييية الكييييادر 
مجموعيييية ميييين المهيييياجرٌن 
ٌواصييييلون سييييٌرهم بعكييييس 

 اتجاه الكامٌرا

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ـــــ

 
 ثنائً

 
 ـــــــ

 
 حادة

 
الفليييييييييييييييييييييييوت 

 والهارن

 
 ءبطً

 

مٌلييييييييودي 

 مقامً

 
روحيييييييانً 
نمطيييييييييييييً 
تعكييييييييييييس 

روح 
 الفٌلم

 
وسيييط الصيييحراء 

 جنون مكة

 
 غٌر محدد

 
 الحنٌن إلى مكة

 
13 

 
 ل.م

فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

18
 ث

فييً عمييق الصييحراء ٌجلييس 
المهييييييييييييياجرون الأوائيييييييييييييل 
للاستراحة حٌث ٌقيوم جعفير 
بن أبً طالن بتقسيٌم المٌياه 
علييييٌهم مييييع تتبييييع الكييييامٌرا 

 لحركة جعفر

تليييت داون 
بيييييان ميييييع 
 ٌمٌن

فٌييييييييد 
 إن

 
 ـــــ

 
 ثنائً

 
 ـــــــ

 
 متوسطة

مجموعييييييييييييييييية 
الفٌولٌنيييية مييييع 
الكنتربييييييييييييياص 

 والهارن

 
 ءبطً

 
كنتييييييرابنط 

 متضاد 

وسيييط الصيييحراء  
عنييييدما تحتضيييين 
المهيييياجرٌن فييييً 

 لطف ووئام

قطييع مسييافات طوٌليية 
فيييييً الصيييييحراء فيييييً 

 زمن تؤثٌري

جعفييييييييير ٌتحميييييييييل 
مسيييإولٌة الجمٌيييع 

 وٌعطف علٌهم 

 

14 

 
 ل.م

 
 مرتفعة

 

 ث6
قوم من بنً هاشم فً عراء 
الصيييحراء بعيييد طيييردهم مييين 

 مكة

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ـــــ

 
 ـــــــــ

 
 

 
 متوسطة

 
 أوركسترا

 
 ءبطً

 
كنتييييييرابنط 

 حزٌن

ذات صييييلة 
بهوٌيييييييييييية 
العمييييييييييييييل 

 الفٌلمً

شيييييعان الجبييييييال 
 خارج مكة

افتيييييييييراذ الأر   غٌر محدد
 والتحاف السماء
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 الأثر الدرامًجدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم تعمٌق 

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر  الصورة

 نوع الأداء الموسٌقً
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15 

 
 ل.ع

  مرتفعة 

64
 ث

مجموعة مين بنيً هاشيم تفتيرذ 
الأر  وتتقاسيييم همومهيييا عليييى 

 البلاء

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ـــــ

 
 ـــــــــ

 
 

 
 متوسطة

 
 أوركسترا

 
 ءبطً

 
كنتييييييرابنط 

 حزٌن

ذات صييييييييلة 
بهوٌييييييييييييييييية 
العمييييييييييييييييييل 

 الفٌلمً

شيييييعان الجبييييييال 
 خارج مكة

 البلاءلى عالصبر  غٌر محدد

 

16 

 
مييييييين 
ل.م 

إليييييييى 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

27
 ث

أبيو طاليين فييً كامييل الكييادر علييى 
  فيييييراذ الميييييوت ٌلفيييييظ أنفاسييييي

الأخٌرة حٌث تبدأ حركية الكيامٌرا 
زوم أوت حتيييى ٌظهييير زٌيييد فيييً 

 الكادر 

 
زوم 
 أوت

 
 قطع

 
 ـــــ

 
 ثلاثً

 
 ـــــــ

 
 متوسطة

الفليييييوت ميييييع 
مجموعييييييييييييية 
الفٌولٌنيييييييييييييية 

 والهارن

 
 ءبطً

 
 مٌلييييييييودي

 حزٌن

أبوطالييييين عليييييى  
 فراذ الموت

الانتقال بيالزمن إليى 
 عام الحزن

 (أبوطاليييين)وفيييياة 
عليييييييييى الشييييييييير  
ونتييييييييييائج ذليييييييييي  
العكسييٌة علييى ابيين 

 أخٌ  محمد

 

17 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

26
 ث

هنييد بنييت عتبيية تخاطيين زوجهييا 
عندما تقول ل  مات  (أبو سفٌان)

أبيييييً وأخيييييً وعميييييً لٌستسيييييلم 
زوجييً وهييً تقتييرن نحييوه وهييو 
ٌقيييييول لهيييييا أبيييييو سيييييفٌان إنهيييييم 
ٌسيييتردون مكييية فتنكفيييً برأسيييها 

 على صدره وتنهمر بالبكاء

 
بيييييييييييان 
 ٌسار

 
 قطع

 
 ـــــ

 
 ثنائً

 
 ـــــــ

 
 حادة

 
مجموعييييييييييييية 
الييييييييييييييييييييييينفخ 
النحاسيييييييييييييٌة 

 والإٌقاعٌة

 
 نبر قوي

 
 صدمة

تهٌئيييييييييييييييييية 
حسييييييياس الإ

باستسييييييييلام 
مكيييييييييييييييييييييية 

 للمسلمٌن

خييييير آمكييييية فيييييً 
عهيييد لهيييا تحيييت 

 سٌطرة قرٌذ

تهٌئيييييية الإحسيييييياس 
بيييييييييالزمن للسييييييييينة 
الثامنييييييييية لهجيييييييييرة 
الرسييييييول للمدٌنيييييية 

 المنورة

الاستسيييييلام لأمييييير 
 الواقع

 
 

18 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 انظر

 

17
 ث

عمار بين ٌاسير فيً ٌميٌن الكيادر 
وفييً خلفٌتيي  عييرٌذ النبييً حٌييث 
ٌخييرج بييلال عنييدما ٌقييول سيينقٌم 

هذه اللٌلة ثيم ٌقيول  معسكرنا هنا
عمار مكية أراهيا حتيى مين خيلال 
جبالها فٌلتفت إلٌ  بيلال ثيم ٌينظم 
إلٌ  ٌشارك  المشهد وفيً خلفٌية 

 الكادر جند الجٌذ

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ـــــ

 
 ثنائً

 
 ـــــــ

مييييين حيييييادة 
 إلى خافتة

ميين مجموعيية 
الييييييييييييييييييييييينفخ 
النحاسٌة إليى 
مجموعييييييييييييية 
الفٌولٌنيييييييييييييية 

 والهارن

مييييييييييييين  
النبيييييييييييير 

ي والقيييييييي
إليييييييييييييييى 

 ٌفالضع

ترعٌييييييييييييد 
متصييييييييييييل 
للفٌولٌنييييية 
ومٌلييييودي 
منفصيييييييييل 

 للهارن

تعمٌق حالية 
الحنٌن لمكة 
 عند عمار

معسييييييييييييييييييييييييييكر 
المسيييلمٌن عليييى 

 مشارف مكة

تخصيييٌص التوقٌيييت 
بمضيييييييييً النهيييييييييار 

 وحلول المساء

بييييٌن جدٌيييية بييييلال 
 وعاطفٌة عمار
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آلة البٌانو دور بارز فً تعمٌق الأثر الدرامً للفعل الدرامً لاستخدام كان من جدول تفرٌػ الموسٌقى التً تخدم تعمٌق الأثر الدرامً ،  الجانبفً هذا    

نبر قوى عند تصوٌر حالة الهلع أو الخوؾ لحدوث موقؾ معٌن  يوالتً عبرت عنه من خلبل الصدمة فً اللحن بتللؾ هرمونً ذ،  الرسالة للشخصٌات بفٌلم

، كما أن استخدام اللحن الهرمونً المنفصل الصاعد للبٌانو فً الطبقة الصوتٌة  جدولمن ال 0،5،3كحالة تحطم الصنم الصؽٌر فً بٌت ٌاسر كما فً اللقطات 

ٌقاع العقاب فً حق عمار بن إمتنع فٌه بلبل بن رباح من اكما فً الحدث الذي ، الحادة ٌدفع إلى تحقٌق تعمٌق الأثر الدرامً المطلوب من تبعات موقؾ معٌن 

 . جدولمن ال 7،8،9،01قرٌش كما فً اللقطات رقم ٌاسر بدار الندوة بٌن سادة 

عند ما وقؾ عمار بن ٌاسر عند  ًءبإٌقاع بطعلى الحجاز ، بالإضافة إلى ذلك أمكن تحقٌق الأثر الدرامً المنشود باستخدام آلتً الفلوت والهارب بلحن مقامً    

صعوبة الفراق كما فً وقدم ذلك اللحن الأثر العمٌق فً نفسٌة عمار للحنٌن إلى مكة  حٌث، وهو ٌنظر إلى مكة موطنه الأصلً ، هجرته للحبشة مستدٌراً للخلؾ 

ثر الدرامً لمجموعة المهاجرٌن إلى لحن كنترابنطً متضاد من تعٌق الأ سهمت مجموعة الفٌولٌنة والكنتروباص والهارب فًأ، كما  جدولمن ال 05اللقطة رقم 

، 03عند إظهار عطؾ جعفر بن أبً طالب علٌهم وتحمل مسؤولٌة حٌاتهم فً تلك الهجرة كما فً اللقطة رقم ، راء الحبشة أثناء جلوسهم للبستراحة وسط الصح

وهم ٌتقاسمون الصبر على البلبء ، سهم اللحن الأوركسترالً الكنترابنطً الحزٌن فً تصوٌر حالة بنً هاشم عندما تم طردهم من مكة إلى شعاب الجبال أأٌضاً 

خٌرة الأثر الدرامً الذي كانت له نتابجه فراش الموت عندما لفظ أنفاسه الأ وهو على (أبو طالب)، كما شهد موقؾ  جدولمن ال 04،05ن رقمً كما فً اللقطتٌ

جموعة لفٌولٌنة لة الفلوت وممن ٌصؽً لدعوته ، فكان لاستخدام آاضطره فٌما بعد باللجوء إلى الطابؾ لعله ٌجد فٌها  ، مماالعكسٌة على حٌاة الرسول فً مكة 

ٌقاعٌة بقوة الصدمة لقوي لمجموعة النفخ النحاسٌة والإ. كذلك فإن أثر النبر ا 06والهارب أثره فً تصوٌر تلك الحالة بلحن مٌلودي حزٌن كما فً اللقطة رقم 

 . جدولمن ال 07طة رقم أظهر حالة الٌأس والاستسلبم لأمر الواقع من قبل هند بنت عتبة عند قدوم المسلمٌن لفتح مكة كما فً اللق
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 الدرامً الفعلجدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم 

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة

 نوع الأداء الموسٌقً
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1 

 
 

ل.م 
إليييييييى 
 ل.ع

 

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

 

 

11

 ث

أحيييييد جنيييييود قيييييرٌذ ٌقيييييوم 

بوضع علامية الضيرن عليى 

ت فيييً مكييية وحيييد البٌيييأبيييان 

ٌنتقل ذلي   باللون الأزرق ثم

خير الجندي إليى بيان منيزل آ

لٌقوم بوضع علامة الضيرن 

أخييييرى حٌييييث ٌييييدخل جنييييدٌا 

الكادر وٌقومان بتهشٌم ذل  

 البان

مييين ثابتييية 

إلييييى بييييان 

 ٌسار

مجموعيييية الألات  حادة  ـــــــــــ ــــــ قطع

الوترٌة والنفخٌة 

الخشيييييييييييييييييييييييبٌة 

 والنحاسٌة

إٌقيييييييييياعً  سرٌع

 خشن

الارتبيييييييياط 
بمقاطعييييييية 
قييييييييييييرٌذ 
لبنيييييييييييييييييً 
هاشييم فييً 

 مكة

بٌوت بنيً هاشيم 
 فً مكة

اختييييزال الييييزمن ميييين 
لحظيية توجٌيي  الأواميير 
ميين أبييً سييفٌان إلييى 

 لحظة تنفٌذها

بنيييً تمٌٌيييز بٌيييوت 
 هاشم واقتحامها

 

2 
 

 ل.ع
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

65
 ث

فييً عمييق الكييادر الولٌييد بيين 
ن ميين تيٌاثن ععتبية ٌقيوم بيدف
إخراجهميا ونساء بنً هاشم 

 من بٌتهما 

مجموعيييية الألات  حادة  ـــــــــــ ــــــ قطع باٌن ٌمٌن

الوترٌة والنفخٌة 

الخشيييييييييييييييييييييييبٌة 

 والنحاسٌة

إٌقيييييييييياعً  سرٌع

 خشن

الإمعيييييييييان 
فييييييً إذلال 
نسيياء بنييً 

 هاشم

بٌوت بنيً هاشيم 
 فً مكة

إخيييييييراج النسييييييياء  غٌر محدد
 عنوة من بٌوتهن

 

3 
 

 ل.ع 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

69
 ث

جنود قرٌذ ٌقومون بحيرق 
وإتلاف ممتلكات بنيً هاشيم 
ثم ٌدخل الولٌد بن عتبة مين 
ناحٌيية ٌمييٌن الكييادر وٌشييٌر 

 بسٌف  إلى مكان محدد

 
 ثابتة

 
 قطع

مجموعيييية الألات  حادة  ـــــــــــ ــــــ

الوترٌة والنفخٌة 

الخشيييييييييييييييييييييييبٌة 

 والنحاسٌة

إٌقيييييييييياعً  سرٌع

 خشن

الارتبيييييييياط 
بانتقييييييييييييام 
قييييييييييييرٌذ 
ببنييييييييييييييييً 

 هاشم

اتيييلاف الممتلكيييات  غٌر محدد حً بنً هاشم
الخاصيييييييية ببنييييييييً 

 هاشم

 

4 
 
 ل.م

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

67

 ث

جنود قيرٌذ ٌقتيادون نسياء 

وشييييٌوي بنييييً هاشييييم إلييييى 

 خارج أحٌاء مكة

مجموعيييية الألات  حادة  ـــــــــــ ــــــ قطع ثابتة

الوترٌة والنفخٌة 

الخشيييييييييييييييييييييييبٌة 

 والنحاسٌة

إٌقيييييييييياعً  سرٌع

خشيييييييييييييين 

والتمهٌييييييد 

 للختام

نفييييييييييييييييس 
لمضييييمون 
اللقطيييييييييييية 

 السابقة

أحد مخيارج مكية 
ناحٌيييييية شييييييعان 

 الجبال

إخييراج بنييً هاشييم  غٌر محدد
 من مكة
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 ل.ع
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

69
 ث

فً عمق الكيادر ومين خيلال 
أحيييد الأزقييية مجموعييية مييين 
الشييييبان فيييييً ظلمييييية اللٌيييييل 
ٌتسييللون خفٌيية داخييل أحٌيياء 

 وأزقة مكة

مجموعييية الييينفخ  متوسطة ــــــ ـــــــــــ ــــــ قطع ثابتة

الخشبٌة والبٌانو 

لات آوالفٌولٌنة و

 الإٌقاع

رٌبيييييييييييييييية  متوسط

 وحذر

شيييييييييارة الإ
إليييييى كٌيييييد 
قيرٌذ فيً 
قتييل النبييً 
غٌليييييييييييييييية 
وتفرٌييييييييق 
دميييي  بييييٌن 

 القبائل

داخييل أزقييية حيييً 
بنيييً هاشيييم فيييً 

 مكة

عييييييييييير  اليييييييييييزمن 
التيييؤثٌري بعيييد مضيييً 

سينة مين  ةثلاث عشر
مكوث النبيً فيً مكية 

 بعد البعثة

التسيلل لقتيل النبييً 
 غٌلة

 

6 
فييييييييييييييييً  ل.ع

مسييييتوى 
 النظر

 

23
 ث

فييييييً وسييييييط الكييييييادر أحييييييد 
المتييآمرٌن عليييى قتييل النبيييً 
جالس القرفصاء داخيل فنياء 
بٌييت النبييً ٌشييٌر بٌييده إلييى 
أفيييييراد المجموعييييية بيييييالتزام 
الهييدوء ثييم ٌيينه  وٌتحيير  
ٌسار الكادر حٌث ٌظهر مع  

خير وهميا ٌتحركيان آشخص 
فً حٌطة وحيذر حتيى ٌصيلا 

 إلى نافذة دار النبً

مجموعييية الييينفخ  حادة ــــــ ـــــــــــ ــــــ قطع بان ٌسار

الخشبٌة والبٌانو 

لات آوالفٌولٌنة و

 الإٌقاع

رٌبيييييييييييييييية  متوسط

 وحذر

شيييييييييارة الإ
إليييييى كٌيييييد 
قيرٌذ فيً 
قتييل النبييً 
غٌليييييييييييييييية 
وتفرٌييييييييق 
دميييي  بييييٌن 

 القبائل 
 
 

داخل فناء بٌت 
 النبً

التسلل لقتل النبً  غٌر محدد
 غٌلة

 

7 
 
 ل.م

 

فييييييييييييييييً 

مسييييييييتى 

 النظر

 

16
 ث

الشخصان اللذان ٌقفان على 

ً ٌتؤكيدان مين بينافذة دار الن

وجيييود أحيييد ميييا فيييً فيييراذ 

النبيييً حٌيييث ٌعطيييً رئيييٌس 

المجموعيية الإشييارة للبيياقٌن 

بالاقتحام ثم تتحير  الكيامٌرا 

بان ٌمٌن لكً تظهر الجمٌيع 

 وهم ٌقتحمون دار النبً

 

 بان ٌمٌن

 

 قع

لات الييييييييييييييييينفخ آ حادة ــــــــ ثلاثً ــــــ

الخشيييييييييييييييييييييييبٌة 

والنحاسييييييييييييييييييٌة 

 والإٌقاعٌة 

رفييييييييييييييع 

 ٌرةتالو

مٌلييييييييودي 

 صاعد

الارتبيييييييياط 
برفييييييييييييييييع 
درجيييييييييييييية 

 التوتر

الاقتييييييران إلييييييى 
أقييرن نقطيية فيييً 

 بٌت النبً

 اقتحام دار النبً غٌر محدد
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8 
 
 ل.م

 
 منخفضة

 

67
 ث

لقطييية ذاتٌييية للكيييامٌرا مييين عليييى 
فييراذ النبييً ٌظهيير فييً الأعلييى 
سيييقف الغرفييية ثيييم ٌيييدخل زعيييٌم 
القتلة ورفاق  الكادر حتيى ٌقفيون 
علييييى فييييراذ النبييييً والمبييييادرة 
بتوجٌ  رماحهم نحيوه غٌير أنهيم 
ٌكتشييييفون أن علٌيييياً ٌنييييام مكييييان 

 النبً

 
 ثابتة

 
 قطع

لات الييييييييييييينفخ آ حادة ــــــــ ثلاثً ــــــ

الخشيييييييييييييييييييبٌة 

والنحاسييييييييييييييٌة 

 والإٌقاعٌة 

ذروة 

 الاٌقاع 

التمهٌييييييييييييييييييد 

 للختام

الارتبيييييييييييياط 
بتهوٌييييييييييييييل 

 الكارثة

مييييين علييييييى 
 فراذ النبً

حسيييياس تهٌئيييية الإ
بيييييياختزال الييييييزمن 

 بهجرة النبً 

حصيييييييييول غٌييييييييير 
المتوقييييييع وفشييييييل 

 العملٌة

 

9 
 

 ل.ع
 

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

 

63

 ث

مييين الكيييادر  فيييً الجانييين الأٌمييين

الولٌد بين عتبية وظهيره للكيامٌرا 

فً مواجهية عليً بين أبيً طالين 

الكييادر حمييزة فييً  فوفييً منتصيي

 ًمواجهييية عتبييية بييين ربٌعييية وفييي

أقصيى الكيادر عبٌيدة بين الحييارث 

 فً مواجهة شٌبة بن ربٌعة

 

 ثابتة

 

 قطع

 

 

 

 ـــــــــــ

 

 ــــــــ

 

 متوسطة

 

 طبول

 

 متوسط

 

 قرع رباعً

 
الارتبيييييييييييياط 
بالمواجهييييية 
فييييييً قتييييييال 
النييييزال فييييً 

 بدر

 
أر  

المعركة فيً 
 بدر

 
 غٌر محدد

 
الاسيييييييييييييييييييييييييتعداد 
للمواجهييييييية بيييييييٌن 

 الطرفٌن

 

16 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 الظر

 

61
 ث

عتبة بين ربٌعية وظهيره للكيامٌرا 
شاهراً سيٌف  ٌنيدفع ناحٌية حميزة 
وفً خلفٌة الكادر صيفوف جيٌذ 

 المسلمٌن 

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 متوسطة

طبييييييييييييييييييييييييييول 

ومجموعيييييييييييييية 

 النفخ النحاسٌة

 

 متوسط

قيييرع ربييياعً 

للطبييييول مييييع 

لحيييين متصييييل 

للمجموعييييييييية 

النحاسٌة ذات 

زمييييين كاميييييل 

بالإضييييييييييييييافة 

لإٌقييياع ثنيييائً 

لآلييييية التوبيييييا 

 بربع زمن

الارتبيييييييييييياط 
بوقيييييييييييييييائع 
النييييزال بييييً 
الاطييييييييييراف 
المتبييييييييارزة 

 فً بدر

قتييييال بييييٌن حمييييزة  غٌر محدد غٌر محدد
 وعتبة بن ربٌعة 
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11 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

63
 ث

شيييييٌبة بييييين ربٌعييييية ٌهيييييوي 
بسيييييٌف  نحيييييو عبٌيييييدة بييييين 

صيابت  إفيً  وٌخطئالحارث 
ثيييم ٌحيييدث مواجهييية بٌنهميييا 

 من جدٌد

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 متوسطة

طبييييييييييييييييييييييول 

ومجموعييييييييية 

الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

نفييييييييس اللحيييييييين  متوسط

 بقاالس

نفس الوصف 
 السابق

قتال بٌن عبٌدة بن  غٌر محدد غٌر محدد
الحارث وشٌبة بن 

 ربٌعة

 

12 

 
 ل.ق

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

63
 ث

حميييزة ٌهيييوي بسيييٌف  عليييى 
عتبة بن ربٌعة فٌقطع عنقي  
فٌتييييييداعى وٌهييييييوي علييييييى 

 الأر 

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 متوسطة

طبييييييييييييييييييييييول 

ومجموعييييييييية 

الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

 

 متوسط

نفييس اللحيين فييً 

 16اللقطة رقم 

نفس الارتباط 

 16باللقطة 

الييييييييييييييييييييييييييييتمكن 
والسيييييٌطرة فيييييً 

 الكادر

اختزال الزمن 
فً القتال إلى 
لحظيييييية قتييييييل 
عتبيييييييية بيييييييين 

 ربٌعة

حمزة ٌقضيً عليى 
 عتبة بن ربٌعة

 

13 

 
 ل.م

  
 مرتفعة

 

63
 ث

عتبة بن ربٌعية ٌهيوي عليى 
الأر  قتٌلاً بشكل أفقً فً 

 الكادر

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 متوسطة

طبييييييييييييييييييييييول 

ومجموعييييييييية 

الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

 

 متوسط

نفييس اللحيين فييً 

 16اللقطة رقم 

نفس الارتباط 

 16باللقطة 

الوضيييع السيييلبً 
 فً الكادر

عتبيييية بيييين ربٌعيييية  غٌر محدد
 صرٌعاً 

 

14 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

62
 ث

فيييييً الجانييييين الاٌمييييين مييييين 
الكيييادر سيييٌف عليييً الممٌيييز 

 الولٌد بن عتبةومقابل  

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 متوسطة

طبييييييييييييييييييييييول 

ومجموعييييييييية 

الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

 

 متوسط

نفييس اللحيين فييً 

 16اللقطة رقم 

نفس الارتباط 

 16باللقطة 

النيييزال بيييٌن عليييً  غٌر محدد غٌر محدد
 والولٌد بن عتبة

 

15 

 
 ل.م

فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

62
 ث

فً مقدمة الكادر سٌف علً 
ومقابليييي  الولٌييييد بيييين عتبيييية 
رافعيياً سييٌف  وعنييدما ٌهييوي 
بيي  ٌشييتب  فييً سيينً سييٌف 
عليييً حٌيييث ٌحصيييل بٌنهميييا 
مقاومة لتنصٌل سٌف الولٌد 

 من ٌده

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ثلاثً

 

 ـــــــــ

 

 متوسطة

طبييييييييييييييييييييييول 

ومجموعييييييييية 

الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

 

 متوسط

نفييس اللحيين فييً 

 16اللقطة رقم 

نفس الارتباط 

 16باللقطة 

إظهييار القييوة لييدى  غٌر محدد محددغٌر 
علييييييً ومقاومييييييية 

 الولٌد لها
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 الدرامً الفعلجدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم 
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16 

 
 ل.ق

 
 منخفضة

 

61
 ث

سييٌف الولٌييد ٌفلييت ميين ٌييده 
 وٌنطلق إلى السماء

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 متوسطة

طبييييييييييييييييييييييييييول 

ومجموعيييييييييييييية 

 النفخ النحاسٌة

 

 متوسط

نفييس اللحيين 

فيييً اللقطييية 

 16رقم 

نفييييييييييييييييييييس 
الارتبيييييييييييياط 

 16باللقطة 

القييوة التييً إظهييار  غٌر محدد غٌر محدد
 ٌملكها علً

 

17 

 
 ل.ق

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

61

 ث

الولٌييييد بيييين عتبيييية ٌتعيييير  

 لطعنة من سٌف علً

  قطع ثابتة 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 متوسطة

طبييييييييييييييييييييييييييول 

ومجموعيييييييييييييية 

 النفخ النحاسٌة

 

 متوسط

نفييس اللحيين 

فيييً اللقطييية 

 16رقم 

نفييييييييييييييييييييس 
الارتبيييييييييييياط 

 16باللقطة 

هزٌميية الولٌييد بيين  غٌر محدد غٌر محدد
 عتبة

 

18 

 
 ل.ق 

 
 مرتفعة

 

65
 ث

ى علييى الولٌييد بيين عتبيية ملقيي
ر  قتٌلاً بشكل أفقً فً الأ

 الكادر

  قطع ثابتة 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 متوسطة

طبييييييييييييييييييييييييييول 

ومجموعيييييييييييييية 

 النفخ النحاسٌة

 

 متوسط

نفييس اللحيين 

فيييً اللقطييية 

 16رقم 

نفييييييييييييييييييييس 
الارتبيييييييييييياط 

 16باللقطة 

الوضييييييييييييييييييع 
السيييييلبً فيييييً 

 الكادر

بيييين عتبيييية الولٌييييد  غٌر محدد
 قتٌلاً 

 

19 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

67
 ث

القتييييال مييييازال دائييييراً بيييييٌن 
عبٌيييدة بييين الحيييارث وشيييٌبة 
بن ربٌعة حتيى ٌنفليت سيٌف 
شييٌبة ميين ٌييده وفييً أقصييى 
ٌميييٌن الكيييادر مٌمنييية جيييٌذ 

 المسلمٌن

  قطع ثابتة 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 متوسطة

طبييييييييييييييييييييييييييول 

ومجموعيييييييييييييية 

 النفخ النحاسٌة

 

 متوسط

نفييس اللحيين 

فيييً اللقطييية 

 16رقم 

نفييييييييييييييييييييس 
الارتبيييييييييييياط 

 16باللقطة 

ناحٌييية مٌمنييية 
جييييييييييييييييييييييٌذ 

 المسلمٌن 

اسيييتمرار القتيييال بيييٌن 
مييييين الطييييرفٌن فييييً ز

غٌر منظور مين نيزال 
 خرى الأطراف الأ

حيييييييييييامً نييييييييييزال 
الييييييييوطٌس بييييييييٌن 

 الطرفٌن

 

26 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

61
 ث

شيييٌبة بييين ربٌعييية ٌلجيييؤ إليييى 
خنجييره للقتييال بيي  بييدلاً ميين 
السييٌف وفييً خلفٌيية الكييادر 

 مٌسرة جٌذ المشركٌن

مجموعييييييييييييييييية  خافتة    قطع ثابتة 

 الفٌولٌنة

ترعٌيييييييييييييييييد  بطً

 متصل

التغٌيييير فييييً 
طبٌعييييييييييييييييية 

 اللحن

ناحٌية مٌسيرة 
جييييييييييييييييييييييٌذ 

 المشركٌن

التيييييربص وتحيييييٌن  غٌر محدد
 الفرصة

 

21 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

62 

عبٌييييدة بيييين الحييييارث ٌتقييييدم 
نحييييو شييييٌبة بسييييٌف  ولكنيييي  

ٌقييييوم شييييٌبة ٌخطئيييي  بٌنمييييا 
ة بخنجيييره فيييً دبطعييين عبٌييي

جنبييي  الأٌميييين وفييييً خلفٌيييية 
الكيييييييييادر مٌمنييييييييية جيييييييييٌذ 

 المسلمٌن

مجموعييييييييييييييييية  خافتة    قطع ثابتة

 الفٌولٌنة

ترعٌيييييييييييييييييد  بطً

 متصل

اسيييييييييييتمرار 
الوصييييييييييييف 

 السابق

ناحٌييية مٌمنييية 
جييييييييييييييييييييييٌذ 

 المسلمٌن

فيييييييييييييً  ؤالخطييييييييييييي غٌر محدد
 استهداف الخصم 
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22 

 
 ل.ق

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

6065

 ث

شٌبة بين ربٌعية ٌغيرس خنجيره 

فيييً الجنييين الأٌمييين لعبٌيييدة بييين 

 الحارث

  قطع ثابتة

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 متوسطة

طبييييييييييييييييييييييول 

ومجموعييييييييية 

الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

 

 متوسط

العيييييودة بييييياللحن 

المسيييييتخدم فيييييً 

 16اللقطة 

نفييييييييييييييييس 
الارتبيييييييياط 
باللقطييييييييية 

16 

التركٌييييييييز فيييييييييً 
 الكادر

طعيييين عبٌييييدة بيييين  غٌر محدد
 الحارث

 

23 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

 ث62

عبٌدة بين الحيارث ٌقضيً عليى 
شيييٌبة بييين ربٌعييية بضيييربة مييين 
سييييٌف  وفيييييً الجانييييين الأٌمييييين 
العلوي من الكادر مٌمنية جيٌذ 
المسيييلمٌن وفيييً عميييق الكيييادر 
خلفٌييية لسلسييية جبلٌييية المطلييية 

 على البحر الأحمر

  قطع ثابتة

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 متوسطة

طبييييييييييييييييييييييول 

ومجموعييييييييية 

الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

 

 متوسط

العيييييودة بييييياللحن 

المسيييييتخدم فيييييً 

 16اللقطة 

نفييييييييييييييييس 
الارتبيييييييياط 
باللقطييييييييية 

16 

مٌمنييييييية جيييييييٌذ 
 المسلمٌن

اسييييييتغراق زميييييين 
النزال بٌن الطيرف 

 شب  واقعً

القضاء على شٌبة 
 بن ربٌعة

 

24 

 
 ل.م

 
 مرتفعة

 

 ث62

بقليق أبوجهل على جواده ٌنظر 
إلى نتيائج المبيارزة ومين خلفي  
مجموعيييية ميييين الجنييييود علييييى 

 صهوات جٌادهم

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 متوسطة

طبييييييييييييييييييييييول 

ومجموعييييييييية 

الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

 

 متوسط

العيييييودة بييييياللحن 

المسيييييتخدم فيييييً 

 16اللقطة 

نفييييييييييييييييس 
الارتبيييييييياط 
باللقطييييييييية 

16 

مٌمنييييييية جيييييييٌذ 
 المشركٌن

عييدم الرضييى علييى  غٌر محدد
 المبارزةنتائج 

 

25 

 
 ل.م

 
 منخفضة

 

 ث62

عبٌييدة بيين الحييارث جيياثم علييى 
ثيير غييرس أركبتٌيي  ٌتوجييع ميين 

الخنجيير فيييً جنبيي  ومييين خلفييي  
جثة شٌبة بن ربٌعة ملقاة عليى 

 الأر  بشكل أفقً

 
 ثابتة

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 متوسطة

طبييييييييييييييييييييييول 

ومجموعييييييييية 

الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

 

 متوسط

العيييييودة بييييياللحن 

المسيييييتخدم فيييييً 

 16اللقطة 

نفييييييييييييييييس 
الارتبيييييييياط 
باللقطييييييييية 

16 

صيييييييييابة بلٌغييييييييية إ انتهاء النزال مركز الكادر
 لعبٌدة بن الحارث

 

26 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

 ث64

حمزة أميام عيرٌذ النبيً ٌنظير 
إلى تقدم جيٌذ المشيركٌن نحيو 
قلن ساحة المعركة حٌيث ٌتقيدم 
خطوات ل مام ثم ٌصدر أوامره 

 للرماة بالاستعداد

  
 ثابتة

 
 قطع

 

 

 

 ـــــــــــ

 

 ـــــــــ

 

 خافتة

 

 الدفوف

 

 متوسط

شيييبٌ  بالمييييارذ 

 العسكري

تصييييييييييوٌر 
جييييييييييييييييييييو 

 المعركة

مركييييييز القٌييييييادة 
 لجٌذ المسلمٌن

الاسيييييييييييييييييييييييييتعداد  غٌر محدد
 للمواجهة
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 الدرامً الفعلجدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم 

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  الموسٌقًعناصر التعبٌر  عناصر الصورة

 نوع الأداء الموسٌقً
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27 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

 ث62

رماة جٌذ المسلمٌن ٌتدرجون 
فيييً صيييفوف متتالٌييية ٌشيييكلون 
منظيييييور العميييييق فيييييً الكيييييادر 
والمبيييادرة بصيييد هجيييوم جيييٌذ 

 المشركٌن بالنبال

  
 ثابتة

 
 قطع

 

 

 

 ـــــــــــ

 

 ـــــــــ

 

 خافتة

شيييبٌ  بالمييييارذ  متوسط الدفوف

 العسكري

نفييييييييييييييييييييس 
الوصييييييييييييف 
باللقطة رقيم 

26 

التمركيييز ٌميييٌن 
 الكادر

الانضيييباط والتقٌيييد  غٌر محدد
 بالأوامر

 

28 

 
 ل.ع

  
 مرتفعة

 

 ث64

جٌذ المشركٌن ٌكتسيح سياحة 
 معركة بدر بهجوم غٌر منظم

 
 ثابتة 

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 حادة

اليييييييييييييييييدفوف 

 والطبول

شيييبٌ  بالمييييارذ  سرٌع

 العسكري

نفييييييييييييييييييييس 
 الوصييييييييييييف
باللقطة رقيم 

26 

مركيييييز سييييياحة 
 المعركة

السٌطرة على قلن  غٌر محدد
 ساحة المعركة

 

29 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييً 
مسييتوى 

 النظر

 

63
 ث

صييفوف رميياة جييٌذ المسييلمٌن 
ن بسييهامهم تجيياه هجييوم وٌرميي

 شركٌنمجٌذ ال

   

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 

 حادة

الييييييييييييييدفوف 

 والطبول

شبٌ  بالميارذ  سرٌع

 العسكري

نفييييييييييييييييييييس 
الوصييييييييييييف 

رقيم باللقطة 

26 

ناحٌييييية جيييييٌذ 
 المسلمٌن

المبيييييييادرة بصيييييييد  غٌر محدد
 الهجوم

 

36 

 
 ل.ع

فييييييييييييييً 
مسييتوى 

 النظر

 

64
 ث

رمييييييييياة جيييييييييٌذ المشيييييييييركٌن 
ٌتراجعيييون إثييير رشيييقات سيييهام 

 رماة المسلمٌن

 
بيييييان 
 ٌسار
 

 
 قطع

 

 ـــــ

 

 ثنائً

 

 ــــــــ

 

 حادة

الييييييييييييييدفوف 

 والطبول

شبٌ  بالميارذ  سرٌع

 العسكري

نفييييييييييييييييييييس 
الوصييييييييييييف 
باللقطة رقيم 

26 

التراجيييييييييع عييييييييين  غٌر محدد معركة بدر قلن
 الهجوم

 

31 

 
 ل.ع

فييييييييييييييً 

مسييتوى 

 النظر

63

 ث

أبوجهل على صهوة جواده فيً 

 وسط المعركة ٌفت  بالمسلمٌن

 

 ثابتة

 

 قطع

 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 
 خافتة

الطبيييييييييييييييول 
 والدفوف

نفييييييييييييييييييييس  إٌقاعً مركن متوسط
الوصييييييييييييف 
باللقطة رقيم 

26 

السيييٌطرة عليييى 
 قلن المعركة

المعركييييييييية ذروة 
 فً بدر

         ضييييييييييييييييييييييييييييييراوة 
فً قتل  (جهل وأب)

 المسلمٌن

 

32 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

 ث64

أحد جنود المسلمٌن جياثم عليى 
ركبتٌيييي  ومصييييان فييييً ذراعيييي  
الأٌسيير ٌلييتقط رمحيياً ميين علييى 
الأر  ثيييم ٌقيييف فٌسيييدده نحيييو 

 (أبوجهل)

 
تلييييييت 

 أن

 
 قطع

 

 ــــــ

 

 ثنائً

 

 ـــــــــ

 
 خافتة

الطبييييييييييييييييييول 
 والدفوف

نفييييييييييييييييييييس  إٌقاعً مركن متوسط
الوصييييييييييييف 
باللقطة رقيم 

26 

قلييييييين مٌيييييييدان 
 معركة بدر

تحيييييٌن الفرصييييية 
 (أبو جهل)لقتل 

 التصييييييوٌن نحييييييو 
 (أبو جهل)
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33 

 
 ل.م

فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

61
 ث

أبيييييو جهيييييل ٌتلقيييييى طعنييييية 
 بالرمح فً صدره

  قطع ثابتة
 

 
 ــــــــ

 

 
 ــــــــ

 
 غلٌظة

مجموعة الينفخ 
 النحاسٌة

صييييييييييييدمة  نبر قوي
بتيييييييييييييؤلف 
 هارمونً

الارتبيييييييييييييييياط 
     بمقتييييييييييييييييييييييل 

 (أبو جهل)

انكسيييييار مٌمنييييية 
 جٌذ المشركٌن

 (أبيو جهيل)إصابة  مقدمة نهاٌة المعركة
 برمح فً صدره

 

34 

 
 ل.م

 
 مرتفعة

 

68
 ث

أبيييو جهيييل ٌسيييقط مييين عليييى 
جواده والرمح مغيروس فيً 
صدره وهو ٌحاول النهو  
ولكييين كانيييت الطعنييية قاتلييية 
حٌييييث تمييييدد جسييييده بشييييكل 

 أفقً مع الكادر

 

 ثابتة

 

 قطع

 
 

 
 ــــــــ

 

 
 ــــــــ

 
 غلٌظة

مجموعة الينفخ 
 النحاسٌة

مٌلييييييييودي  ءبطً
 هابط

نفيييس اللقطييية 
 السابقة

التميييييييدد بشيييييييكل 
 أفقً فً الكادر 

نقطييية تحيييول العركييية 
 لصالح المسلمٌن

 (أبو جهل)مقتل 

 

35 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

65
 ث

حمييزة ٌقاتييل بضييراوة وفييً 
خلفٌتيي  عييرٌذ النبييً وفييً 

در الجبل المحاذي خلفٌة الكا
 حمر لساحل البحر الأ

 

 ثابتة

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ــــــــ

 
 

 
 حادة

أوركسييييييييييييييييترا 
 سٌمفونً

حماسييييييييً  سرٌع
 مبهج

الارتبيييييييييييييييياط 
بحالة انتصيار 
المسلمٌن فيً 
المعركيييييييييييييييية 
وتعكس هوٌة 

 الفٌلم

سيييييٌطرة حميييييزة 
وشييييموي الجبييييل 

 فً الكادر

اختزال حسم المعركية 
 (أبييو جهييل)ميين مقتييل

إلييى تقييدٌم النصيير فييً 
 شخص حمزة

السييٌطرة والقٌييادة 
 لحمزة فً القتال

 

 

36 

 
 ل.ع

 

 مرتفعة

 

63

 ث

فييييً مقدميييية الكييييادر جييييٌذ 

المسيييلمٌن ٌكتسيييح المعركييية 

وٌكسييييييييير قلييييييييين جيييييييييٌذ 

المشركٌن وفً أعلى الكيادر 

 خٌام وعرٌذ النبً

 

 ثابتة

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ــــــــ

 
 

 
 حادة

أوركسييييييييييييييييترا 
 سٌمفونً

حماسييييييييً  سرٌع
 مبهج

نفييييييييييييييييييييييييس 
مضيييييييييييييييمون 
اللقطيييييييييييييييييييية 

 السابقة

ناحٌيييييية تمركييييييز 
جييٌذ المسييلمٌن 

 بالعدوة الدنٌا

ختييام المعركيية وتقييدٌم 
 الحل

انتصييار المسييلمٌن 
 فً معركة بدر

 

37 

 
 ل.ع

 
 منخفضة

 

11
 ث

حمييزة ٌييدخل عييرٌذ النبيييً 
ومن خلف  بلال ثم ٌلحيق بي  
جمٌع مقاتلً المسلمٌن وهم 

 ٌكبرون ابتهاجاً بالنصر

 

 ثابتة

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 
 

 
 حادة

أوركسييييييييييييييييترا 
 سٌمفونً

حماسييييييييً  سرٌع
 مبهج

نفييييييييييييييييييييييييس 
مضيييييييييييييييمون 
اللقطيييية رقيييييم 

35 

مقير قٌييادة جييٌذ 
 المسلمٌن

عيييييييييير  النهاٌيييييييييية 
بالالتفيييييييييياف علييييييييييى 

 الرسول

شيييييييييرا  النبيييييييييً إ
 بنشوة النصر
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38 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

66
 ث

فً مقدمة ٌمٌن الكيادر حميزة 
ٌقاتل بشراسة فً معركة أحيد 
وفييً منتصييف الكييادر وحشييً 
ٌتيييربص بحميييزة وفيييً عميييق 
الكيييادر احتيييدام المعركييية بيييٌن 
 المسلمٌن والمشركٌن فً أحد 

 
زون إن 
ميييع بيييان 

 ٌسار

 
 قطع

 
 

 
 ــــــ

 
 ـــــــــ

 
 خافتة

 
الهيييييييييييييييييورن 

 الفرنسً

 
 ءبطً

 
 تحذٌري 

تصييوٌر الجييو 
الميييييييييييييييييرتبط 
بتيييييييييييييييييربص 

 وحشً

تقدٌم اليزمن التيؤثٌري  قلن معركة أحد
لمضييييييً سيييييينة عيييييين 

 غزوة بدر

 التربص بحمزة

 

39 

 
 ل.م

 
 منخفضة

 

62
 ث

وحشيييييً ٌتسيييييلل مييييين بييييييٌن 
صيييفوف المقييياتلٌن بالمعركييية 

 وٌرمً برمح  ناحٌة حمزة

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ثنائً

 
 ـــــــــ

متوسيطة 
مييييييييييييييييع 

 لٌظةغال

الهيييييييييييييييييورن 
الفرنسييييييييييييييً 

 والتوبا

 
 ءبطً

كننييييرابنط  
 تحذٌري

رفيييييع درجييييية 
 التوتر

الاقتيييييييييييييييييييييييران 
 للمسافة الكافٌة

تحيييٌن الفرصييية لقتيييل 
 حمزة

التصييييوٌن ناحٌيييية 
 حمزة

 

46 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

63
 ث

حمييييزة ٌتلقييييى طعنيييية بييييرمح 
وحشً فً بطن  وسط مقاتلً 

 معركة احد

  قطع ثابتة
 

 
 ـــــــــ

 
 ـــــــــ

 
 حادة

 
 السمبال

 
 نبر قوي

 
ضييييييييييييربة 

 حاسمة

الارتبيييييييييييييييياط 
بلحظييية تلقيييً 
 حمزة الطعنة

 استهداف حمزة غٌر محدد قلن معركة أحد

 

41 

مييييييين 
ل.ق 
إليييييييى 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

12
 ث

وجيي  حمييزة فييً جمٌييع الكييادر  
ٌنظيير إلييى قاتليي  وهييو ٌتييرنح 
مبتعييداً عيين الكييامٌرا ومييازال 
رافعيييياً السييييٌف بٌييييده الٌمنييييى 
وممسيكاً بٌيده الٌسيرى اليرمح 
المغروس فً بطني  ثيم ٌسيقط 
علييييى الأر  شييييهٌداً بشييييكل 

 قطري فً الكادر

 
تلييييييييييييييت 

 داون

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ثنائً

 
 ـــــــــ

 
 حادة

 
الفليييوت عليييى 
خلفٌيييييييييييييييييييييية 
مجموعييييييييييييية 

 الفٌولٌنة

 
 ءبطً

 
كنتييييييرابنط 

 حزٌن

 
الارتبيييييييييييييييياط 
باستشيييييييييييهاد 

 حمزة

 
الصيييييييعود إليييييييى 

 الجنة

 
اختزال الزمن فً أول 
المعركة إلى استشهاد 

 حمزة

 
حيييداث فجيييوة فيييً إ

 صفوف المسلمٌن

 

42 

 
 ل.ع

 
 مرتفعة

 

66
 ث

جييييٌذ المسييييلمٌن فييييً أحييييد 
تؤخييذه الحمٌيية علييى استشييهاد 
حمييييزة وٌنييييدفع نحييييو جييييٌذ 
المشييركٌن بقييوة فٌييإدي ذليي  
إلى تزعزع الثقة فيً صيفوف 

 جٌذ المشركٌن

 
بيييييييييييييييان 

 ٌمٌن

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 

 
 حادة

 
أوركسيييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 سرٌع

 
حماسييييييييً 

 مبهج

تهٌئيية علاميية 
النصر لصالح 

 المسلمٌن

السيييييٌطرة عليييييى 
 قلن المعركة

حمييييياس انتقيييييامً  تقدٌم ذروة المعركة
 لاستشهاد حمزة

 

43 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

26
 ث

هند بنت عتبة باتجاه الكيامٌرا 
تصييٌح فييً وجيي  أفييراد جييٌذ 

بالثبيييات والعيييودة المشيييركٌن 
إلى مواقعهم بعد فرارهم أميام 
 غضن جنود جٌذ المسلمٌن

التنقيييييييييل 
بييٌن بييان 
ٌميييييييييييٌن 
وبيييييييييييان 
ٌسار مع 
حركييييييييية 

 هند

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 

 
 حادة

 
أوركسيييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 سرٌع

 
حماسييييييييً 

 مبهج

الارتبيييييييييييييييياط 
بحالة انتصيار 

 المسلمٌن

ميييييييإخرة قلييييييين 
 جٌذ المشركٌن

حسيييييييياس تهٌئيييييييية الإ
المعركيييييييييية بنهاٌيييييييييية 

 لصالح المسلمٌن

انكسار قلن جيٌذ 
 المشركٌن
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44 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

26
 ث

هنيييييد بنيييييت عتبييييية باتجييييياه 
الكيييامٌرا تصيييٌح فيييً وجيييي  
أفييييييراد جييييييٌذ المشييييييركٌن 
بالثبييييييييات والعييييييييودة إلييييييييى 
مييواقعهم بعيييد فيييرارهم أميييام 
غضييييييييين جنيييييييييود جيييييييييٌذ 

 المسلمٌن

التنقل بيٌن 
بييان ٌمييٌن 
وبيييييييييييييييان 
ٌسيييار ميييع 
 حركة هند

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 

 
 حادة

 
أوركسيييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 سرٌع

 
حماسييييييييً 

 مبهج

الارتبيييييييياط 
بحاليييييييييييييية 
انتصييييييييييار 
 المسلمٌن

ميييييييإخرة قلييييييين 
 جٌذ المشركٌن

حسيييييييياس تهٌئيييييييية الإ
بنهاٌيييييييييية المعركيييييييييية 

 لصالح المسلمٌن

انكسار قلن جيٌذ 
 المشركٌن

 

45 

 
 ل.ع

 

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

 

63

 ث

صفوف جٌذ المسلمٌن من 

الخلف فيً عميق الكيادر فيً 

الفارٌن  إثر جٌذ المشركٌن

مييين المعركيييية بشيييكل أفقييييً 

 على امتداد الكادر

 

 ثابتة

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 

 
 حادة

 
أوركسيييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 سرٌع

 
حماسييييييييً 

 مبهج

نفييييييييييييييييس 
الموقييييييييف 
فً اللقطية 

 السابقة

السيييييٌطرة عليييييى 
 قلن المعركة

لإحسييييييييييييييييييياس اتهٌئة
بالنصييييييييير المإقيييييييييت 
للمسييلمٌن فييً معركيية 

 أحد

ملاحقة قلن جيٌذ 
 المشركٌن

 

46 

 
 ل.ع

 
 مرتفعة

 

65
 ث

مجموعيييييية الرميييييياة ميييييين 
جييٌذ المسييلمٌن ٌتركييون 
ميييواقعهم مييين عليييى جبيييل 
أحيييد لاعتقيييادهم بالنصييير 

 لغنائمالجمع 

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 

 
 حادة

 
أوركسييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 سرٌع

 
حماسييييييييً 

 مبهج

نفييييييييييييييييس 
الموقييييييييف 
فً اللقطية 

43 

موقيييييييع الرمييييييياة 
 على جبل أحد

 مخالفيييييييييية أميييييييييير غٌر محدد
 الرسول

 

47 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييً 
مسييتوى 

 النظر

 

64
 ث

خالييييد بيييين الولٌييييد علييييى 
صهوة جيواده ومين خلفي  
مجموعيييية ميييين الفرسييييان 
الذٌن تحيت إمرتي  ٌراقين 
حييييال المعركيييية ومٌسييييرة 
جييييٌذ المسييييلمٌن حتييييى 
ٌيييدخل فيييً الكيييادر موفيييد 
أبيييييييً سيييييييفٌان ٌخبيييييييره 

 بخسارة المعركة

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 

 
 حادة

 
أوركسييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 سرٌع

 
حماسييييييييً 

 مبهج

نفييييييييييييييييس 
الموقييييييييف 
فً اللقطية 

43 

مٌمنييييييية جيييييييٌذ 
 المشركٌن

الإٌهيييييام بخسيييييارة  غٌر محدد
المشيييييييييييييييييييييييركٌن 

 للمعركة
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48 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييً 
مسييتوى 

 النظر

 

64
 ث

خاليييد بييين الولٌيييد ٌراقييين 
الرميييييياة وهييييييم ٌتركييييييون 
مييواقعهم ثييم ٌقييول لموفييد 

 أبً سفٌان لٌس بعد

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 

 
 حادة

 
أوركسييييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 سرٌع

 
حماسييييييييً 

 مبهج

نفييييييييييييييييس 
الموقييييييييف 
فً اللقطية 

43 

التركٌييييييييييييييييييييييييييز 
والسيييييٌطرة فيييييً 

 الكادر

التهٌئة لقلين ميوازٌن 
 المعركة

 الانتظار والترقن

 

49 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

65
 ث

خالد بن الولٌد ٌقود فرسان  
ناحٌييية الالتفييياف عليييى جبيييل 

 أحد

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 

 
 حادة

 
أوركسييييييييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 سرٌع

 
حماسييييييييً 

 مبهج

نفييييييييييييييييس 
الموقييييييييف 
فً اللقطية 

43 

مٌمنييييييية جيييييييٌذ 
 المشركٌن

مبيييدأ الخيييداع فيييً  غٌر محدد
 المعركة

 

56 

 
 ل.ع

 

 رأسٌة

 

64

 ث

لقطيييية ذاتٌيييية لأحييييد الرميييياة 

الباقٌن على جبل أحد ٌراقن 

خاليييد بييين الولٌيييد وفرسيييان  

ٌقوميييييون بالالتفييييياف عليييييى 

 الجبل   

 

 ثابتة

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 

 
 حادة

 
أوركسييييييييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 سرٌع

التمهٌييييييييييد 

 لتغٌٌييييييييييييير

طبٌعييييييييييييية 

 اللحن

  غٌر محدد
 قمة جبل أحد

 
اختييزال زميين التفيياف 
فرسان خالد من حول 

 الجبل

 
فقييييييييييدان زمييييييييييام 
المبييييييادرة لرميييييياة 

وانقييييييلان  لبييييييالج
 الموقف

 

51 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

18
 ث

فيييييً الجانييييين الأٌمييييين مييييين 
الكيادر جبيل أحييد وفيً عمييق 
الكييييادر فرسييييان خالييييد بيييين 
الولٌيييد ٌتقيييدمون إليييى قلييين 

صييييييفوف المعركيييييية خلييييييف 
 المسلمٌن

 
مييين ثابتييية 
إلى شارٌو 

 ٌمٌن

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 

 
 حادة

مجموعة الينفخ 
لنحاسيييييييييييييييييٌة ا

والإٌقاعٌيية مييع 
ليييييية التمٌٌييييييز لآ
 الترمبٌت

 
 سرٌع

 
نفٌييييييييييييييييير 

 هجومً

الارتبيييييييياط 
بهجيييييييييييوم 
خالييييد بيييين 

 الولٌد

 
الاكتسيييييييييييييييييييييياح 

 والسٌطرة

 
 غٌر محدد

 
المباغتييييييييية مييييييييين 

 الخلف

 

52 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

63
 ث

جيييييييييٌذ المسيييييييييلمٌن لازال 
ٌطييييييييييارد فلييييييييييول جييييييييييٌذ 
المشيييركٌن فيييً غفلييية مميييا 
سٌحصيييييل خلفهيييييم إليييييى ان 
ٌييدر  بعضييهم المباغتيية ميين 

 الخلف

 
 ثابتة 

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 ــــــــ

 
 حادة

 
مجموعييييييييييييييييية 

 الترمبٌت

 
 سرٌع

 
نفٌييييييييييييييييير 
 استفاقً

تصييييييييييوٌر 
الحٌيييييييييييرة 
 والارتبا 

 
 غٌر محدد

 
 غٌر محدد

 
 استفاقة متؤخرة
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53 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

63
 ث

خاليييد بييين الولٌيييد وفرسيييان  
ٌقيييييييودون هجيييييييوم كاسيييييييح 
 باندفاع قوي باتجاه الكامٌرا

 
 ثابتة 

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 ــــــــ

 
 حادة

 
مجموعييييييييييييييييية 

 الترمبٌت

 
 سرٌع

 
نفٌييييييييييييييييييييير 

 هجومً

الارتباط بهجوم 
 خالد بن الولٌد

 
السيييييييييييييييييييٌطرة 
واحتييواء جمٌييع 

 الكادر

 
 غٌر محدد

 
 الاندفاع بشدة

 

54 

 
 ل.ع

 

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

 

16

 ث

خالييد بيين الولٌييد فييً مقدميية 

فرسيييييان  بؤقصيييييى سيييييرعت  

شيياهراً سييٌف  أماميي  ٌختييرق 

صييييييفوف مييييييإخرة جييييييٌذ 

المسييييييييلمٌن ثييييييييم ٌحصييييييييل 

الاشيييييييتبا  والقتيييييييال بيييييييٌن 

جييٌذ المسييلمٌن والطييرفٌن 

 أصبح بٌن فكً كماشة 

 

بييان ٌمييٌن 

ثييييييم بييييييان 

 ٌسار

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 ــــــــ

 
 حادة

 
مجموعييييييييييييييييية 

 الترمبٌت

 
 سرٌع

 
نفٌييييييييييييييييييييير 

 هجومً

 
تصوٌر وطيٌس 

 المعركة

 
 لمعركةامركز

 
 غٌر محدد

 
 الاندفاع بشدة

 

55 

 
 ل.ق

فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

63
 ث

خالييد بييين الولٌيييد فيييً مركيييز 
 لكادر ٌفت  بالمسلمٌنا

 
 ثابتة

 
 قع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 ــــــــ

 
 حادة

 
مجموعة الينفخ 

 النحاسٌة

 
 سرٌع

 
إٌقيييييييييييييياعً 

 مركن

نفييس  راسييتمرا
وصييييييييييييييييييييف ال
اللقطيييييييييييييييييييييية ب

 السابقة

 
محور السٌطرة 

 والتحكم

 
 غٌر محدد

 
 ضراوة قتال خالد

 

56 

 
 ل.م

فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

64
 ث

حامييل راٌيية المسييلمٌن ٌتجيي  
ميين ٌسييار إلييى ٌمييٌن الكييادر 
فيييً ثبيييات وعزٌمييية إليييى أن 

ميين الخلييف  ٌتعيير  لطعنيية
فٌهييييوي علييييى الأر  مييييع 

 مسا  بانتصان الراٌةالإ

 
بييان ٌمييٌن 
مييييع تليييييت 

 داون

  
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 

 
 حادة

 
مجموعييييييييييييييييية 
الفٌولٌنيية عليييى 
خلفٌيييييييييييييييييييييييييية 
مجموعة الينفخ 

 النحاسٌة

 
 سرٌع

 
مٌلييييييييييييودي 
صياعد فيوق 
لحييييييييييييييييييييين 
أساسيييييييييييييً 

 ثابت

 
تردٌييدي نمطييً 
عليييييييييى نميييييييييط 

 الأذان

 
التمركييييييز فييييييً 

 قلن المعركة

 
 غٌر حدد

 
توجٌييييييييييي  دفييييييييييية 
المعركييييية وقٌيييييادة 

 الجند

 

57 

 
 ل.ع

فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

65
 ث

تقيييدم أحيييد جنيييود المسيييلمٌن 
لاسيييتلام الراٌييية والمحافظييية 
علٌهيييا خفاقييية والسيييٌر بهيييا 
ناحٌييية ٌسيييار الكيييادر ٌتبعهيييا 
مجموعيية ميين الجنييود حتييى 

 الخروج من الكادر

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 

 
 حادة

 
مجموعييييييييييييييييية 

عليييى الفٌولٌنيية 
خلفٌيييييييييييييييييييييييييية 
مجموعة الينفخ 

 النحاسٌة

 
 سرٌع

 
مٌلييييييييييييودي 
صياعد فيوق 
لحييييييييييييييييييييين 
أساسيييييييييييييً 

 ثابت

 
اسييتمرار اليينمط 

 السابق

 
الاسيييتمرار فيييً 
مستوى اللقطية 

 السابقة

 
 غٌر محدد

 
تثبٌيييييت معنوٌيييييات 
المقيييييييياتلٌن فييييييييً 

 المعركة

 

  



121 
 

 الدرامً الفعلجدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم 

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  الموسٌقًعناصر التعبٌر  عناصر الصورة

 نوع الأداء الموسٌقً

ٌة
ٌق
س
مو
 ال
ٌة
وت
ص
 ال
قة
طب
ال

 

ع 
نو

ة 
لآل
ا

ٌة
ٌق
س
مو
ال

 

ً
ٌق
س
مو
 ال
ع
قا
لإٌ
ا

 

ن
ح
لل
 ا
عة
بٌ
ط

 

ة 
وٌ
به
ى 
ٌق
س
مو
 ال
قة
لا
ع

ً
لم
فٌ
 ال
مل
لع
ا

 

ن 
كا
لم
با
ى 
ٌق
س
مو
 ال
قة
لا
ع

ً
ائ
نم
سٌ
ال

 

ن 
ما
لز
با
ى 
ٌق
س
مو
 ال
قة
لا
ع

 ً
ائ
نم
سٌ
ال

 

ث 
حد
ال
 ب
ى
ٌق
س
مو
 ال
قة
لا
ع

ً
ام
در
 ال
عل
لف
وا

 

طة
لق
 ال
قم
ر

طة 
لق
 ال
ع
نو

طة 
لق
 ال
ٌة
او
ز

 

طة
لق
 ال
ن
زم

طة 
لق
 ال
ى
تو
ح
م

 

را
مٌ
كا
 ال
كة
حر

 

ت
لا
قا
نت
لا
ا

رد 
نف
 م
ف
عز

 

و 
 أ

ً
ائ
ثن
 

ف
عز

) 
تو
ٌر
ش
ون
)ك
 ً
لاث
ث

  ً
رال
ست
رك
أو
 
ف
عز

مل
شا

 

 

58 

 
 ل.م

 

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

 

66

 ث

زٌييد بيين حارثيية فييً مقدميية 

الكادر ٌعلن عن جيرح النبيً 

وٌطلن من جٌذ المسيلمٌن 

 بالتراجع إلى الجبل

 

 بان ٌسار

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 

 
 حادة

مجموعة الينفخ 

النحاسيييييٌة ثيييييم 

مجموعييييييييييييييييية 

 الفٌلولٌنة

لحيين أساسييً  سرٌع

إٌقيياعً ثابييت 

ثيييييييييم لحييييييييين 

مٌليييييييييييييييييودي 

للفٌولٌنيييييييييييييية 

 صاعد

اسييييييتمرار 
نمييييييييييييييييييط 
اللقطيييييييييييية 

 55رقم 

 
 غٌر محدد

 
التمهٌيييييييييد لتقيييييييييدٌم 

 النهاٌة

 
التراجيييييييييييييييييييييييييييييع 
والانسيييييحان مييييين 

 المعركة

 

59 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

65
 ث

فييً عمييق الكييادر سييفح جبييل 
المسييييييلمٌن  وحيييييد ومقيييييياتلأ  

ٌتقيييييييدمهم حاميييييييل الراٌييييييية 
وفيً حيد ٌتجهون نحو جبل أ  

مييامً مٌييدان ثلثييً الكييادر الأ
المعركيييييية وجثييييييث القتلييييييى 

 مبعثرة على الأر  

 
 بان ٌسار

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 

 
 حادة

مجموعييييييييييييييييية 

الفٌلولٌنيييييييييييييييية 

ومجموعيييييييييييييية 

 النفخ النحاسٌة 

لحيين أساسييً  سرٌع

إٌقيياعً ثابييت 

ٌعليييييوه لحييييين 

مٌليييييييييييييييييودي 

صيييييييييييييييييييياعد 

 للفٌولٌنة 

اسييييييتمرار 
نمييييييييييييييييييط 
اللقطيييييييييييية 

 55رقم 

 
 ضييآلة المسييلمٌن

 فً الكادر

 
اختيييييييييييزال زمييييييييييين 
الانسييحان ميين قليين 
المعركيية إلييى ناحٌيية 

 سفح الجبل

 
 الاتجاه إلى الجبل

 

66 

 
 ل.ع

 
 مرتفعة

 

65
 ث

المسيييلمٌن ٌبيييدإون  ومقييياتل
صيييييعود جبيييييل أ حيييييد وفيييييً 
ميييييييإخرة الكيييييييادر سييييييياحة 

المشيركٌن  والمعركة ومقياتل
 فً إثر المسلمٌن

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 

 
 ــــــــ

 
 خافتة

 
مجموعة الينفخ 

 النحاسٌة

 
 سرٌع

 
 ختامً

 
انتهيييييييييييياء 

 المعركة

 
الوقييييييييع العييييييييام 

 لمعركة أحد

 
تقيييدٌم الحيييل لنهاٌييية 

 المعركة

 
 الاحتماء بالجبل

 

61 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

65
 ث

فييً الكييادر درج بييان الكعبيية 
ٌقترن مني  جميع مين أهيالً 
مكة ٌنظيرون ناحٌية الميدخل 
الشمالً لمكة وخادم الكعبية 
ٌهيييرع بالصيييعود إليييى بيييان 
الكعبيييية وهييييو ٌنظيييير ناحٌيييية 

 المدخل الشمالً لمكة

 
 تلت أن

 
 قطع

 
 

 
 ـــــــــــ

 
 ـــــــــ

 
 حادة

 
 الطبول

 
 منتظم

 
 قرع مإجل

الييييركن الشييييرقً  
للكعبيييية بمحيييياذاة 

 الحجر الأسود

لٌوم التيالً اصبٌحة 
لمبٌيييييييييييت جيييييييييييٌذ 
المسييييييييلمٌن علييييييييى 

 مشارف مكة

تحدٌييد اتجيياه قييدوم 
المسييييلمٌن جييييٌذ 

مييين ناحٌييية شيييمال 
 مكة
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62 

 
 ل.ع

 

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

 

16

 ث

منظييير عيييام لجهييية الميييدخل 

لشييمالً لمكيية حٌييث توجيييد ا

تبييية فيييً عميييق الكيييادر ٌبيييدأ 

بييالظهور ميين خلفهييا جييٌذ 

مٌن القيييادم إليييى مكييية لالمسييي

 وهم ٌكبرون

 

 ثابتة

 

 قطع

 
 

 
 ـــــــــــ

 
 ـــــــــ

 
 حادة

 
 الطبول

 
 منتظم

 
 قرع مإجل

الارتبيييييييييييياط 
 بفتح مكة

المييييييييييييييييييدخل 
 الشمالً لمكة

اختيييزال زمييين تحييير  
جييٌذ المسييلمٌن ميين 
معسيييكره إليييى ناحٌييية 
 المدخل الشمالً لمكة

 الزحف ناحٌة مكة

 

63 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

64
 ث

مجموعة من أهالً مكة من 
رجييال ونسيياء بجييوار مييدخل 
الكعبيية وميين خلفهييم عكرميية 

جهل ٌنظرون ناحٌية  ًبن أب
الجهييييييية الشيييييييمالٌة لمكييييييية 
ٌترقبييييون فييييً قلييييق زحييييف 

 المسلمٌن

 

 ثابتة

 

 قطع

 
 

 
 ـــــــــــ

 
 ـــــــــ

 
 حادة

 
 الطبول

 
 منتظم

 
 قرع مإجل

الارتبيييييييييييياط 
 بفتح مكة

اليييييييييييييييييييييركن 
الشييييييييييييييييرقً 

 للكعبة

نفييييييس الييييييزمن فييييييً 
 السابقةاللقطة 

انيييييدهاذ وترقييييين 
وتؤكٌييييييييد تحدٌييييييييد 
اتجييييييييياه دخيييييييييول 
المسيييييييلمٌن مييييييين 

 الشمال

 
 

64 

 
 ل.م

 
 منخفضة

 

64
 ث

عكرميية بيين أبييً جهييل ٌنظيير 
بقلييق إلييى زحييف المسييلمٌن 

 نحو مكة ثم ٌغادر

  قطع ثابتة
 

 
 ـــــــــــ

 
 ـــــــــ

 
 حادة

 
 الطبول

 
 منتظم

 
 قرع مإجل

الارتبيييييييييييياط 
 بفتح مكة

التمركييييز فييييً 
 الكادر

 عجرفة وتكبر  غٌر محدد

 

65 

 
 ل.م

 
 منخفضة

 

65
 ث

خادم الكعبة ٌقيوم بقفيل بيان 
ٌنظيير أولاً ناحٌيية ثييم الكعبيية 

ٌسار الكادر جهة الشمال ثم 
ٌسييتدٌر ناحٌيية شييرق الكعبيية 
وميييين ثييييم ٌكمييييل اسييييتدارت  

 جهة جنون الكعبة  

  قطع ثابتة
 

 
 ـــــــــــ

 
 ـــــــــ

 
 حادة

 
 الطبول

 
 منتظم

الارتبيييييييييييياط  قرع متوازن
 بفتح مكة

اليييييييييييييييييييييركن 
الشيييييييييييييييمالً 

 للكعبة

الهلييييييع والييييييذهول  محددغٌر 
علييى خييادم الكعبيية 
وتحدٌيييد اتجاهيييات 
قدوم السلمٌن إليى 
مكييية مييين أبوابهيييا 

 الثلاثة

 

66 

 
 ل.ع

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

 

66

 ث

فرقيية ميين جييٌذ المسييلمٌن 

تيييدخل مييين البيييان الجنيييوبً 

لمكيييية مييييع تواصييييل تكبٌيييير 

 وتهلٌل جٌوذ المسلمٌن

 

 ثابتة

 

 قطع

 
 

 
 ـــــــــــ

 
 ـــــــــ

 
 حادة

 
 الطبول

 
 منتظم

الارتبيييييييييييياط  قرع متوازن
 بفتح مكة

المييييييييييييييييييدخل 
 الجنوبً لمكة

دخيييييييييول جيييييييييٌذ  غٌر محدد
المسيييييلمٌن لمكييييية 
من البان الجنيوبً 

 أولاً 
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67 

 
 ل.م

 
 منخفضة

 

63
 ث

خيييادم الكعبييية ٌنظييير بيييذهول 
ناحٌيييية ٌمييييٌن الكييييادر نحييييو 
فرقيية الجييٌذ التييً اقتحمييت 
الميييدخل الجنيييوبً لمكييية ثيييم 
ٌستدٌر لقفل بان الكعبية ميع 
تواصييييييل صييييييوت التكبٌيييييير 

 التهلٌل للمسلمٌنو

 

 ثابتة

 

 قطع

 
 

 
 ـــــــــــ

 
 ـــــــــ

 
 حادة

 
 الطبول

 
 منتظم

قيييييييييييييييييييييرع 
 متوازن

الارتبييياط بفيييتح 
 مكة

الييييركن الشييييرقً 
 للكعبة

تحدٌيييييد  اسيييييتمرار غٌر محدد
أتجيياه دخييول فرقيية 

سيييلامً الجيييٌذ الإ
ميييييييييين المييييييييييدخل 

 الجنوبً

 

68 

 
 ل.م

 
 منخفضة

 

66
 ث

خييادم الكعبيية بعييد اسييتدارت  
ٌقفييل بييان الكعبيية بثحكييام ثييم 
ٌسييتدٌر ناحٌيية ٌسييار الكييادر 
لٌيييييييييرى دخيييييييييول جيييييييييٌذ 
المسيييييلمٌن مييييين الميييييدخلٌن 
الأخيييييرٌن لمكيييييية الشييييييمالً 

 والشرقً

 

 ثابتة

 

 قطع

 
 

 
 ـــــــــــ

 
 ـــــــــ

 
 حادة

 
 الطبول

 
 منتظم

قيييييييييييييييييييييرع 
 متوازن

الارتبييياط بفيييتح 
 مكة

اليييركن الشيييمالً  
 للكعبة

تحدٌد اتجاه دخيول  غٌر محدد
المسيييييييلمٌن مييييييين 
المييدخلٌن الشييرقً 

 والشمالً لمكة

 

69 

 
 ل.ع

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

66
 ث

فرقيية ميين جييٌذ المسييلمٌن 
ٌقودها خالد بن الولٌيد ومين 
خلفيي  حامييل الراٌيية البٌضيياء 
ٌدخلون من المدخل الشرقً 

 لمكة

 
 بان ٌسار

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 
 

 
متوسط

 ة

 
أوركسييييييييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

بداٌية اللحيين 
السييييٌمفونً 
المقييييييييييييامً 
 على الحجاز

تعكييييس طبٌعيييية 
الفٌلم الأساسٌة 
والفصييييييييييييييييييييل 
الخيييياص بفييييتح 

 مكة

المييدخل الشييرقً 
 لمكة

مباشييييييرة دخييييييول  غٌر محدد
مكييييية مييييين بابهيييييا 

 الشرقً

 

76 

 
 ل.م

 

 منخفضة

 

66

 ث

خيييادم الكعبييية أكميييل إغيييلاق 

بيييييان الكعبييييية وهيييييو ٌنظييييير 

بذهول ناحٌية شيرق وشيمال 

الكعبيية ثييم ٌبييدأ بييالنزول ميين 

 على بان الكعبة

 

 ثابتة

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 
 

 
متوسط

 ة

 
أوركسييييييييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

اسيييييييييييتمرار 

عزف اللحن 

المقييييييييييييامً 

 على الحجاز

نفيييس الوصيييف 
باللقطيييييييييييييييييييييية 

  ةالسابق

اليييركن الشيييمالً 
 للكعبة

الاسيييييييتمرار فيييييييً  غٌر محدد
تحدٌد تجياه دخيول 
المسيييييييلمٌن مييييييين 
المدخلٌن الشيمالً 

 والشرقً لمكة

 

71 

 
 ل.ع

 
ميييييييييييييييين 
مرتفعييييية 
إليييييييييييييييى 
مسييييتوى 

 النظر

 

15
 ث

منظير عييام للناحٌيية الشييرقٌة 
لمكيية حٌييث تظهيير فييً عمييق 
الكادر قمم جبلٌة مع تواصل 
تقييدم المسييلمٌن بقٌييادة خالييد 

بيييييين الولٌييييييد ميييييين البييييييان ا
 الشرقً لمكة

 
كيييييييييييييييرٌن 
بدسيييييييييتٌل 

 داون

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 
 

 
متوسط

 ة

 
أوركسييييييييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

 
صييييييييييييييييعود 

 اللحن

نفيييس الوصيييف 
المقييييييييدم فييييييييً 

 69اللقطة 

المييدخل الشييرقً 
 لمكة

دخيييييييييول جيييييييييٌذ  غٌر محدد
المسيييييييلمٌن مييييييين 
البيييييييان الشيييييييرقً 
لمكييييييية مييييييين دون 
مقاوميييية ٌصيييياحب  
 صعود فً اللحن
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72 

 
 ل.م

 
فيييييييييييييييييييييً 
مسييييييييتوى 

 النظر

 

65
 ث

خاليييد بييين الولٌيييد فيييً منتصيييف 
الكييييادر ٌتقييييدم مجموعيييية ميييين 
 الفرسان ٌتقدمون نحو الكامٌرا

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 
 

 
 متوسطة

 
أوركسيييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

 
الاقتيييييييران 
ميييين ذروة 

 اللحن

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
المقيدم فيً 

 69اللقطة 

التمركييييييييز فييييييييً 
 الكادر

نيييية خالييييد بييييٌن امك غٌر محدد
المسيييلمٌن وتيييؤثٌر 

سيييلام  قبيييل فيييتح إ
 مكة

 

73 

 
 ل.م

 

 منخفضة

 

66

 ث

خييادم الكعبيية أكمييل إغييلاق بييان 

الكعبة وهو ٌنظر بيذهول ناحٌية 

شيييرق وشيييمال الكعبييية ثيييم ٌبيييدأ 

 بالنزول من على بان الكعبة

 

 ثابتة

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 
 

 
 متوسطة

 
أوركسيييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

اسييييييتمرار 

عيييييييييييييزف 

اللحييييييييييييين 

المقييييييييامً 

عليييييييييييييييييى 

 الحجاز

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
المقيدم فيً 

 69اللقطة 

اليييركن الشيييمالً 
 للكعبة

الاسيييييييتمرار فيييييييً  غٌر محدد
تحدٌد تجياه دخيول 
المسيييييييلمٌن مييييييين 
المدخلٌن الشيمالً 

 والشرقً لمكة

 

74 

 
 ل.م

 
 مرتفعة

64
 ث

فرقة من الجنود عليى صيهوات 
الكييييييييادر جٌييييييييادهم ٌملييييييييإون 
 ٌتقدمون نحو الكامٌرا

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 
 

 
 حادة

 
أوركسيييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

ذروة 
اللحييييييييييييين 
أوكتييييييييياف 

 أول

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
المقيدم فيً 

 69اللقطة 

توزٌييع الكتييل فييً 
 الكادر

 تقدٌم ذروة للحن غٌر محدد

 

75 

 
 ل.ع

 
فيييييييييييييييييييييً 
مسييييييييتوى 

 النظر

 

69
 ث

م لمدخل مكة الشيمالً  اع منظر
ٌشيييهد تيييدفق جيييٌذ المسيييلمٌن 

 الطبول وٌتقدمهم قارع

 
بيييييييان 
 ٌسار

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 
 

 
 متوسطة

 
أوركسيييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

 
إعييييييييييييييادة 
اللحييييييييييييين 

 أوكتاف

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
المقيدم فيً 

 69اللقطة 

المييدخل الشييمالً 
 لمكة

تييدفق الجييٌذ ميين  غٌر محدد
المييييدخل الشييييمالً 

 لمكة

 

76 

 
 ل.ع

 
فيييييييييييييييييييييً 
مسييييييييتوى 

 لنظر

 

68
 ث

الجميييال  وفيييً أول الكيييادر راكبييي
ٌتقييدمون ميين المييدخل الشييرقً 
 ولمكة  وفً عمق الكيادر قيارع

الطبييول وحمليية الرميياح وحامييل 
الراٌييية السيييوداء ٌيييدخلون مييين 

 المدخل الشمالً

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 
 

 
 حادة

 
أوركسيييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

 
قفلييييييييييييييييية 
اللحييييييييييييين 
انتهيييييييييييياء 
الجملييييييييييية 
 الموسٌقٌة

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
المقيدم فيً 

 69اللقطة 

الميييييييييييييييييييييدخلٌن 
الشيييييييييييييييييييييييييرقً 
 والشمالً لمكة

تقييييييييييدٌم القفليييييييييية  غٌر محدد
 الموسٌقٌة الأولى

 

77 

 
 ل.ق

 
 منخفضة

 

65
 ث

بييلال فييً مقدميية الكييادر وٌلٌيي  
 ًعمار إلى ٌمٌن   عليى صيهوت

جوادٌهميا وهميا ٌتيؤملان أحٌيياء 
وأزقيية مكيية فييً حنييٌن وشييوق 

 بعد طول غٌان

 
تيييرافل
نيييييييييج 
 ٌسار

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 
 

 
 حادة

 
أوركسيييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

حنيييييييييييييييٌن 

 وشوق

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
المقيدم فيً 

 69اللقطة 

رفعيية الشييؤن فييً 
 الكادر

تقييييييدٌم الييييييزمن فييييييً 
ذاكييييييييرة كييييييييل ميييييييين 

 نتيييييٌلالشخصيييييٌتٌن ال
عليييى ملاميييح  نتبيييدوا

وجهٌهمييا قبييل مغييارة 
 مكة

العيييودة إليييى مكييية 
 فً كبرٌاء ورفعة
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78 

 
 ل.ق

 
 منخفضة

 

64
 ث

عمار بن ٌاسر عليى صيهوة 
جييييواده ٌتؤمييييل أحٌيييياء مكيييية 
وأزقتها واليدموع تسيٌل مين 

 عٌنٌ 

 
تيييييرافلنج 

 ٌسار

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 
 

 
 حادة

 
أوركسيييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

 

 حنٌن وشوق

نفيييييس الوصيييييف 
المقدم فً اللقطة 

69 

والعليييو الرفعييية 
والتركٌيييييز فيييييً 

 الكادر

نفس الوصف بعير  
اليييييزمن فيييييً اللقطييييية 

 السابقة

تعمٌيييييييق حالييييييية 
الحنيييييييٌن لمكييييييية 

 وأحٌائها

 

79 

 
ل.ع 
إليييييييى 
 ل.م

 

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

 

13

 ث

فيييييً ٌسييييييار الكييييييادر بييييييلال 

ٌنتصيين علييى جييواده وٌلقييً 

عليييى المسيييلمٌن توجٌهييييات 

الرسيييييييول بيييييييالرفق بمكييييييية 

وأهلهيييا وفيييً أقصيييى ٌميييٌن 

الكيييييادر عميييييار بييييين ٌاسييييير 

خران وفيً آوبٌنهما جندٌان 

خلفٌييتهم بٌييوت مكيية   حٌييث 

تكون الحركة من ٌسيار إليى 

ٌمييٌن الكييادر وهييو مييا ٌعنييً 

الاتجييياه مييين الجنيييون نحيييو 

 الشمال 

 

ج تيييييرافلن

 ٌسار

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 
 

 
 خافتة

 
أوركسيييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

 

 خلفٌة للحوار

نفيييييس الوصيييييف 
المقدم فً اللقطة 

69 

السيييييٌطرة عليييييى  غٌر محدد وسط مكة
مكيييييية ميييييين دون 

 قتال

 

86 

 
 ل.م

 
فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

68
 ث

مييين خيييلال نافيييذة بٌيييت أبيييً 
سييفٌان تطييل هنييد بنييت عتبيية 
وزوجهيييا أبيييو سيييفٌان عليييى 
حشييييييود المسييييييلمٌن وهييييييم 
ٌقتحمييون مكيية ميين أبوابهييا 
الثلاثييية ميييع تواصيييل صيييوت 
بلال إذ ٌقول ومن دخل بٌيت 
أبييً سييفٌان فهييو أميين وميين 

 دخل المسجد فهو أمن

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 
 

 
 خافتة

 
أوركسيييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

 

 خلفٌة للحوار

نفيييييس الوصيييييف 
المقدم فً اللقطة 

69 

تقدٌم المدح لأبً  غٌر محدد بٌت أبً سفٌان
سييييفٌان لمكانتيييي   

مكييييية بعيييييد فيييييً 
 إسلام 
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81 

 
 ل.ع

 

 مرتفعة

 

69

 ث

منظر عام لوسط مكية تظهير فٌي  

الكعبة ٌمٌن الكيادر وجمهيرة مين 

أهيييالً مكيييية تحتشييييد أمييييام بييييان 

الكعبييييية حٌييييييث تييييييدخل جٌييييييوذ 

المسلمٌن من أبوان مكية الثلاثية 

نحيييو الكعبييية حٌيييث ٌكيييون اتجييياه 

الكامٌرا من الجنون إليى الشيمال 

  فالبييييان الشييييمالً ٌييييدخل منيييي  

 قيييييارعوالفرقيييية التيييييً ٌتقيييييدمها 

شيييرقً ٌيييدخل الطبيييول والبيييان ال

منييي  الجيييٌذ اليييذي عليييى رأسييي  

خاليد بيين الولٌييد والبييان الجنييوبً 

ٌيييدخل منييي  الجيييٌذ اليييذي عليييى 

رأس  بلال وعمار وحاميل الراٌية 

 البٌضاء

 

 

 ثابتة

 

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ـــــــــــ

 
 
 
 

 
 حادة

 
أوركسييييييييييييييييترا 

 سٌمفونً

 
 متوسط

 
التمهٌييييييييييييييد 
للختيييييييييييييييييام 
وتهٌئيييييييييييييية 
القفليييييييييييييييييية 
للجملييييييييييييييية 
 الموسٌقٌة

نفس الوصف 
المقييييييدم فييييييً 

 69اللقطة 

 
التوجييييييي  نحيييييييو 

 مركز مكة

 
تخصٌص الزمن الذي 
ف تحت فٌ  مكية للسينة 

 الثامنة للهجرة 

 
اقتحييام مركييز مكيية 
 من أبوابها الثلاثة

 

82 

 
 ل.ق

 
 منخفضة

 

63
 ث

الراٌييييية السيييييوداء التيييييً ترميييييز 
لشيييييخص الرسيييييول ترتفيييييع فيييييً 
سيييماء مكييية وهيييً تتجييي  ناحٌييية 

 ٌسار الكادر

ترافلنج 
 ٌمٌن

  قطع
 ــــــ

 
 ثلاثً

 
ـــــــــ

 ــ

 
 حادة

 
الفليييييييييييييييييييييييوت 
والفلوكنشييييييييٌل 

 والطبل

 
 ءبطً

 
بداٌيية تقييدٌم 
اللحييييييييييييييييين 
الخييييييييييييياص 
بحركيييييييييييييييية 
الرسييييييييييييول 
 نحو الكعبة

 
تكييوٌن لازميية 
موسيييييييييييييٌقٌة 
تييييييييييييييييييييييرتبط 
بشييييييييييييييييخص 
الرسيييول بعيييد 
فيييييييتح مكيييييييية 
والتوج  نحيو 

 الكعبة

 
توحٌد الكتلية فيً 

 الكادر

 
 غٌر محدد

 
تحقٌيييييييق النصييييييير 

 الدٌنورفعة شؤن 
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 الدرامً الفعلجدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم 

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة
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83 

 
 ل.ع

 

 مرتفعة

 

67

 ث

لقطيييييية ذاتٌيييييية للكييييييامٌرا لشييييييخص 

الرسول من على ناقت  باتجياه حجير 

سييماعٌل شييمال الكعبيية ٌبييدأ بالتقييدم إ

ناحٌيية الكعبيية بالييدوران ميين الٌسييار 

إلى ٌمٌن الكعبية وهيو مبيدأ الطيواف 

حيول الكعبية وحشيود المسيلمٌن مين 

 الرسولحول البٌت ٌراقبون حركة 

 

 دولً إن

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ثلاثً

 
 ــــــــــ

 
 حادة

 
الفليييييييييييييييييييوت 
والفلوكنشييييٌل 

 والطبل

 
 ءبطً

 

خشييييييييييييييوع 

ورهبييييييييييييييية 

 ووقار

 
لازمة موسٌقٌة 
تعبييييييييير عييييييييين 
شييييييييييييييييييييييخص 

 الرسول

 
تحدٌد اتجياه 
بداٌة دوران 
الرسول مين 
حيول الكعبية 
مييين الجهييية 
الشييييييييييمالٌة 

 لها

 
 غٌر محدد

 
تصييحٌح المعتقييد 
بكٌفٌييية الطيييواف 
 الصيييييحٌح حيييييول

 الكعبة

 

84 

 
 ل.م

 

 مرتفعة

 

15

 ث

لقطيية ذاتٌيية للكييامٌرا ميين علييى ناقيية 

الرسييييول وجمييييوع المسييييلمٌن فييييً 

خلفٌة الكادر تنظر إلى تقدم الرسول 

حتيييى ٌصيييل اليييركن الشيييرقً للكعبييية 

الذي ٌغطٌ  ظل الكعبية باتجياه ٌسيار 

 الكادر

 

 دولً إن

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ثلاثً

 
 ـــــــــ

 
 حادة

الفليييييييييييييييييييوت 
والفلوكنشييييٌل 

 والطبل

خشييييييييييييييوع  ءبطً

ورهبييييييييييييييية 

 ووقار

 
نفيييس الوصيييف 
باللقطيييييييييييييييييييييية 

 السابقة

 
الجانيييييييييييييين 
الشييييييييييييرقً 

 للكعبة

 
تقدٌم زمن تيؤثٌري 
بجولييييييية طيييييييواف 
الرسيييييييول حييييييييول 

 الكعبة

 
مواصلة الطواف 
وانتظييييار ترقييييين 
لجمييييييييييييييييييييييييييوع 

 المسلمٌن

85  
 ل.م

 
 منخفضة

 

66
 ث

حاميييل مفييياتٌح الكعبييية ٌفيييتح البيييان 
لتؤكٌد وصول الرسول إلى جهة بان 

 الكعبة

  قطع ثابتة
 ــــــ

 
 ثلاثً

 
 ــــــــــ

 
 حادة

الفليييييييييييييييييييوت 
والفلوكنشييييٌل 

 والطبل

خشييييييييييييييوع  ءبطً

ورهبييييييييييييييية 

 ووقار

نفيييس الوصيييف 
باللقطييييية رقيييييم 

83 

 فتح بان الكعبة غٌر محدد بان الكعبة

 

86 

 
 ل.م

 
 مرتفعة

 

11
 ث

فً خلفٌة الكادر جموع الناس حيول 
لكعبيييية وفييييً عمييييق الكييييادر ٌظهيييير ا

لمكيييية ثييييم ٌييييدخل المييييدخل الشييييرقً 
الكييادر حامييل رٌيية الرسييول السييوداء 

خيييييرون آوخاليييييد وعميييييار وبيييييلال و
 ٌترقبون دخول الرسول للكعبة

  قطع ثابتة
 ــــــ

 
 ثلاثً

 
 ــــــــــ

 
 حادة

الفليييييييييييييييييييوت 
والفلوكنشييييٌل 

 والطبل

خشييييييييييييييوع  بطً

ورهبييييييييييييييية 

 ووقار

نفيييس الوصيييف 
باللقطييييية رقيييييم 

83 

قباليييية بييييان 
الكعبييييييييييييييييية 
للجهييييييييييييييييية 

 لشرقٌة لهاا

الصول إلى نقطة  غٌر محدد
إكمييييييييال جوليييييييية 
الطيييييواف خليييييف 

 الرسول
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87 

 
 ل.م

 
 مرتفعة

 

64
 ث

خاليد وعميار وبيلال وحذٌفية وأخيرون 
ٌتتبعون ببصرهم صعود الرسيول إليى 

 الكعبة

  قطع ثابتة
 ــــــ

 
 ثلاثً

 
 ــــــــــ

 
 حادة

الفلييييييييييييييوت 
والفلوكنشييييٌ
 ل والطبل

خشييييييييييييييوع  ءبطً

ورهبييييييييييييييية 

 ووقار

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 83رقم 

نفيييييس الموقيييييف 
فييييييييييً اللقطيييييييييية 

 السابقة

متابعييييييية صيييييييعود  غٌر محدد
الرسيييييييييول إليييييييييى 

 الكعبة

 

88 

 
 ل.م

ميييييييييييييييين 

منخفضة 

إليييييييييييييييى 

مسييييتوى 

 النظر

 

19

 ث

فً مقدمة الكادر عصا الرسيول تتقيدم 

صيييعوده لميييدخل الكعبييية وفيييً ناحٌييية 

ٌمٌن الكادر حامل مفاتٌح الكعبة ٌنظر 

إليى الرسييول وهييو صياعد حتييى ٌييدخل 

جوف الكعبة وفً عميق الكيادر تظهير 

 التماثٌل تحت الإضاءة الخافتةبع  

 

دولييً 

 إن

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ثلاثً

 
 ــــــــــ

 
 حادة

 
الفلييييييييييييييوت 
والفلوكنشييييٌ
 ل والطبل

 
 ءبطً

 

خشييييييييييييييوع 

ورهبييييييييييييييية 

 ووقار

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 83رقم 

 
مييييين بيييييان إليييييى 

 جوف الكعبة

 
 غٌر محدد

 
لرسيييييول اصيييييعود 

إليييييييييييى الكعبيييييييييييية 
 والدخول إلٌها

 

89 

 

 
 ل.م

فييييييييييييييييً 

مسييييتوى 

 النظر

 

29
 ث

لقطة ذاتٌة للكيامٌرا لشيخص الرسيول 
فييً جيييوف الكعبيية ٌبحيييث فييً أرجييياء 
بييل حتييى  الكعبيية علييى كبٌيير الأصيينام ه 
ٌعثييير علٌييي  ثيييم ٌتقيييدم نحيييوه فٌغيييرس 
عصيياه فييً قفيياه فٌهييوي علييى وجهيي  
مييع تييلاوة الييراوي لآٌييات ميين القييرآن 
التً تدل على تطهٌير البٌيت للطيائفٌن 

 والركع السجود

 

بيييييييان 

ٌميييٌن 

ثييييييييييم 

دولييً 

 إن

 

 قطع

 
 ــــــ

 
 ثلاثً

 
 ــــــــــ

 
 حادة

 
الفلييييييييييييييوت 
والفلوكنشييييٌ
 ل والطبل

 
 ءبطً

 

خشييييييييييييييوع 

ورهبييييييييييييييية 

 ووقار

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 83رقم 

العيييييييييييودة بيييييييييييالزمن  جوف الكعبة
الفكييييييييري للحظييييييييات 
الأولى من الفيٌلم عنيد 

 (أبولهيييييين)تنجييييييٌس 
الكعبييييييييية بالأصييييييييينام 

 والأوثان

اسييييييييييييييييييييييتعرا  
التماثٌل التً كانت 
تتعبييد إلٌهييا قييرٌذ 
والبحييييييييث علييييييييى 

 كبٌرهم

 

96 

 
 ل.م

فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

 

62
 ث

 
تهييياوي سيييقوط الأصييينام الواحيييد تليييو 

 الأخر

 
 ثابتة

 
 قطع

 
 ــــــ

 
 ثلاثً

 
 ــــــــــ

 
 حادة

 
الفلييييييييييييييوت 
والفلوكنشييييٌ
 ل والطبل

 
 ءبطً

تلاشيييييييييييييييً 

اللحييييييييييييييييين 

وختيييييييييييييييييام 

الجملييييييييييييييية 

 الموسٌقٌة

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 83رقم 

تطهٌيير الكعبيية ميين  نفس الموقف السابق جوف الكعبة
 التماثٌل والأصنام
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ورأت أن ، عندما رفضت قرٌش الدخول فً دٌن سٌدنا محمد والإٌمان به ٌمثل هذا الجدول تفرٌػ توظٌؾ الموسٌقى التً تخدم الفعل الدرامً فً الفٌلم ،وذلك 

تم طردهم إلى شعاب حتى فقامت بحصارهم وعدم التجارة معهم ،  الأمر أصبح ٌفلت من ٌدها قامت بصب جمام ؼضبها وحقدها على أهالً مكة من بنً هاشم

النفخ النحاسٌة والخشبٌة آلات نؽام المتداخلة فً شكل إٌقاعً خشن أدتها مجموعة  الآلات الوترٌة وتلكاتهم ، فقد هٌأت تولٌفة من الأمكة وإتلبؾ أموالهم ومم

ظلم قرٌش  ولم ٌنتهِ  ومن تم مصادرة أموالهم وتحمٌلها لقوافلهم . جدولمن ال 0،5،3،4رقم من تصوٌر تلك الحالة من الاضطهاد والتحقٌر كما فً اللقطات 

بل تعدى ذلك إلى محاولة قتل الرسول ؼٌلة وتفرٌق دمه بٌن القبابل عندما جندت عدداً من شباب قبابل العرب لكً ٌضربوه ضربة ، وحقدها إلى هذا الحد 

لات الإٌقاع ، عند آلك تم استخدام اللحن الذي ٌدعو إلى الرٌبة والحذر بواسطة مجموعة النفخ الخشبٌة والفٌولٌنة وأمره إلى الأبد ، ولذ ءرجل واحد وإنها

ٌ بت أملهم  حٌث أبدل علً بن أبً طالب ، تصوٌر حالة التسلل تحت جنح اللٌل بٌن شوارع وأزقة مكة وصولاً إلى دار النبً فً هدوء تام ، إلا أن عناٌة الله خ

، . وعندما قرر المسلمون الخروج لملبقاة قافلة قرٌش لؽرض استرداد أموالهم التً سلبت منهم فً مكة  جدول، من ال5،6،7،8ه كما فً اللقطات أرقام مكان

ح الجٌشان فً قبالة وقؾ ورداً على قرٌش لسلبها أموال المهاجرٌن ، وعندما حانت لحظة اللقاء وأصبمبار بدر تصعٌداً للآجمعوا أمرهم وأعدوا عدتهم صوب 

وَإِذْ  النزال بالسٌؾ كما قال تعالى فً كتابهوبعضهما وتلبشى أمل المسلمٌن فً الحصول على أموال القافلة من دون قتال ، لم ٌكن أمامهم من بد إلا المقارعة 

رَ ذَا قَّ الَْْقَّ بِكَلِمَاتهِِ وَيَ قْطَعَ دَابِرَ الْكَافِريِنَ يعَِدكُُمُ اللَّهُ إِحْدَى الطَّائفَِتَ يِْْ أنَ َّهَا لَكُمْ وَتَ وَدُّونَ أَنَّ غَي ْ وكَْةِ تَكُونُ لَكُمْ وَيرُيِدُ اللَّهُ أَن يُُِ تِ الشَّ
فكان النزال    (0)

بن الحارث فً قبالة شٌبة  وعبٌدة، طالب فً قبالة الولٌد بن عتبة  وعلً بن أبً، كان حمزة فً قبالة عتبة بن ربٌعة وبالمبارزة بٌن الطرفٌن فً بادئ الأمر ، 

فخ قد تم توظٌؾ الموسٌقى للتعبٌر عن هذا النزال عن طرٌق الطبول أولاً بواسطة القرع الرباعً المتفاوت الزمن ، ثم باستخدام مجموعة النوبن ربٌعة ، 

اللحن بزفرات ثنابٌة ذات ربع زمن عند تصوٌرها ساس بزمن كامل بالإضافة لآلة التوبا ذات الصوت الرخٌم عندما تزٌن النحاسٌة عندما تعزؾ اللحن الأ

تؽٌراً فً اللحن بواسطة آلة الفٌولٌنة عند عزؾ  تاشهد 51،50، ؼٌر أن اللقطتٌن  جدولمن ال 55إلى الرقم  9لحالة المبارزة بٌن الفرٌقٌن فً اللقطات من رقم 

 .  ترعٌد متصل ٌوحً بحالة التربص وتحٌن الفرص
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 .  6ة الأنفال . الآٌة سور  -0
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هجوم من جٌش ثم بعد هذا النزال الذي كان بٌن مجموعة من الأطراؾ بٌن الجانبٌن ، احتدمت معركة بدر بٌن المسلمٌن والمشركٌن ، والذي كان ببداٌة ال

 العسكري كما فً اع بالدفوؾ والطبول شبٌه بالمارش من قبل رماة جٌش المسلمٌن ، الذي تم التعبٌر عنه بواسطة الإٌق ، ورد فعل صد الهجوم بالنبالالمشركٌن 

على هٌبة صدمة بتللؾ  وينبر ق انجد مجموعة النفخ النحاسٌة قد قدمت لحناً ذ 33. وعند الانتقال للقطة رقم جدول من ال 31إلى رقم  56اللقطات من رقم 

 ٌراً درامٌاً إٌجابٌاً فً تحول كفة المعركة لصالح المسلمٌن ، وتأثعكس ، برمح فً صدره فً موقؾ ؼٌر متوقع الحدوث  (بوجهل)أهرمونً صاحب استهداؾ 

من على صهوة جواده قتٌلبً للتدلٌل على بداٌة النهاٌة لجٌش المشركٌن  (جهلهابط سقوط )أبو صورت مجموعة النفخ النحاسٌة بلحن مٌلودي  34فً اللقطة رقم 

ة دالة مفونً حماسً مبهج تم استخدامه كعلبمسٌ سترالًر النصر لصالح المسلمٌن ٌنطلق لحن أوركٌشتبالة ختلبل موازٌن المعركة وإطلباوعند  فً معركة بدر .

حداث فً سلمٌن والمشركٌن مركزاً لذروة الأحد بٌن المكما تُعد معركة أُ  . ولدجمن ال 37، 35،36 امرقأفً بدر كما فً اللقطات  المسلمٌن  على النصر لجٌش

بارع فً ، ارتهم فً بدر ؛ فكان من أولوٌات تلك المعركة هً التخطٌط لقتل حمزة بواسطة عبد حبشً اسمه وحشً سالثأر لخ علىالفٌلم وذلك لعزم المشركٌن 

، فً ؼفلة من جنود المسلمٌن  زة حتى ٌجد سبٌلبً لتنفٌذ مهمتهحمٌتسلل بٌن صفوؾ المقاتلٌن فً وطٌس المعركة ٌتربص ل ذا ؛ فهو خصومهالرمح على  رمً

كما فً ، نتباه المشاهدٌن للتركٌز على ذلك الحدث اٌري بواسطة آلتً الهورن الفرنسً والتوبا لجذب ذحٌث صاحب تلك الحركة التً ٌتربص بها وحشً نؽم تح

ضربة حاسمة  ًف يقو ربعنه آلة السمبال النحاسٌة بن ٌتلقى حمزة طعنة فً بطنه برمح وحشً عبرت  41وفى اللقطة رقم  . لدجمن ال  38،39 ًقطتٌن رقملال

طى حزٌن تقدمه آلة الفلوت على خلفٌة نقب ذلك لحن كونترابأع م، ثالفٌلم كشخصٌة حمزة  عند المشاهد لفقدان شخصٌة مهمة فًع والفزع لتعكس حالة اله، 

وعندما تأخذ الحمٌة جٌش المسلمٌن للثأر لاستشهاد حمزة من الجدول ،  40م كما فً اللقطة رقتعوض  لاة ، صورت حالة فقدان حمزة التً مجموعة الفٌولٌن

كما ، معركة الة النصر للمسلمٌن فً محماسً مبهج قدم علب ًسٌمفون حد صاحب ذلك عزؾ أوركسترالًواندفاعهم بقوة نحو قلب جٌش المشركٌن فً معركة أُ 

تتعلق بمتابعة أحدات  نتاج والانتقالات بٌن اللقطات لإضافة معانٍ وفً المدرامٌة صاحب ذلك من تأثٌرات ما و،  جدولمن ال 49 رقم إلى 45فً اللقطات من رقم 

قت تلك لم تدم ؤولكن حالة النصر الم حد الذى استؽله خالد فٌما بعد لقلب موازٌن المعركة .ن الولٌد لموقؾ الرماة من على جبل أُ بالمعركة كما فً متابعة خالد 

عندما قام خالد وفرسانه  ، حد ، أدى إلى تؽٌٌر نتابج المعركة لصالح المشركٌنالجبل مواقعهم من على جبل أُ  ةتؽلبل خالد بن الولٌد لترك رما، فاسطوٌلبً 

هجومً صاحب  عنه ذلك اللحن الذى أدته مجموعة النفخ النحاسٌة فً شكل نفٌرحد و مباؼتة جٌش المسلمٌن من الخلؾ ، الذى عبر لتفاؾ من حول جبل أُ لابا

لتعمٌق حالة المصاحب  تصدح مجموعة آلة الترمبٌت بصوتها الجهوري الممٌز فوق اللحنعندما وخصوصاً ، هجوم خالد بن الولٌد باندفاع شدٌد لحركة الفرسان 

رسان خالد ٌفتكون بالمسلمٌن بضراوة صبح فأوعند اشتداد وطٌس المعركة .  جدولمن ال 55إلى الرقم  51 رقممن الهجوم بشكل درامً مقنع كما فً اللقطات 

ابت لمجموعة النفخ ث بلحن مٌلودي صاعد فوق لحن أساسً ةة المعركة الذي أدته مجموعة الفٌولٌناصور اللحن الموسٌقى المصاحب عجز المسلمٌن على مجارف،



131 
 

فٌلم ٌجب  يكعادة أو حد .ب المسلمٌن من المعركة والاحتماء بجبل أُ الذى انتهى فٌما بعد بانسحا جدولمن ال  61إلى الرقم  56من رقم النحاسٌة كما فً اللقطات 

د فً ؼزوة فتح مكة التً هٌأت لنهاٌة الفٌلم بنهاٌة سعٌدة تمخضت عن عودة الرسول إلى ستجالذي فٌلم الرسالة  فً نهاٌةو، إلى ختام وحل لقصة الفٌلم  ًأن ٌنته

بدأ فً أول الامر باستخدام  يوالذ، المستخدمة فً تصوٌر وفود جٌش المسلمٌن على مكة من أبوابها الثلبثة  هموسٌقامنتصراً . وقد مٌز هذا المشهد  مكة فاتحاً 

نتاج بٌن حركة تقدم جٌش المسلمٌن وبٌن حركة خادم الكعبة والمفً صاحب ذلك من تنقلبت ما و، ٌقاع بول بٌن ضربة وسكته مماثلة فً الإالقرع المتوازن للط

      كما فً اللقطات من رقم، تجاه دخول جٌوش المسلمٌن من أبواب مكة الثلبثة على اعتبار أن باب الكعبة ٌقع فً الناحٌة الشرقٌة منها اله دور فً تحدٌد الذى كان 

المقامً على الحجاز الذى  ًلسٌمفوننطلق اللحن الاوركسترالى اا. وعند دخول فرقة الجٌش التً ٌقودها خالد بن الولٌد من المدخل الشرقً لمكة  68إلى رقم  60

حركة اقتحام جٌوش المسلمٌن من أبواب مكة الثلبثة كما فً  تصاحبالتً عادة اللحن إوكتافات متتالٌة ولأمراحل صعودها وتم تأدٌته بجملة موسٌقٌة كاملة 

ثمانً  قرابةوالشوق بالعودة إلى مكة بعد طول ؼٌاب دام  الحنٌنر عن حالة م ٌحصل تؽٌر طفٌؾ فً اللحن عب  ث . جدولمن ال  76إلى رقم  69اللقطات من رقم 

للحوار عندما ٌبدأ بلبل فً إلقاء توجٌهات  ةم تقدٌم اللحن فً طبقة خافتتم ٌث.  الجدول من  78،  77 تٌنسنوات من خروج المسلمٌن عن مكة كما فً اللقط

ٌصل اللحن إلى الختام وتهٌبة القفلة للجملة الموسٌقٌة عندما تلتقى   80وفى اللقطة رقم  . ولدجمن ال 81،  79الرسول بالرفق بمكة وأهلها كما فً اللقطتٌن 

تقدم الرسول نحو الكعبة ٌبدأ تقدٌم اللحن الخاص بحركة الرسول حول ٌ ماوعند، بواب مكة الثلبثة أوهى فً امتداد باتجاهات ، ل الكعبة حوجٌوش المسلمٌن 

  87رقم إلى  85فً الطبقة الصوتٌة الحادة كما فً اللقطات من رقم  بلنشٌل والطكهبة والخشوع والوقار تؤدٌه آلة الفلوت والفلوتكتسٌه الر ًءالكعبة بلحن بط

ٌُعدمن  ى بشخصٌة الرسول فً المشهد عندما ٌصل الرسول إلى ناحٌة باب الكعبة وٌترجل من عل ءلازمة موسٌقٌة للئٌحا الجدول . كما ٌستمر نفس اللحن الذى 

 جدولمن ال  91،  89،  88م ارقأصنام التً بداخلها كما فً اللقطات ها  من الأوثان والأرٌهطومباشرة ت هاوٌبدأ بالصعود إلى باب الكعبة والدخول إلى جوف تهناق

. 
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 تحلٌل الموسٌقى التصوٌرٌة -ثانٌاً :

 لفٌلم مملكة الجنة
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 الفٌلمب بطاقة تعرٌؾ

 الفٌلم باللؽة العربٌة : مملكة السماء أو مملكة الجنة .عنوان 

 Kingdom of Heaven -عنوان الفٌلم باللؽة الإنجلٌزٌة :

 الممثلون

 فً دور بٌلٌان دي إبلن       أورلاندو بلوم  -0

 فً دور سٌبٌلب       إٌفا ؼرٌن  -5

 فً دور ؼذفري دي إبلن       لٌام نٌسون -3

 تاٌبٌرٌسفً دور       جٌرمً أٌرونزو -4

 فً دور الفارس الهوسبتالً      دافٌد ثولٌس  -5

 فً دور الملك بلدوٌن الرابع      إدوار نورتن -6

 فً دور رٌنلود دي شاتٌون      برٌندان جلٌسون  -7

 فً دور ؼً دي لوزٌان      مارتون كسوكاس -8

 فً دور صلبح الدٌن الأٌوبً      ؼسان مسعود  -9

 فً دور الملب       خالد نبوي -01

 فً دور عماد الدٌن الأصفهانً     اندر صدٌقألكس -00

 المخرج الإنجلٌزي رٌدلً سكوت        الإخراج   

 رٌدلً سكوت         الإنتاج 

 ولٌام موناهان         الكاتب

 جون ماثٌاسون       تصوٌر سٌنمابً

 ولٌامز –هاري ؼرٌؽسون       الموسٌقى التصوٌرٌة

 دودي دورن          التركٌب
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 تشٌساكو ٌوكوٌاما         

 م 5115ماٌو        تارٌخ الصدور

 المملكة المتحدة         الدولة

 أسبانٌا         

 ألمانٌا         

 الولاٌات المتحدة         

 الإنجلٌزٌة / العربٌة       اللؽة الأصلٌة 

   دقٌقة 044        مدة العرض

  ملٌون دولار 047         المٌزانٌة

 دولار 50006550150        الإٌرادات
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 مملكة الجنة ملخص دراما فٌلم

عربً ، والذي جاء من حٌث المبدأ ٌتناول الفٌلم حقبة تارٌخٌة معٌنة ومحددة ، والتً تلخصت فً فترة الاستٌطان الصلٌبً من دول أوروبا الؽربٌة للمشرق ال   

لأماكن المقدسة ومهد المسٌح من أٌدي المسلمٌن ، بدعوى تخلٌص ا( 0)م 0195نتٌجةً للحملبت الصلٌبٌة لأوروبا الؽربٌة التً دعا إلٌها البابا أربان الثانً منذُ العام 

م ، ابتداءً من فرنسا مهد الحملبت الصلٌبٌة على المشرق العربً وبٌت المقدس ، أي 0084آنذاك . وقد حدد الفٌلم الفترة الزمنٌة للؤحداث التً تناولها منذُ العام 

ًِّ ما ٌقارب مابة عام على الحملة الصلٌبٌة الأولى التً اجتاح  ت فٌها جٌوش أوروبا الؽربٌة مدٌنة القدس .مض

م لكً ٌبنً تصوره فً نسج وبناء الفٌلم والتً ركز فً عمومها على إظهار 0084وقد استثمر المخرج الإنجلٌزي رٌدلً سكوت تلك الفترة ، أي منذُ العام 

جانب الإنسانً الذي تبناه ؼذوفري دي إبلن حاكم إبلٌن منذُ عودته إلى التعاٌش السلمً بٌن المسلمٌن والمسٌحٌٌن فً مملكة بٌت المقدس ، وقد صور ذلك فً ال

إذ كانت هذه هً  – فرنسا بحثاً عن ابنه ؼٌر الشرعً " الحداد بٌلٌان " ، لكً ٌدعوه للعودة معه إلى القدس لطلب الصفح والمؽفرة من الذنوب والخطاٌا هناك

وذلك حتى  –مٌع الناس من كل الطبقات بالرحٌل إلى بٌت المقدس لطلب الخلبص والثروة فً الأماكن المقدسة الرسالة التً تبنتها الكنٌسة الكاثولٌكٌة بدعوة ج

نت بٌلٌان وعدم وجود ٌهٌا المخرج للشخصٌة المحورٌة التً ستقود أحداث الفٌلم فٌما بعد ، وهو الممثل " أورلندو بلوم " بٌلٌان دي إبلن الحداد . ؼٌر أن تع

ه إلٌه والده ، للقٌام بهذه الخطوة ، حال دون الاستجابة لطلب والده بالرحٌل معه فً بادئ الأمر ، ذلك أن فقدان ابنه وزوجته كانا أعز علٌه مما ٌدعوالدافع الكافً 

ام الدافع الكافً الذي ٌدعوه إلا أن تعصب الكنٌسة المتمثلة فً رجل الدٌن القسٌس الذي أمر بقطع رأس زوجة بٌلٌان المنتحرة ، أدى إلى تبدل فً الموقؾ وقٌ

بٌلٌان نفسه حاكماً لإبلٌن بالرحٌل إلى القدس لطلب الصفح والمؽفرة ، بعد إقدام بٌلٌان على قتل القسٌس نكالاً على فعلته بزوجته . ثم تمضً الأحداث إلى أن ٌجد 

مواجهة مع رجال الأسقؾ ، الذٌن خرجوا فً طلب بٌلٌان بسبب قتله القسٌس بتكلٌؾ من والده ؼذوفري الذي وافته المنٌة إثر الإصابة بسهم فً جنبه الأٌمن عقب 

مع المسلمٌن وحماٌة . ومنذُ ذلك الوقت أصبح بٌلٌان ٌحمل على كاهله حملبً ثقٌلبً ، إذ أصبح علٌه مناصرة المستضعفٌن وحماٌة الملك والمحافظة على السلبم 

لجنة لكل الناس ، ؼٌر أن بعض المتعصبٌن من حملة الصلٌب كان لهم رأي مختلؾ عما كان ٌصبو إلٌه طرٌق الحج ، حتى تؽدو مملكة بٌت المقدس مملكة ا

 ، وؼً دي لوزٌان ؼذوفري ، ومن بعده بٌلٌان وملك القدس بلدوٌن الرابع فً العٌش مع المسلمٌن فً سلبم ، فقد كان كلٌّ من رٌنولد دي شاتٌون حاكم الكرك 
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لذي قاده رٌنولد دي زوج سٌبٌلب شقٌقة الملك ، ٌسعٌان بتعصبهما إلى إثارة الفتن والقلبقل لإشعال فتٌل الحرب المقدسة مع    المسلمٌن ، ومن ذلك الهجوم ا

ة الكرك ، بقصد خرق الهدنة ونزع فتٌل الحرب مع صلبح الدٌن الأٌوبً ، وعلى إثر ذلك خرج صلبح الدٌن شاتٌون على قافلة الحج العربٌة عند مرورها بمقاطع

ابع ملك مملكة على رأس جٌش كثٌؾ من دمشق قوامه مبتا ألؾ رجل لؽرض معاقبة رٌنولد دي شاتٌون على فعلته ، وفً المقابل خرج الملك المجذوم بلدوٌن الر

الدٌن ، لعله ٌثنٌه عن هدفه الذي جاء من أجله حقناً للدماء واستمرار المعاهدة ، إذ كانت تجمعهما صداقة حمٌمة منذُ الصؽر ، كما  بٌت المقدس لملبقاة صلبح

ن لبح الدٌصور ذلك الفٌلم . وفً موقؾ بطولً صوره مخرج الفٌلم ، ٌتصدر الفارس بٌلٌان ابن ؼذوفري المشهد فً مواجهة ممٌتة مع قوة استطلبع جٌش ص

الآن ٌدافع عن من كان التً تفوقه عدة وعتاداً أمام حصن الكرك ، القصد منها إظهار نبل وشهامة ذلك الفارس الذي نذر نفسه لخدمة المبادئ الإنسانٌة ، ها هو 

خلوا الحصن سوؾ ٌعٌثون فساداً وحرقاً فً سبباً فً إحداث تلك الفتنة ، وٌبذل نفسه رخٌصةً فً معركة ؼٌر متكافبة الأطراؾ ، وذلك ظناً منه أن المسلمٌن إذا د

م . وعندما ٌصل الجٌشان وتكاد الحرب أن تكون وشٌكة ، ٌتقدم كلٌّ من الملكٌن إلى 0199الحصن كما فعل أسلبفه عند اجتٌاح مدٌنة القدس            عام 

جٌشه وٌترك له الأمر لٌعالجه كلبً بطرٌقته ، وفً آخر المطاؾ ٌتراجع  بعضهما لإظهار مدى التقارب الذي بٌنهما ، إذ ٌستحلؾ كلٌّ منهما الآخر فً أن ٌسحب

لدوٌن الرابع ملك صلبح الدٌن وٌنزل عند رؼبة صدٌقه الملك فً مقابل استمرار المعاهدة ومعاقبة رٌنولد دي شاتٌون من قبل ملك القدس . وعند وفاة الملك ب

لورٌثة الشرعٌة ، وفً حفل تتوٌجها اختارت زوجها ؼً دي لوزٌان شرٌكاً لها فً الحكم وقابداً للجٌش ، مملكة بٌت المقدس انتقل العرش إلى شقٌقته سٌبٌلب ا

ٌُعرؾ عنه أنه من دعاة الحرب والتعصب للصلٌب ، ولذلك طلب من رٌنولد دي شاتٌون أن ٌعطٌه حرباً ، فقام هذا بالاعتداء على ع دة مناطق عربٌة الذي كان 

. وعلى إثر ذلك قام صلبح الدٌن بتحرٌك جٌشه من دمشق ناحٌة القدس ، وفً المقابل خرج ؼً دي لوزٌان ملك القدس الجدٌد لملبقاة وقتله أخت صلبح الدٌن 

ٌُشر إلٌها الفٌلم إلا ( 0)م 0087ٌولٌو  4صلبح الدٌن فً ظروؾ مناخٌة قاسٌة وقلة من الماء ، حٌث التقى الجٌشان فً حطٌن بفلسطٌن فً ٌوم  من خلبل والتً لم 

لٌبً على آخره ، إٌجاز درامً بعد انتهاء المعركة ووقوع كلٌّ من ؼً دي لوزٌان و رٌنولد دي شاتٌون فً الأسر . وبعد هذه المعركة التً فتكت بالجٌش الص

لٌان للتصدي لحملة صلبح الدٌن من خلبل كان الفارس الشاب بٌلٌان ٌعد العدة لمواجهة جٌوش صلبح الدٌن التً باتت محطتها الأخٌرة مدٌنة القدس ، فقد عمد بٌ

 ٌن صعوبةً فً اقتحام التكتٌك والحسابات العسكرٌة فً المٌدان ، وتجنٌد الأهالً القادرٌن على حمل السلبح للبستماتة للدفاع عن القدس ، ولذلك وجد صلبح الد

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
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المادٌة والعسكرٌة التً كان ٌتمتع بها جٌش المسلمٌن ، ؼٌر أن مواصلة استهداؾ أسوار المدٌنة  المدٌنة أول الأمر رؼم كثافة المنجنٌق النارٌة والامكانات

ٌُملً  بالمنجنٌق علٌه شروطاً أدى إلى انهٌارها وأصبح الاشتباك بالسٌؾ بٌن الطرفٌن ، وعندما لم ٌجد بٌلٌان بداً من أن ٌعقد مع صلبح الدٌن صلحاً خرج إلٌه 

وعدها  ، مما أراد بذلك المخرج أن ٌضع بٌلٌان فً موقؾ المنتصر ، وأن  صلبح الدٌن لم ٌدخل المدٌنة فاتحاً بحد السٌؾ ، وإنما مقابل موعدةً مقابل تسلٌم المدٌنة 

صلبح الدٌن القدس ، إٌاه فً الخروج الآمن بمحاذاة الساحل مع الأطفال والنساء والشٌوخ إلى مناطق أخرى لازالت تقبع تحت الاستٌطان الصلٌبً ، وهكذا فتح 

بٌلٌان وسٌبٌلب إلى  ودخل إلٌها مسالماً بصورة إنسانٌة تناقض وحشٌة الصلٌبٌٌن حٌن ؼزوها منذُ ما ٌقارب المابة عام ، وبذلك ٌنتهً فصلٌ من الملحمة بعودة

ٌُعٌد علٌنا المخرج إرهاصات الحملة الصلٌبٌة الثالثة  التً ٌقودها الملك رٌتشارد الأول " قلب الأسد " ملك إنجلترا موطنهما الأصلً فرنسا .  وفً خاتمة الفٌلم 

  عندما ٌقدمُ إلى كوخ الحدادة باحثاً عن الحداد بٌلٌان حامً القدس ، فٌرشده الأخٌر إلى حٌث الطرٌق التً ٌعبرُ بها إلى القدس .     
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 حساس بالزمان ظٌف الموسٌقً التً تخدم تهٌئة الإجدول تفرٌغ تو

 عناصر التوظٌؾ الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة
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 69 منخفضة ل.ع 1

 ت

علامة الصلٌن بالحجم الضخم ٌمٌن 

الكيييادر عليييى خلفٌييية سيييماء زرقييياء 

موشييييحة بسييييحن بٌضيييياء ثييييم ٌبييييدأ 

دخييول مجموعيية ميين الفرسييان ميين  

ٌسار الكادر باتجاه  ٌمٌن الكادر فيً 

العمق مع ظهيور عبيارة فرنسيا عيام 

 م1184

اليييييدرامز  متوسطة ----- ثنائً --- ٌدإنف ثابت 

ثيييييييييييييييييييم 

 القٌثارة

اٌقيييييياعً 

 رشٌق

مٌلييييييييودي 

 غربً 

التعرٌيييييييف 
بييييييييييييالفٌلم 

ودق 
طبييييييييييييييول 

 الحرن

فرنسييييييا مهيييييييد 
الحميييييييييييييييييييلات 
الصييلٌبٌة عليييى 
الشييرق العربييً 

 والقدس

انقضيييييياء مييييييا ٌقييييييارن 
القيييييرن عليييييى الحملييييية 

ولييييى فييييً الصييييلٌبٌة الأ
 القدس

اسيييييتمرار تيييييوالً 
الحميلات الصييلٌبٌة 
علييى القييدس التييً 
كييان اول مصييدرها 

 فرنسا

فييييييييييييييييً  ل.ع 2
مسييييتوى 

 النظر

17 
 ث

فيييً عميييق الكيييادر تشيييرق الشيييمس 
خلييييف سلسييييلة جبلٌيييية ثييييم تتحيييير  
الكييامٌرا بييان ٌمييٌن فييً اسيييتعرا  
ل جييواء المحٌطييية حتيييى ٌظهييير فيييً 
الكييييادر الصييييلٌن الضييييخم بجييييواره 
مجموعييية مييين الاشيييخاص ٌقوميييون 

 بحفر قبر 

بيييييييييييييييان 
 ٌمٌن

القٌثييييارة  متوسطة ----- ثنائً --- إنفٌد

 الدرامزو

اٌقيييييياعً 

 رشٌق

مٌلييييييييودي 

 غربً 

الاسييتمرار 
بتقيييييييييييييدٌم 
التعرٌيييييييف 

 بالفٌلم 

لييً إميين فرنسييا 
الشيييييييييييييييييييييييرق 

 المقدس

استمرار عير  اليزمن 
باللقطييييييييييية السيييييييييييابقة 
بالإضييييافة الييييى الييييزمن 
التيييييؤثٌري مييييين لحظييييية 
عر  الصلٌن الضيخم 
الً لحظة ظهيوره ميرة 
أخيييييرى حيييييٌن تجيييييري 
بجييييواره أعمييييال حفيييير 

 القبر

استعرا  ضيبابٌة 
اء المحٌطييية جيييوالأ

التييييييييً ٌسييييييييودها 
الحييييييزن والكؤبيييييية 
بؤوروبييييييييا زميييييييين 
 العصور الوسطى

 69 مرتفعة  ل.م 3

 ث

ر  منظييير لجثميييان مميييدد عليييى الأ

ابتداء مين قدمٌي  ثيم تصيعد الكيامٌرا 

ثلييث ان حتييى النصييف العلييوي ميين 

لييييى حيييٌن انكشيييياف وجييييـ  إالجسيييم 

رة فً ٌالجثمــان فثذ هـو لامرأة صغ

 السن 

القٌثييييارة  متوسطة ----- ثنائً --- قطع تلت أن

 الدرامزو

اٌقيييييياعً 

 رشٌق

مٌلييييييييودي 

 غربً 

الاسييتمرار 
بتقيييييييييييييدٌم 
التعرٌيييييييف 

 بالفٌلم 

التكيييييييييييييييييييييوٌن 
الرأسييييييً فييييييً 
الكيييييييييييييييييييييييييادر 
والرمزٌييييييييييييييييية 

 للصلٌن

استمرار وصف الزمان 
السييييييينٌمائً الميييييييرتبط 
بالعصييور الوسييطً فييً 

 اوروبا

الاتجاه الً الشرق 
لطلييييييين المغفيييييييرة 
والتطهٌيييييييير ميييييييين 

 الذنون
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 حساس بالزمانظٌف الموسٌقً التً تخدم تهٌئة الإتفرٌغ توجدول 

 عناصر التوظٌؾ الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة
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فييييييييييييييييً  ل.ع  4

مسييييتوى 

 النظر

66 

 ث

فييييييييً عمييييييييق الكييييييييادر القسييييييييٌس 

والشخصييان اللييذان معيي    لا ٌييزالان 

 ٌواصييلان أعمييال حفيير القبيير بجييوار

الصييييلٌن الضييييخم وجثمييييان السييييٌدة 

فيييً ٌميييٌن الكيييادر ثيييم ٌتقيييدم مميييدد 

 القسٌس ناحٌة الجثمان 

بيييييييييييييييان 
 ٌسار 

ٌثييييارة الق متوسط ----- ثلاثً --- قطع

 والدرامز

ٌقيييييياعً إ

 رشٌق 

مٌلييييييييودي 

 غربً 

التعرٌيييييييف 
بييييييييييييالفٌلم  

ودق 
طبييييييييييييييول 

 الحرن

اسييييتمرار نفييييس 
المكييييان باللقطيييية 

 2رقم 

تقيدٌم الييزمن الحقٌقييً 
المستغرق فيً أعميال 

 الحفر

مواصيييييلة أعميييييال 
 حفر القبر

 64 مرتفعة  ل.م 5

 ث

لقطيية ذاتٌيية للقسييٌس  علييى جثمييان 

 السٌدة 

اليييييدرامز  متوسطة ----- ثنائً --- قطع ثابتة

ثيييييييييييييييييييم 

 القٌثارة

ٌقيييييياعً إ

 رشٌق

مٌلييييييييودي 

 غربً 

الاسييتمرار 
بتقيييييييييييييدٌم 
التعرٌيييييييف 

 بالفٌلم

التركٌييييييييز فيييييييييً 
 الكادر 

فيييييً  مييييياذا ٌفكييييير  غٌر محدد
 القسٌس؟

 64  ل.ع 6
 ث

القسيييٌس ٌسيييار الكيييادر وافيييق عليييى 
جثمييان السييٌدة ثييم ٌبييادر بييالجلوس 
بييالقرن منهييا والشخصييان الآخييران 

 ٌتبادلان أعمال حفر القبر   

القٌثييييارة  متوسطة ----- ثنائً --- قطع ثابتة

 الدرامزو

ٌقيييييياعً إ

 رشٌق

مٌلييييييييودي 

 غربً 

الاسييتمرار 
بتقيييييييييييييدٌم 
التعرٌيييييييف 

 بالفٌلم

الاسييتمرار نفييس 
المكيييييييييان فيييييييييً 

 2قم اللقطة ر

الاسييتمرار فيييً تقيييدٌم 
زميييييييييييييين واقعييييييييييييييً 
المسييتخدم فييً اعمييال 

 الحفر

القسيييييٌس ٌضيييييمر 
عملاً ما فيً نفسي  
تجييييييييياه جثميييييييييان 

 السٌدة 

 63 مرتفعة  ل.ق 7

 ث

وفيييً رقبتهيييا  ةوجييي  السيييٌدة المٌتييي

الصلٌن وٌد القسٌس تمير مين فيوق 

 وج  السٌدة

القٌثييييارة  متوسطة ----- ثنائً --- قطع ثابتة

 الدرامزو

ٌقيييييياعً إ

 رشٌق

مٌلييييييييودي 

 غربً 

التعرٌيييييييف 
بييييييييييييالفٌلم 

ودق 
طبييييييييييييييول 

 الحرن

احتيييييواء جمٌييييييع 
 الكادر

ماذا ٌرٌد القسيٌس  غٌر محدد
 أن ٌفعل ؟

 ل.ق 8
 ج

 62 منخفضة
 ث

لً السيٌدة المٌتية ثيم إالقسٌس ٌنظر 
ٌلتفيييييت ٌمنٌييييي  ناحٌييييية الشخصيييييٌن 
والحٌرة والارتبا  على وجه  ومين 
خلفييي  الصيييلٌن الضيييخم فيييً أعليييى 

 الكادر 

القٌثييييارة  متوسطة ----- ثنائً --- قطع ثابتة

 الدرامز و

إٌقيييييياعً 

 رشٌق

مٌلييييييييودي 

 غربً

الاسييتمرار 
بتقيييييييييييييدٌم 
التعرٌيييييييف 

 بالفٌلم 

الارتبيييييييييييييييييييييييياط 
بالكنٌسييييية التيييييً 
تكيييييرس جهيييييدها 
 لخدمة الصلٌن 

تعزٌييييز دور الصييييلٌن 
الييييذي ٌييييدعم الحمليييية 
الصلٌبٌة على القيدس 
زميييييييييييين العصييييييييييييور 

 الوسطى

السيييييييييييييييييعً وراء 
الصيييييلٌن المعليييييق 
فيييً رقبييية جثميييان 

 السٌدة 
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 ل.ق 9
 ج

 62 مرتفعة
 ث

لقطيية ذاتٌيية للقسييٌس علييى الصييلٌن 
المعلق فً رقبة السٌدة المٌتية حتيى 
تتقييييدم ٌيييييده مييييين الصيييييلٌن وٌقيييييوم 

 بانتزاع  من رقبتها 

        القٌثيييييييييييييييييييييارة  متوسطة ----- ثنائً --- قطع ثابت 

 و الدرامز 

التمهٌييييييييييد  متوسط

 للختام 

الاسييتمرار 
 بتقيييييييييييييدٌم
التعرٌيييييييف 

 بالفٌلم

احتواء جمٌع 
 الكادر

استمرار وصف 
الزمان باللقطة  

 السابقة

الاستٌلاء على 
 الممتلكات الخاصة

 ل.ق 16
 ج

 64 منخفضة 
 ث

وجيييي  القسييييٌس وهييييو ٌنظيييير الييييً 
الصيييلٌن الصيييغٌر بٌيييده ثيييم ٌييينه  
 ببصره الً أعلى باتجاه ٌمٌن الكادر 

ختام  ----- ----- ----- ----- ----- --- قطع ثابت 

 اللحن

----- ----- ----- ----- 

فييييييييييييييييً  ل.ق 11

مسييييتوى 

 النظر

68

 ث

بٌلٌييييان فييييً حضييييرة مليييي  القييييدس 

بلدوٌن الرابع عندما اسيتكمل حدٌثي  

مً برأسييي  إوكلاميي  معيي    حيييٌن ٌيي

إلٌييي  اسيييتجابة لطلبييي  باليييذهان إليييى 

بلييين وحماٌييية طرٌيييق إمقاطعييية أبٌييي  

الحيييييج   حٌيييييث تبيييييدأ اللقطييييية فيييييً 

 التلاشً تدرٌجٌاً 

فٌييييييييد  ثابتة

 أوت

.... .......  الدرامز أولاً ثيم  حادة

الفليييييييوت فيييييييً 

الخلفٌييييييية ثيييييييم 

تعلوهييييييييييييييييييييييييا 

مجموعة الينفخ 

النحاسيييييييييييييييييٌة 

بمصيييييييييييييييياحبة 

جوقيييية غنائٌيييية 

 خر اللقطةآفً 

إٌقييييييييييياع 

مركيييييييين 

لليييييدرامز 

 ًءبطييييييييي

للفلييييييوت 

 والجوقة

بولٌفييييونً 

متعيييييييييييييدد 

 التصوٌت

فييييييً  الإسييييييهام غٌر محدد
الانتقييييييال ميييييين 
الحيييييييالً فيييييييً 
اللقطييييييية إليييييييى 

خيييييييير آمكييييييييان 
 رج اللقطةخا

عييييييييييير  اليييييييييييزمن 
التييؤثٌري اليييذي ٌخيييدم 
الانتقيييال مييين حضيييرة 

خيير آالمليي  إلييى مكييان 
ٌسييييييييييتلزم الاعييييييييييداد 
والتجهٌيييز إلٌييي  وقتييياً 

 طوٌلاً 

الاسيييييتجابة عليييييى 
الفيييييور لتعلٌميييييات 
 وتوجٌهات المل 

فييييييييييييييييً  ل.ع 12
مسييييتوى 

 النظر

65
 ث

فييييً ظهييييور تييييدرٌجً ميييين اللقطيييية 
السيييابقة   ٌظهييير فيييً عميييق الكيييادر 

لسلسييلة جبلٌيية   كوكبيية أمييام خلفٌيية 
ميييين الفرسييييان فييييً عمييييق الكييييادر 
ٌتجهييون ناحٌيية الكييامٌرا فييً أجييواء 
معتميييية ذات دلالييييية عليييييى الصيييييباح 

 الباكر

فٌييييييييد  ثابتة
 إن

.... .......  الييييييدرامز مييييييع  حادة
مواصييييييييييييييييييييلة 
الجوقة فً أول 
اللقطييييييييية ثيييييييييم 
مجموعة الينفخ 
النحاسييييٌة مييييع 
 زغردة للفلوت

إٌقييييييييييياع 

مركيييييييين 

لليييييدرامز 

بطييييييييييييً 

للفلييييييوت 

 لجوقةوا

بولٌفييييونً 

متعيييييييييييييدد 

 التصوٌت

الخيييييروج مييييين  غٌر محدد
القييييدس  ةمدٌنيييي

 باتجاه إبلٌن

تواصل عر  اليزمن 
التييؤثٌري اليييذي ٌخيييدم 
الانتقيييال مييين اللقطيييية 

 السابقة

عليييييييى صيييييييهوات 
الجٌاد فيً الطرٌيق 
ميييين القييييدس إلييييى 

 إبلٌن
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فييييييييييييييييً  ل.ع 13
مسييييتوى 

 النظر

66
 ث5

فييييً ظهييييور تييييدرٌجً ميييين 
اللقطييية السيييابقة ٌظهييير فيييً 
أعلييى ٌسييار الكييادر شييروق 
الشمس فيوق سلسيلة جبلٌية 
وفييييً أسييييفل عمييييق الكييييادر 
تنتقييل كوكبيية الفرسييان مييين 
ٌمييٌن إلييى ٌسييار الكييادر ثييم 
ٌقوميييييون بالتفييييياف ناحٌييييية 
 ٌسييارهم حتييى ٌصييبحون فييً

 مواجهة الكامٌرا

فٌييييييييد  ثابتة 
 إن

.... .......  الييييييييدرامز مييييييييع  حادة
مجموعييية الييينفخ 
النحاسييييييٌة مييييييع 
خلفٌييية للفٌولٌنييية 
فً لحين أساسيً 

 متصل

سيييييييييييييييييرٌع 

لليييييييييييييدرامز 

متوسيييييييييييييط 

للييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

بولٌفيييييييييييييونً 

متعييييييييييييييييييييييدد 

الخطييييييييييييييييوط 

 اللحنٌة

تحدٌيييييييد حركييييييية  غٌر محدد
الفرسييييييان مييييييين 
الشييييييييرق إلييييييييى 

 الغرن

تواصيييييييييييل اليييييييييييزمن 
اليييذي ٌخيييدم التييؤثٌري 

الانتقييييال ميييين لحظيييية 
زمنٌييييية فيييييً اللقطييييية 
السييييابقة إلييييى لحظيييية 
زمنٌيييية متقدميييية فييييً 

 اللقطة التالٌة

فييييييييييً  الإسييييييييييهام
مواصييييييلة انتقييييييال 
الحركيية ميين نقطيية 

 إلى نقطة أخرى

فييييييييييييييييً  ل.ع 14

مسييييتوى 

 النظر

64

 ث

فييييً ظهييييور تييييدرٌجً ميييين 

اللقطييييية السييييييابقة تواصييييييل 

كوكبييية الفرسييييان مسييييٌرتها 

منطقيية باتجيياه الكييامٌرا فييً 

صيييييخرٌة شيييييب  صيييييحراوٌة 

حٌث ٌظهر انعكاس الشيمس 

 على ٌمٌن كوكبة الفرسان

فٌييييييييد  ثابتة 

 إن

.... .......  الييييييييدرامز مييييييييع  حادة
مجموعييية الييينفخ 
النحاسييييييٌة مييييييع 
خلفٌييية للفٌولٌنييية 
فً لحين أساسيً 

 متصل

سيييييييييييييييييرٌع 

لليييييييييييييدرامز 

متوسيييييييييييييط 

للييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

بولٌفيييييييييييييونً 

متعييييييييييييييييييييييدد 

الخطييييييييييييييييوط 

 اللحنٌة

 تحدٌيييييييد حركييييييية غٌر محدد
الفرسييييييان مييييييين 
الجنيييييييون إليييييييى 

 الشمال

وصيييييييييف  راسيييييييييتمرا
 الييزمن التييؤثٌري الييذي

الانتقييييال ميييين  ٌخييييدم 
اللقطييية السيييابقة إليييى 

 اللقطة الحالٌة

اسييييتمرار وصييييف 
الفعيييييييل اليييييييدرامً 

 باللقطة السابقة

فييييييييييييييييً  ل.ع 15
مسييييتوى 

 النظر

67
 ث

منظر عام للناحٌية الجنوبٌية 
لمقاطعة إبلٌن   حٌث ٌظهير 
فييييً الكييييادر حركيييية لييييبع  
عاميييية النيييياس مييييع دوابهييييم 
وإبلهييييييم   وفييييييً منتصييييييف 
الكييييييادر كوكبيييييية الفرسييييييان 
تواصيل تقييدمها ناحٌيية إبلييٌن 
وفييييً عمييييق الكييييادر تظهيييير 
سلسييييييلة جبلٌيييييية وسيييييييحن 
بٌضييياء فيييً أعليييى منتصيييف 

 الكادر 

فٌييييييييد  ثابتة 
 إن

.... .......  اسيييييييييييييييييييييييتمرار  حادة
مجموعية العييزف 
فييييييييييً اللقطيييييييييية 
السييابقة فييً اول 
اللقطييييييييييية ثيييييييييييم 
الانتقييييييييييييييييييييييييييال 
لمجموعة العزف 

 الشرقً

لحيييين غربييييً  سرٌع
فيييييييييييييييييً أول 
اللقطيية ثييم تييم 
الانتقال بشكل 
سييييييلس إلييييييى 
لحيييين شييييرقً 

خييييييييير آفيييييييييً 
 اللقطة

حسيياس تهٌئيية الإ غٌر محدد
بالوصيييييول إليييييى 

 إبلٌن

اسييييييييتمرار عيييييييير  
الييزمن التييؤثٌري الييذي 

سيييييهم فيييييً اختيييييزال أ
من والمسييافة فييً الييز

الانتقيييال مييين القيييدس 
 إلى إبلٌن

الوصييييييييول إلييييييييى 
 مقاطعة إلٌن
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نه ٌشهد فترة محددة فً زمن العصور الوسطى بأوروبا والشرق الأوسط ، والتً ارتبطت إفً بادئ الأمر  ٌمثل الزمان فً هذا الفٌلم نقطة جوهرٌة ، من حٌث 

الزمن التأثٌري الذي بالسنوات القلببل التً سبقت تحرٌر بٌت المقدس من قبضة الصلٌبٌن على ٌد صلبح الدٌن الأٌوبً . هذا من ناحٌة ومن ناحٌة أخرى استخدام 

م بفرنسا والذي استخدمه المخرج للئشارة إلى عودة اللورد ؼذوفري دي إبلن باحثاً عن ابنه ، لإطلبق 0084ٌلم منذُ العام عالج الفترة الزمنٌة التً ضمنها الف

قى التً تناسب ذلك ارهاصات الرحلة التً قطعها الأوروبٌون فً سبٌل وصولهم إلى بٌت المقدس ، بحثاً عن الخلبص والثروة . وعلى ذلك فقد تم استخدام الموسٌ

إلى أن مولد الموسٌقى لعصر من حٌث الطبٌعة والأسلوب الذي ارتبط بتوجهات الكنٌسة الكاثولٌكٌة ، المسٌطرة على مقالٌد الحٌاة برمتها فً أوروبا ، بالإضافة ا

وتعدد  ة مجموعة الكنتروباص والتشٌلو ، وخصوصاً تلك الألحان التً تتمٌز بالبطء والثقل فً الطبقة الصوتٌة الؽلٌظة بواسط، الأوروبٌة كان نابعاً من الكنٌسة 

التً فونً والكونتروبانطً كما فً المشاهد التً شهدت القداس الجنابزي عند رحٌل ملك القدس المجذوم بلدوٌن الرابع . وعلى ذلك فإن الأنؽام ٌالتصوٌت البول

ر الحملبت الصلٌبٌة على المشرق العربً وشبح الحرب الذي هٌمن على أوروبا لة القٌثارة ودقات الطبول فً المشهد الافتتاحً للفٌلم ، كرست لاستمراآجسدتها 

من الجدول . وأٌضاً تم توظٌؾ  01إلى الرقم  0سنٌن طوال ، والتً عكست أٌضاً لتلك الحقبة الزمنٌة  بعصور أوروبا الوسطى ، كما فً اللقطات من رقم 

خر المقابلة معه بأن ٌذهب إلى دار أبٌه فً إبلن ، فقد آٌلم ، عندما طلب ملك القدس من بٌلٌان دي إبلن فً الموسٌقى لكً تخدم الزمان التأثٌري بشكل لافت فً الف

كان بالتعبٌر عنه  سهم الأداء الموسٌقً مع الانتقال السلس بٌن اللقطات بخاصٌة الظهور والاختفاء التدرٌجٌٌن فً اختزال وتقلٌص الزمان السٌنمابً ، الذيأ

ً للقطة تمهٌداً بالإٌقاع المركب للدرامز مع خلفٌة الفلوت والجوقة الؽنابٌة ، ابتداءً من لحظة استجابة بٌلٌان لتعلٌمات الملك ، ثم التلبشً التدرٌجوالتهٌبة له 

ركب السرٌع للدرامز ثم لمجموعة النفخ من الجدول ، ثم ٌستمر الأداء الموسٌقً بٌن الإٌقاع الم 00للبنتقال للقطة التالٌة برابط جوهري بٌنهما كما فً اللقطة رقم 

خر آسهم بشكل ملحوظ فً عرض الزمن التأثٌري الذي هٌأه الفٌلم بانتقال بٌلٌان من مكان إلى أالنحاسٌة مع تنوٌعة للآلات الموسٌقٌة المختلفة كالفلوت والفٌولٌنة ، 

ً  علٌها بٌلٌان من قبل والده ؼذوفري كما فً اللقطات أرقام عبر مراحل زمنٌة متعاقبة خلبل النهار حتى لحظة الوصول إلى مقاطعة إبلن  ،  03،  05، التً ول

 ففً هذه الناحٌة من الفٌلم تم استخدام الموسٌقى لكً تصاحب اختزال الزمن التأثٌري للبنتقال من مكان إلى آخر ، وتحقٌق البعد الجمالً من الجدول . 05،  04

 ٌقى العامة للفٌلم .المطلوب الذي ٌنسجم مع طبٌعة الموس

 

 



143 
 

 خدم تهٌئة الإحساس بالمكانت التًجدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى 

 عناصر التوظٌؾ الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة

 الأداء الموسٌقً نوع

ة 
تٌ
صو

 ال
قة
طب
ال

ٌة
ٌق
س
مو
ال

 

لآ
 ا
ع
نو

ٌة
ٌق
س
مو
 ال
لة

 

ً
ٌق
س
مو
 ال
ع
قا
لإٌ
ا

 

ن
ح
الل
ة 
ٌع
طب

 

ٌة
هو
 ب
ى
ٌق
س
مو
 ال
قة
لا
ع

 

ً
لم
فٌ
 ال
مل
لع
ا

 

ن 
كا
لم
با
ى 
ٌق
س
مو
 ال
قة
لا
ع

ً
ائ
نم
سٌ
ال

 

ن 
ما
لز
با
ى 
ٌق
س
مو
 ال
قة
لا
ع

 ً
ائ
نم
سٌ
ال

 

ث 
حد
بال
ى 
ٌق
س
مو
 ال
قة
لا
ع

ً
ام
در
 ال
عل
لف
وا

 

طة
لق
 ال
قم
ر

طة 
لق
 ال
ع
نو

طة 
لق
 ال
ٌة
او
ز

 

طة
لق
 ال
ن
زم

طة 
لق
 ال
ى
تو
ح
م

 

را
مٌ
كا
 ال
كة
حر

 

ت
لا
قا
نت
لا
ا

رد 
نف
 م
ف
عز

 

و 
 أ

ً
ائ
ثن
 

ف
عز

) 
تو
ٌر
ش
ون
)ك
 ً
لاث
ث

 

 
ف
عز

 ً
رال
ست
رك
أو

مل
شا

 

66 رأسٌة ل.م 1

 ث

الفارس الذى سقط من عليى 

فييً الصييحراء ملقييً  هجييواد

عليييً الار  بشيييكل قطيييري 

فييً الكييادر الييذي آثيير بٌلٌييان 

قتليييي  علييييى ان ٌؤخييييذه إلييييً 

 القدس

شييييييييرقً  متوسط العود الحادة ----- ------  قطع زوم إن

 عربً

تصيين فييً 
خدميييييييييييييية 
المكيييييييييييان 

 بالفٌلم 

حسيياس تهٌئيية الإ
بمكيييييييان مدٌنييييييية 
القيييييييييدس قبيييييييييل 
الانتقيييييال للقطييييية 

 التالٌة 

النجيييياة ميييين فعييييل  غٌر محدد
المييوت التييدبر فييً 

 رد الفعل

ميييييييييييييييين  ل.ع 2

منخفضة 

إليييييييييييييييً 

 مرتفعة

26

 ث

بٌلٌيييييان والفيييييارس العربيييييً 
عليييً صيييهوات جيييواد ٌهميييا 
ٌتقيييييييدمان ناحٌييييييية مدٌنييييييية  
القدس حتً ٌمران مين أميام 
الكامٌرا ثيم تظهير فيً عميق 

الخارجٌييية  الكيييادر الواجهييية
لمدٌنيييييية القييييييدس وجمييييييوع 
غفٌييييرة ميييين النيييياس تتقييييدم 

 نحوها

زوم أوت 

ميييييع بيييييان 

ٌمييييٌن ثييييم 

بدسيييييييييتٌل 

 أن

العيييييييود ميييييييع  الحادة ----- ثلاثً --- قطع

ٌقييييييييييييييييييياع الإ

المركييييين ثيييييم 

مجموعييييييييييييية 

 الكمان

شييييييييرقً  متوسط 

 غربً

تصيين فييً 
خدميييييييييييييية 
المكيييييييييييان 

 بالفٌلم 

تؤكٌييييييييد طبٌعيييييييية 
 يالمكيييييييييييييييييان ذ

الهوٌيييية العربٌيييية 
لٌيي  إالييذي وصييل 

 الفارسان

عييييييييييير  اليييييييييييزمن 
نتقييل االتييؤثٌري الييذي 

بييييي  الفارسيييييان مييييين 
 ىوسيييط الصيييحراء إلييي

 مدٌنة القدس

ن ٌوصيييول الفارسييي
 إلً مدٌنة القدس

69 منخفضة ل.ع 3

 ث

بٌلٌيييييان والفيييييارس العربيييييً 
ٌصيييلان إليييً ميييدخل مدٌنييية 

همييييييا إلييييييً االقييييييدس وظهر
دخلان الباحة الكامٌرا حتى ٌ

ولٌيية للمدٌنيية وفييً عمييق الأ
 مآذن المساجدالكادر تظهر 

الكميييييييييييييييييييان  متوسطة ----- ثنائى --- قطع دولى أن

 ٌقاعوالإ

شييييييييرقً  متوسط 

 عربً

تصيين فييً 
خدميييييييييييييية 
المكيييييييييييان  

 بالفٌلم 

اسييييتمرار تؤكٌييييد 
الوصييف باللقطيية 

 السابقة

عييييييييييير  اليييييييييييزمن 
التييؤثٌري اليييذي ٌخيييدم 
الفارسيييييييييٌن لحظييييييييية 
دخولهمييا بييان مدٌنيية 

 القدس

مباشرة دخول بان 
 المدٌنة

65 مرتفعة ل.ع 4

 ث

بيييييان مدٌنييييية القيييييدس مييييين 

الييداخل حٌييث ٌظهيير جمييوع 

غفٌرة من الناس تدخل بيان 

المدٌنيييية ثييييم تتفييييرو ٌمٌنيييياً 

وشييمالاً وفييً مقدميية الكييادر 

ٌقييف جنييدٌان عربٌييان فييوق 

منصيييييية مرتفعيييييية ٌراقبييييييان 

 حركة المارة

آلات الاٌقاع  خافتة ---- ثنائً --- قطع زوم آوت

 مع الكمان

شييييييييرقً  متوسط

 عربً

تصيين فييً 
خدميييييييييييييية 
المكيييييييييييان 

 بالفٌلم

اسييييتمرار تؤكٌييييد 
الوصييف باللقطيية 

 السابقة

اسيييتعرا  حركييية  غٌر محدد
النيييياس بكييييل ألفيييية 

 وسلاسة
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فيييييييييييييييييييييً  ل.ع 5
مسييييييييتوى 

 النظر

67
 ث

منظيير عييام للناحٌيية الجنوبٌيية 
لمقاطعيية إبلييٌن   حٌييث ٌظهيير 
فً الكادر حركة لبع  عامية 
النييياس ميييع دوابهيييم وإبلهيييم   
وفييً منتصييف الكييادر كوكبيية 
الفرسييييييان تواصييييييل تقييييييدمها 
ناحٌة إبلٌن وفً عمق الكيادر 
تظهيير سلسييلة جبلٌيية وسييحن 
بٌضيييياء فييييً أعلييييى منتصييييف 

 الكادر 

فٌييييييييد  ثابتة 
 إن

.... .......  اسيييييييييييييييتمرار  حادة
مجموعييييييييييييية 
العيييييزف فيييييً 
اللقطيييييييييييييييييييية 
السييييابقة فييييً 
اول اللقطة ثم 
الانتقييييييييييييييييييال 
لمجموعييييييييييية 
العييييييييييييييييييييزف 

 الشرقً

لحييييييييييييين  سرٌع
غربيييييييييً 
فيييييً أول 
اللقطيييييييية 
ثييييييم تييييييم 
الانتقيييييال 
بشييييييييييكل 
سيييييييييلس 
إلى لحين 
شييييييييرقً 

خيير آفييً 
 اللقطة

تهٌئيييييييييييييية 
حسييياس الإ

ببداٌييييييييييييية 
الوصييييييول 
إليييييييييييييييييييى 
مقاطعييييييييية 

 إبلٌن

تهٌئيية الإحسيياس 
بالوصيييييول إليييييى 

 نإبل

اسييييييييتمرار عيييييييير  
الييزمن التييؤثٌري الييذي 

سيييييهم فيييييً اختيييييزال أ
الييزمن والمسييافة فييً 
الانتقيييال مييين القيييدس 

 إلى إبلٌن

الوصييييييييييول إليييييييييييى 
 مقاطعة إلٌن

66 منخفضة ل.م 6

 ث

بٌلٌيييان عليييً صيييهوة جيييواده 
فييً مقدميية بلباسيي  العسييكري 

فييق ٌمييٌن الكييادر ٌنظيير فييً الأ
وعليييً ٌسييياره خادمييية وهيييو 

 ٌخاطب  آه ٌا سٌدى

العيييييييييييييييييييييييود  متوسطة --- ثنائً --- قطع ثابتة

 ٌقاعوالإ

شييييييييرقً  متوسط

 عربً

تصيين فييً 
خدميييييييييييييية 
المكيييييييييييان 

 بالفٌلم

الارتبيييياط بمكييييان 
مقاطعييييية إبلييييييٌن 
التييً ولييً علٌهييا 
بٌلٌيييان مييين قبيييل 
 والده غذوفري

الوصييول الييً مدٌنيية  دغٌر محد
 إبلن

بٌلٌان فً مقدمة ٌسار الكيادر   منخفضة ل.م 7
توقف لٌنظر فً العمق أحوال 

أبٌليييٌن واليييً ٌسييياره مقاطعييية 
خادميي  عنييدما ٌواصييل حدٌثيي  

 ... إنها إبلٌن

العيييييييييييييييييييييييود  متوسطة ---- ثنائً --- قطع ثابتة

 ٌقاعوالإ

شييييييييرقً  متوسط

 عربً

تصيين فييً 
خدميييييييييييييية 
المكيييييييييييان 

 بالفٌلم

اسييييتمرار تؤكٌييييد 
المكييييان باللقطيييية 

 السابقة

النظيييير فييييً العمييييق  غٌر محدد
والتعييييييييرف عليييييييييً 

 أحوال المقاطعة

65 مرتفعة ل.ع 8

 ث

مقاطعة إبليٌن مين أعليً وفيً 

عميييييق الكيييييادر تظهييييير قلعييييية 

مقاطعييية إبليييٌن حٌيييث ٌتوجييي  

 بٌلٌان وفرسان  نحوها

النييييييييييييييييييييييياي  الحادة ---- --- -- قطع ثابتة

ومجموعييييييييية 

الكميييييييييييييييييييان 

والعيييييييييييييييييييود 

 ٌقاعوالإ

شييييييييرقً  متوسط

 عربً

تصيين فييً 
خدميييييييييييييية 
المكيييييييييييان 

 بالفٌلم

الارتبيييياط بمكييييان 
مقاطعييييية إبلييييييٌن 
التييً ولييً علٌهييا 
بٌلٌيييان مييين قبيييل 
 والده غذوفري

اسييييييتعرا  شييييييكل  غٌر محدد
 وطبٌعة إبلٌن
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66 منخفضة ل.م 9

 ث

مييييدخل قلعيييية مقاطعيييية إبلييييٌن 
ٌيييدخل منييي  بٌلٌيييان وفرسيييان  
إليييييً أن ٌتوقيييييف فيييييً باحييييية 

 القلعة

بيييييييييييان 

 ٌسار 

نفييييييس مجموعيييييية  متوسطة ----- ------ --- قطع 

العييييييزف باللقطيييييية 

 السابقة

شييييرقً  متوسط

 عربً

تصيين فييً 
خدميييييييييييييية 
المكيييييييييييان 

 بالفٌلم

تؤكٌيييييد  اسييييتمرار
وصيييييف المكيييييان 
المييرتبط باللقطيية 

 السابقة

 الدخول إلً القلعة غٌر محدد

فيييييييييييييييييييييً  ل.م 16

مسييييييييتوي 

 النظر

62

 ث

أحيييييد الخيييييدم بزٌييييي  الشيييييعبً 
العربً ٌنحنً لبٌلٌان وٌرحن 

 ب 

نفييييييس مجموعيييييية  متوسطة ---- -- -- قطع ثابتة

العييييييزف باللقطيييييية 

 السابقة

شييييرقً  متوسط

 عربً

تصيين فييً 
خدميييييييييييييية 
المكيييييييييييان 

 بالفٌلم

اسيييتمرار تعزٌيييز 
نفيييييييس المكيييييييان 
 باللقطة السابقة

 الترحٌن ببٌلٌان غٌر محدد

فيييييييييييييييييييييً  ل.م 11
مسييييييييتوي 

 النظر

62
 ث

بٌلٌيييييان فيييييً مقدمييييية الكيييييادر 
ٌترجل من علً صهوة جواده 
وفييييً خلفٌيييي  الكييييادر ٌترجييييل 

مييييين عليييييً بييييياقً الفرسيييييان 
 صهوات جٌادهم

مجموعيييية الكمييييان  متوسطة -- ثنائً -- قطع ثابتة
 والاٌقاع 

شييييرقً  متوسط
 غربً 

تصيين فييً 
خدميييييييييييييية 
المكيييييييييييان 

 بالفٌلم

اسيييتمرار تعزٌيييز 
نفيييييييس المكيييييييان 
 باللقطة السابقة

 ىالترجييل ميين عليي غٌر محدد
 الأحصنة

فيييييييييييييييييييييً  ل.ع 12

مسييييييييتوى 

 النظر

67

 ث

السييلطان صييلاح الييدٌن وميين 
خلفيي  واعظيي  الييدٌنً المييلا   
ومساعده الفارس عماد الدٌن 
الأصيييييفهانً ٌتجوليييييون فيييييً 
داخييييل أحييييد شييييوارع مدٌنيييية 
القيييييدس بعيييييد تحرٌرهيييييا ثيييييم 
ٌتوقف صلاح الدٌن ومن مع  

ليدٌن إليى   ثم ٌستدٌر صلاح ا
ٌسيييياره وفييييً خلفٌيييية الكييييادر 
ٌظهييير ميييدخل مدٌنييية القيييدس 
وعليييى جيييانبً الشيييارع أبنٌييية 
المدٌنيييية المرتفعييييية وأشيييييجار 
النخٌييل وبعيي  حييراس جنييود 
الإسيييييلام ٌصيييييطفون خلفهيييييم 
ٌحملييييون أسييييلحتهم وراٌييييات 

 الإسلام وشعارات 

ترافلنج 

 للخلف

الحييييييييييييادة  - ثنائً - قطع

 والغلٌظة

الكنتروبيييياص فييييً 

بييييييييياص متصيييييييييل 

ثيييم العيييود أسييياس 

 فً عزف مقامً

مقيييامً  ءبطً

علييييييييى 

 الحجاز

تعكييييييييييييس 
هوٌييييييييييييييية 
الفييٌلم فيييً 
جانبيييييييييييييي  
العييييييييييييرن 
 الإسلامً

تعكييييييس طبٌعيييييية 
المكيييييييان اليييييييذي 
ٌييييرتبط بالهوٌيييية 
العربٌيييييييييييييييييييييييييية 

 الإسلامٌة

عييييييييييير  اليييييييييييزمن 
التيؤثٌري اليذي اختيزل 
الفتيييييرة منيييييذ  لحظييييية 
تسييييلٌم المدٌنيييية إلييييى 
لحظة التجول فً أحيد 
شييييييييوارعها بييييييييزٌهم 

 المدنً

 التجييييييييول داخييييييييل
شييييييوارع مدٌنيييييية 
القيييييييدس بهوٌييييييية 

 سلامٌة عربٌةإ
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67 مرتفعة ل.ع 13

 ث

علييى أحييد مبييانً مدٌنيية القييدس 

ٌ عييييياد  تنصيييييٌن رميييييز الهيييييلال 

الإسيييلامً للدلالييية عليييى عيييودة 

الطيييابع اليييدٌنً الإسيييلامً إليييى 

نً القييرن علييى  القييدس بعييد م ضيي

 سقوطها فً أٌدي الصلٌبٌن 

كييييييرٌن 

 ٌسار

الحييييييييييييادة  ----- ثنائً --- قطع

 ٌظةوالغل

ألة العود فيً لحين 

مقييييييييييييامً مييييييييييييع 

الكنتروبيييياص فييييً 

بييييييييياص متصيييييييييل 

أسييياس ثيييم النييياي 

 فً نوتة متصلة

مقيييييييييييامً  ءبطً

عليييييييييييييييييى 

 الحجاز

تعكييييييييييييس 
هوٌييييييييييييييية 
ع الطيييييييييييياب

الإسييييلامً 
الروحيييانً 
المييييييييرتبط 

 ذانبالآ

اسييتمرار نفيييس 
الوصييييييييييييييييييييف 

 السابق

عييييييييييير  اليييييييييييزمن 
التييؤثٌري اليييذي ٌخيييدم 
عييييييييييييودة الطييييييييييييابع 
الإسييلامً البحييت بعييد 
مضييييييً مييييييا ٌقييييييارن 

 القرن من الزمان 

إعيييييييادة المعيييييييالم 
والرمييييييييييييييييييييييييييوز 

سييييييلامٌة إلييييييى الإ
 مدٌنة القدس

فييييييييييييييييً  ل.ق 14

مسييييتوى 

 النظر

64

 ث

السيييلطان صيييلاح اليييدٌن ٌنظييير 
ناحٌييييية ٌسييييياره إليييييى أعليييييى   
لمشاهدة تنصٌن علامة الهيلال 
وهو منبسط الوج   فً ارتبياط 
باللقطيييية السييييابقة ثييييم ٌسييييتدٌر 
وٌنصيييرف فيييً اتجييياه تصيييوٌر 

 الكامٌرا ناحٌة ٌسار الكادر 

الحييييييييييييادة  ---- ثنائً --- قطع ثابتة

 والغلٌظة 

لة العود فيً لحين آ

مقييييييييييييامً مييييييييييييع 

فييييً الكنتروبيييياص 

بييييييييياص متصيييييييييل 

 أساس

كنتييييييرابنط  ءبطً

متضييييييييييياد 

مقيييييييييييامً 

عليييييييييييييييييى 

 الحجاز

اسييييييتمرار 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 السابقة

استمر الوصيف 
باللقطييييية رقييييييم 

12 

اسييييييييتمرار عيييييييير  
اليييييييييزمن التيييييييييؤثٌري 

 باللقطة السابقة

صيلاح اليدٌن ٌعٌييد 
ذان إليييى مدٌنييية الآ

 القدس

فييييييييييييييييً  ل.ع 15

مسييييتوى 

 النظر

69

 ث

الفيييارس بٌلٌيييان عليييى صيييهوة 

جييييواده ٌتجيييي  ناحٌيييية الكييييامٌرا 

أثناء خروج  مين ميدخل مدٌنية 

القييييدس   وفييييً ٌسييييار الكييييادر 

أعيييداد غفٌيييرة مييين المسيييٌحٌٌن 

ٌغييييادرون مدٌنيييية القييييدس فييييً 

طوابٌر حٌث ٌسيتمر بٌلٌيان فيً 

تقدميي  حتييى ٌميير أمييام الكييامٌرا 

ٌخرج من الكادر   حٌث  إلى أن

بعيييد كييياهن مدٌنييية ٌظهييير فٌميييا 

 القدس 

بيييييييييييان 

 ٌسار

الحييييييييييييادة  ----- ثنائً --- قطع

 والغلٌظة

لة العود فيً لحين آ

مقييييييييييييييييييييييييييييييييامً 

والكنتروبيياص فييً 

بييييييييياص متصيييييييييل 

 أساس

كييونترابنط  ءبطً

متضاد فً 

لحييييييييييييييييين 

مقيييييييييييامً 

عليييييييييييييييييى 

الحجاز ثيم 

ختييييييييييييييييام 

الجملييييييييييية 

 الموسٌقٌة

اسييييييتمرار 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 13رقم 

استمر الوصيف 
باللقطييييية رقييييييم 

12 

عييييييييييير  اليييييييييييزمن 
التيييؤثٌري اليييذي ٌقيييدم 
خروج الصلٌبٌٌن مين 
القييدس بعييد مضييً مييا 
ٌقيييييارن القيييييرن مييييين 

 الزمان

خروج المسٌحٌٌن 
فييً أمييان ورحييان 

 سلامٌةإدٌنٌة 
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ميييييييييييييييين  ل.م 16

منخفضة 

إليييييييييييييييى 

 مرتفعة

15

 ث

لقطة لشجرة التفاح تبدأ فيً 
تفتيييييٌح أزهارهيييييا وتورٌيييييق 
أغصيييانها   حتيييى تيييدخل ٌيييد 
بٌلٌيييييييان الكيييييييادر ليييييييتلامس 
أغصييان تليي  الشييجرة   إلييى 
أن ٌظهر بجسم  فيً الكيادر 
وهيييو ٌتؤميييل اخضيييرار تلييي  

 الشجرة  

الكلارنٌييييييييييييييييت  حادة ----- ثلاثً --- قطع تلت أن

والبزق الوتري 

والإٌقييييييييييييييييييياع 

 المركن

فلكليييييييييييييييور  متوسط

شيييييييييييييييييعبً 

 فرنسً

تعكييييييييييييس 
هوٌييييييييييييييية 
الفييييييييييييييٌلم 
المعبيييييييييرة 
عييييييييييييييييييين 
اليييييييتخلص 
ميين الكآبيية 
وشييييييييييييبح 

 الحرن 

تهٌئيية الاحسيياس 
بالتواجييد بثحييدى 
 القرى الفرنسٌة

عييييييييييير  اليييييييييييزمن 
التييؤثٌري اليييذي ٌخيييدم 
انتقيييييال بٌلٌيييييان منيييييذ  
خروجييي  مييين القيييدس 
إليييييى حيييييٌن وجيييييوده  

 فرنسا  

إعيييادة الأميييل فيييً 
الحٌييياة مييين جدٌيييد 

 بشكل أفضل

62 منخفضة ل.ع 17

 ث

من تحت مضيلة خشيبٌة فيً 

فييييً ذات القرٌيييية الفرنسييييٌة 

الممتيييدة باللقطييية السيييابقة    

سييييبٌلا وهييييً ترتييييدي تطييييل 

معطفيياً مغطييى بييالفرو تنظيير 

إلى بٌلٌان عنيدما ٌتؤميل هيو 

 تل  الشجرة

البيييزق اليييوتري  حادة ----- ثلاثً --- قطع ثابتة 

والإٌقييييييييييييييييييياع 

المركيييييين مييييييع 

غنيياء سييوبرانو 

 منفرد

فلكليييييييييييييييور  متوسط

شيييييييييييييييييعبً 

 فرنسً

 راسييييييتمرا
فييييييييييييييييس ن

الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 السابقة

حسيياس تهٌئيية الإ
بالتواجييد بثحييدى 

 رنسٌةالقرى الف

عييييييييييير  اليييييييييييزمن 
التييؤثٌري اليييذي ٌخيييدم 
انتقيييييال سيييييبٌلا منيييييذ  
خروجهييا ميين القييدس 

دهييييييا فييييييً وإلييييييى وج
 فرنسا

العودة إليى الحٌياة 
الطبٌعٌيية والتخلييً 
عيين حٌيياة الأمييراء 

 والملو 

63 منخفضة ل.ق 18
 ث

سيييبٌلا تراقييين بناظرٌهيييا ميييا 
بجييييوار تليييي  ٌفعليييي  بٌلٌييييان 

 الشجرة

البيييزق اليييوتري  حادة ----- ثلاثً --- قطع ثابتة

والإٌقييييييييييييييييييياع 

المركيييييين مييييييع 

غنيياء سييوبرانو 

 منفرد

فلكليييييييييييييييور  متوسط

شيييييييييييييييييعبً 

 فرنسً

 راسييييييتمرا
فييييييييييييييييس ن

الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 16رقم 

حسيياس تهٌئيية الإ
بالتواجييد بثحييدى 
 القرى الفرنسٌة

مشييياركة الشيييعور  غٌر محدد
بثعييادة الأمييل فييً 
حٌاة جدٌدة بشيكل 

 أفضل

فييييييييييييييييً  ل.م 19

مسييييتوى 

 النظر

66

 ث

بٌلٌييييان مييييازال ٌتؤمييييل تليييي  
الشييييجرة وٌييييداعن بؤنامليييي  
ورٌقاتهييا الغضيية   ثييم ٌقييوم 
بالالتفيياف حولهييا ميين ٌسييار 
إلييى ٌمييٌن الكييادر ثييم ٌصييعد 

 ببصره ناحٌة سبٌلا 

اليييوتري  البيييزق حادة ----- ثلاثً --- قطع بان ٌمٌن

والإٌقييييييييييييييييييياع 

المركيييييين مييييييع 

غنيياء سييوبرانو 

 منفرد

فلكليييييييييييييييور  متوسط

شيييييييييييييييييعبً 

 فرنسً

 راسييييييتمرا
فييييييييييييييييس ن

الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 16رقم 

تهٌئيية الاحسيياس 
بالتواجييد بثحييدى 
 القرى الفرنسٌة

مشييياركة الشيييعور  غٌر محدد
بثعييادة الأمييل فييً 
حٌاة جدٌدة بشيكل 

 أفضل
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ٌُبٌن تفرٌػ توظٌؾ الموسٌقى التً تخدم الإحساس بالمكان ، حٌث عمد مخرج الفٌلم إلى استخدام موسٌقى ذات طابع شرق     ً عربً فً هذا الجدول الذي 

تماشٌاً مع طبٌعة الفٌلم الذي  لكً تقدم دلالة معٌنة بمناطق محددة فً الفٌلم ، وذلك على اعتبار أن طبٌعة  الموسٌقى المستخدمة فً الفٌلم كانت ذات طابع ؼربً

ن إلى مدٌنة القدس أو ٌتناول حقبة الاستٌطان الصلٌبً لمدٌنة القدس والشرق العربً ، فقد ارتبطت تلك الموسٌقى ذات الطابع الشرقً بحالات قدوم الفارس بٌلٌا

ك جاء التعبٌر الموسٌقً الشرقً عند أول وهلة التً طلب فٌها بٌلٌان من ذلعند ذهابه إلى مقاطعة إبلٌن التً ولاه علٌها والده ؼذوفري دي إبلن قبل وفاته . فقد 

صفهانً " الذي ٌؤدي دوره الممثل " ألكساندر صدٌق " عندما آثر بٌلٌان قتله مقابل نقله إلى مدٌنة القدس ، فقد قامت أنؽام الفارس العربً " عماد الدٌن الأ

من الجدول ، ثم ٌستمر تواصل تقدٌم  0سوؾ ٌتوجهان إلٌه قبل الانتقال إلى اللقطة التالٌة ، كما فً اللقطة رقم  يذالعود بتهٌبة طبٌعة المكان ، ال لةآموسٌقى 

فً  اإلٌها كم اللحن الشرقً بإضافة تنوٌعة مختلفة بللات موسٌقٌة شرقٌة أخرى عندم ٌصل كل من الفارسٌن إلى ناحٌة قلعة مدٌنة القدس ، ومن ثم الدخول

من الجدول . كما تم استخدام اللحن الشرقً بذات الدلالة لتهٌبة الإحساس بالمكان الذي وصل إلٌه بٌلٌان وجنوده إلى مقاطعة إبلٌن  4،  3،  5ام اللقطات أرق

احٌة الجنوبٌة لمقاطعة فً طبٌعة ومضمون اللحن الموسٌقً بمجرد وصول فرقة بٌلٌان إلى الض للإضافة سمة الطابع العربً على تلك المدٌنة  ، عندما بدأ التبد

وترجل الفرسان  ، الدخول إلى حصن القلعة ىمن الجول ، ثم ٌستمر اللحن الشرقً بأسلوبه وإٌقاعه الممٌز فً تعزٌز طبٌعة المكان حت 5إبلن كما فً اللقطة رقم 

بضة الصلٌبٌن ورجوعها تحت سلطة الدولة الإسلبمٌة ، من الجدول . وعند تحرٌر مدٌنة القدس من ق 00إلى رقم  6من على الأحصنة كما فً اللقطات من رقم 

ة من جدٌد إلى حاضنة ها هو ذا السلطان صلبح الدٌن الأٌوبً ومن معه ٌتجولون فً شوارع المدٌنة الداخلٌة استبشاراً بالنصر وعودة الملبمح الدٌنٌة الإسلبمٌ

دمت الموسٌقى المصاحبة طابعها الموسٌقً الشرقً الروحانً على مقام الحجاز للدلالة على مدٌنة القدس بعد مضً ما ٌزٌد عن ثمانٌة عقود من الزمان ، فلذلك ق

من الجدول . أٌضاً دللت الموسٌقى على طابع المكان المرتبط  05،03،04طبٌعة وحقٌقة المكان المرتبط بالروح الدٌنٌة للعرب والمسلمٌن كما فً اللقطات أرقام 

لور الشعبً للؤمة الفرنسٌة عند عودة الفارس بٌلٌان والملكة سبٌلب إلى موطنهما الأصلً فرنسا بعد خروجهما من مدٌنة القدس على بطابع الموسٌقى القومٌة والفلك

 من الجدول .          09إلى الرقم  05ٌد صلبح الدٌن الأٌوبً كما فً اللقطات من رقم 
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 مًثر الدراتخدم تعمٌق الأ التًجدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى 

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة
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ل.ق  1
 ج

فييييييييييييييييً 

مسييييتوي 

 النظر

62

 ث

لقطييييية قرٌبييييية عليييييى وجييييي  

غييييييذوفري ٌقييييييدم اعترافيييييي  

لولييده بٌلٌييان الحييداد عنييدما 

 نا ٌإسفنً ما سؤقولأٌقول 

مجموعييييييييييييية  ةغلٌظة خافت  ------ --- قطع ةثابت

 التشٌلو

خلفٌييييييييييييية  بطًء

 للحوار 

الارتبيييييييياط 
بالضيييبابٌة 
والحييييييييزن 
التيييييييييييييييييً 
ٌصييييييورها 

 الفٌلم 

احتيييييواء جمٌييييييع 
الكادر وارتباطها 
بالأسيييييس عليييييى 

 وج  غذوفري

انعكاسيييييييياتها علييييييييى 
الحقبيية الزمنٌيية التيييً 
عاصيرتها أوروبيا فيً 

 العصور الوسطً 

غييييوذ فييييري ٌقييييدم 
لوليييييييده  اعترافييييييياً 

بٌلٌيييييييان وٌطلييييييين 
المغفرة أمامي  فيً 

 كوي الحدادة

فييييييييييييييييً  ل.م 2

مسييييتوي 

 النظر

67

 ث7

بٌلٌييييييييان الحييييييييداد ٌنصييييييييت 
لغوذفري وهو مطؤطؤ رأسي  
ثييم ٌرفعيي  وٌنظيير فييً عٌنييً 
والده غوذفري عنيدما ٌقيول 
ل  غوذفري هل تعتقد أن ميا 

 حدث كان ضد رغبتها

مجموعييييييييييييية  ةغلٌظة خافت  ------ --- قطع ةثابت

 التشٌلو

خلفٌييييييييييييية  بطًء

 للحوار 

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
فً اللقطية 
 السابقة 

التوسيييييييٌط فيييييييً 
الكييييييييادر علييييييييى 
 خلفٌة ضبابٌة 

اسيييييييييييتمرار نفيييييييييييس 
 الوصف السابق

بٌلٌيييييييان ٌسيييييييتمع 
لواليييده وهيييو غٌييير 

 لقول   مبال  

فييييييييييييييييً  ل.ق 3

مسييييتوي 

 النظر

65

 ث7

غييييييييوذفري لازال ٌعتييييييييرف 
لولييده بٌلٌييان الحييداد عنييدما 
ٌقول ل  أنا ليم اجبرهيا عليى 

 شًء 

مجموعييييييييييييية  ةغلٌظة خافت  ------ --- قطع ةثابت

 التشٌلو

خلفٌييييييييييييية  بطًء

 للحوار 

اسييييييتمرار 
الوصييييييييف 
فً اللقطية 

 1رقم 

احتيييييواء جمٌييييييع 
الكيييييييييييييييييييييييييييييادر 
وانعكاسيييييييييييييياتها 
علييييييى ضييييييبابٌة 

 اللقطة 

استمرار الوصيف فيً 

 1اللقطة رقم 
غييييييوذفري ٌبييييييرر 
علاقتيييييييييي  غٌيييييييييير 
الشييييييييرعٌة بيييييييييؤم 

 بٌلٌان 

فييييييييييييييييً  ل.م. 4

مسييييتوي 

 النظر

11

 ث

بٌلٌييان الحييداد لازال ٌسييتمع 

لوالييده غييوذفري وهييو ٌنظيير 

الٌيييييي  عنييييييدما ٌقييييييول ليييييي  

غييوذفري ميين خييارج الكييادر 

لكيين بطرٌقتييً جبتهييا وأ.... 

 ن ........بٌلٌان والد  الآ

مجموعييييييييييييية  غلٌظة  ----- ------  قطع زوم إن

 التشٌلو

بطئ 

 جدا

خلفٌييييييييييييية 

 للحوار 

اسييييييتمرار 
الوصييييييييف 
فً اللقطية 

 1رقم 

الاقتييران  روٌييداً 
دواخيييييييييل  ىليييييييييإ

الحييزن فييً نفييس 
 بٌلٌان

الارتبيييييييياط بصييييييييراي 
وربيييا أوأنيييٌن شيييعون 

زميييييييييييين العصييييييييييييور 
 الوسطى 

بٌلٌييييييييان الحييييييييداد 
ٌنصيييييييت السيييييييمع 
وهو متعجن لقيول 
واليييييده غيييييوذفري 
عندما ٌكتشيف أني  
ولييييد ميييين علاقيييية 

 غٌر شرعٌة

فييييييييييييييييً  ل.ق 5

مسييييتوي 

 النظر

66 

 ث

غييييييييوذفري ٌسييييييييتمر فييييييييً 
مواصيييلة كلامييي  عنيييدما ... 
ٌسيييؤل  العفيييو والمغفيييرة ثيييم 

نى رأس  لولده بٌلٌان   ٌح 

مجموعييييييييييييية  حادة  ----- ------  قطع ةثابت

 القٌولنٌة 

بطييييييييئ 

 جداً 

خلفٌييييييييييييية 

 للحوار 

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
فً اللقطية 

  1رقم 

احتيييييواء جمٌييييييع 
الكييييادر وإظهييييار 
عميييييييق الأسيييييييى 

 والحزن 

اسيييييييتمرار الوصيييييييف 
 ابقة باللقطة الس

ٌطلييييين  غيييييوذفري
العفيييييو والمغفيييييرة 
فً نفيس مكسيورة 

 وضعٌفة 
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 ثر الدرامًالأخدم تعمٌق ت التًجدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى 

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة

 نوع الأداء الموسٌقً
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فييييييييييييييييً  ل.ق 6

مسييييتوي 

 النظر

11 

 ث

فيييً ٌميييٌن الكيييادر غيييوذفري 
مطيييؤطئ  رأسييي  اميييام وليييده 
بٌلٌيان وفيً منتصيف الكييادر 
بٌلٌييييان الحييييداد ٌنظيييير الييييً 
والده غوذفري فً امتعيا  
 حٌن ٌتقيدم نحيوه غٌير مبيال  

أن ٌخييييرج ميييين  ىلييييإلقوليييي  
الكييييييادر ثييييييم ٌلتفييييييت الٌيييييي  
غوذفري ناحٌة ٌسار الكيادر 

 سى شدٌدأوهو فً حالة 

الفلييييييييييون ثييييييييييم  حادة ----- ثلاثً --- قطع ةثابت

مجموعيييييييييييييييييييييية 

          التشيييييييييييييييييييييييييٌلو 

 والكنتروباص

 ًءبطيييي

 جداً 

مٌلييييييييودي 

حيييييييييييييزٌن 

هيييابط ميييع 

عيييييييييييييزف 

 تييييييييييييييييةنو

متصييييييييييلة 

 للفلوت 

اسييييييتمرار 
الوصييييييييف 
فً اللقطية 

 1رقم 

التنييييييييياظر فيييييييييً 
الكيييييييييييييييييييييييييييييادر 
وانعكاسيييييييييييييياتها 
عليييييييى دواخيييييييل 
 النفس المحطمة 

اسيييييييتمرار الوصيييييييف 

 4باللقطة رقم 
فييييييييً المشيييييييياركة 

تقيييييييييدٌم اعتيييييييييذار 
غييييذوفري بعمٌييييق 

 سى والحزن الأ

ل.م. 7
 ج

فييييييييييييييييً 

مسييييتوي 

 النظر

11

 ث

بٌلٌييييان الحييييداد ٌعييييود الييييً 

 بوالده عمل  غٌر مبال  

مجموعيييييييييييييييييييييية  غلٌظة  ----- ثلاثً --- قطع ةثابت

التشيييييييييييييييييييييييييٌلو 

 والكنـترو باص

 ًءبط

 جدا

مٌلييييييييودي 

حيييييييييييييزٌن 

 هابط

اسييييييتمرار 
الوصييييييييف 
فً اللقطية 

 1رقم 

تكييوٌن جسيير مييع 
 اللقطة السابقة 

الانتقييييال مييييع حركيييية 
 بشكل واقعً

 بٌلٌيييان غٌييير مبيييال  
وٌتجاهيييييييييييييييييييييييييييل 

 غوذوفري

فييييييييييييييييً  ل.م 8

مسييييتوي 

 النظر

64 

 ث

غوذفري فً منتصف الكادر 
ٌقيييدم نفسييي   بشيييكل رسيييمً 
لبٌلٌان بيؤن اسيم  غيذوفري 

 وأن  حاكم ابٌلون

دائرٌة من 

الٌسيييييييييييار 

 الً الٌمٌن

 ةنوتيييييييييييييييي ًءبط الفلوت حادة  ----- ------  قطع

 متصلة 

تكيييييييوٌن نقطييييييية  غٌر محدد
ارتكيييييييييياز فييييييييييً 

 اللقطة

التمهٌيييييييييد للانتقيييييييييال 
 للنوتة التالٌة

فييً تقييدٌم  الإسييهام
غيييييذوفري بشيييييكل 

 رسمً لبٌلٌان

فييييييييييييييييً  ل.م 9

مسييييتوي 

 النظر

64 

 ث

لقطيييييية ميييييين علييييييى كتييييييف 
علييى وجيي  بٌلٌييان غييذوفري 

وهيييو ٌنظييير ناحٌييية الكيييامٌرا 
عنيييييدما ٌواصيييييل غيييييذوفري 
كلاميييية بؤنييييي  عنيييييده مئيييييات 

 الفرسان فً القدس

مجموعييية الييينفخ  متوسطة ----- ثنائً --- قطع ثابت 

        النحاسيييييييييييييييييييييٌة 

 والخشبٌة 

مٌلييييييييودي  ًءبط

صيييييييييييياعد 

 متصل

تهٌئيية الإحسيياس  غٌر محدد
بمكانيية غييذوفري 

 فً القدس

جدٌيية  التعيياطً مييع غٌر محدد
الموقيييف و مكانييية 
غييييييييذوفري فييييييييً 

 القدس

فييييييييييييييييً  ل.م 16

مسييييتوي 

 النظر

16

 ث

لقطيية ميين علييى كثييف بٌلٌييان 

ناحٌة غذوفري وهو ٌتحدث 

لوليييده بٌلٌيييان وهيييو ٌغرٌييي  

بيييالعودة للقيييدس والحصيييول 

عليييى عميييل أفضيييل ثيييم ٌيييرد 

 رٌد شٌئاً أعلٌ  بٌلٌان لا 

نفييييس مجموعيييية  متوسطة ----- ثنائً --- قطع ثابتة

العييييزف باللقطيييية 

 السابقة 

مٌلييييييييودي  ءبطً

صيييييييييييياعد 

 متصل

اسييييتمرار نفييييس  غٌر محدد
الوصييف باللقطيية 

 السابقة 

متابعييييية التعييييياطً  غٌر محدد
مييع جدٌيية الموقييف 
ومشييييياركة تقيييييدٌم 
 عرو  غذوفري
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فييييييييييييييييً  ل.ق 11

مسييييتوي 

 النظر

63 

 ث

واليده وهيو  ىليإبٌلٌان ٌنظر 
 ٌقول ل  مكانً هنا 

مٌلييييييييودي  ًءبط الكنتروباص غلٌظة  ----- ------  قطع ثابت 

 هابط

احتيييييواء الكيييييادر  غٌر محدد
وتهٌئييييييييييييييييييييييييييية 
الاحسيييييييييييييييييييياس 
بالمكييييييان الييييييذي 
 ٌرغن البقاء فٌ 

 مشيييياركة مشيييياعر غٌر محدد
بٌلٌييييان وتفضييييٌل  

 البقاء

فييييييييييييييييً  ل.م 12

مسييييتوي 

 النظر

66 

 ث

لقطيية ميين علييى كثييف بٌلٌييان 
ناحٌييييييية غيييييييذوفري وهيييييييو 
 نٌخاطن ولده بٌلٌان بؤن  م
 جاء من أجلها قد ماتت

غلٌضة  ----- ثلاثً --- قطع ثابت 

 خافتة 

نوتيييييييييييييييي   بطًء الكنتروباص

متصييييييييييلة 

ذات زميييين 

 كامل 

تكيييييوٌن ارتبييييياط  غٌر محدد
 باللقطة السابقة 

التهٌئييييييييية للانتقيييييييييال 
 للنوتة التالٌة 

ٌجاد الذرٌعة التً إ
لا تليييييييزم بٌلٌيييييييان 

 بالبقاء

فييييييييييييييييً  ل.ق 13

مسييييتوي 

 النظر

64

 ث

بٌلٌييان ٌييومئ برأسيي  رافضيياً 

وفياة تر  مكاني  اليذي شيهد 

زوجت  ثم ٌرميً بنظيره اليً 

 ر الأ

بيييٌن الحيييادة  ----- ثنائً --- قطع ثابتة 

 والمتوسطة 

مجموعييييييييييييييييية 

الفٌولٌنيييية فييييً 

الطبقييية الحيييادة 

ومجموعيييييييييييييية 

النفخ النحاسيٌة 

فيييييييً الطبقييييييية 

 المتوسطة 

كيييونترابنط  بطًء

 متضاد

احتيييييواء جمٌييييييع  غٌر محدد
الكييييادر وارتبيييياط 
النغمييية بالوضيييع 

 لبٌلٌان ًالنفس

تهٌئيييييييية الإحسيييييييياس 
ببداٌييية نهاٌيييية اللقيييياء 

 ولً بٌن الاثنٌن الأ

تصييييييييوٌر حاليييييييية 
بٌلٌييييييان الداخلٌيييييية 

من  ومكانة زوجت 
 نفس 

فييييييييييييييييً  ل.م 14

مسييييتوي 

 النظر

67 

 ث

ف بٌلٌييان لقطيية ميين علييى كتيي
ناحٌييييييية غيييييييذوفري وهيييييييو 
ٌخاطييين بٌلٌيييان بؤنييي  قيييد لا 

إن اراد منييييي  ٌييييراه ثانٌييييية و
 ن شٌئاً ٌؤخذه من  الآ

بيييييٌن حيييييادة  ----- ثنائً --- قطع ثابت 

 والمتوسطة  

نفييس مجموعيية 

العييزف باللقطيية 

 السابقة 

كيييونترانبط  بطًء

 متضاد

تكيييييوٌن ارتبييييياط  محددغٌر 
 باللقطة السابقة

استغراق زمن الحوار 
 بشكل واقعً

تصييييييييوٌر حاليييييييية 
الفشيييييييييييل عنيييييييييييد 
ه إغنذوفري ولجو
 للتهدٌد اللطٌف

فييييييييييييييييً  ل.ق 15

مسييييتوي 

 النظر

65 

 ث

بٌلٌيييان ٌتمسييي  ببقائييي  فيييً 
ي أمكانييييي  وٌيييييرف  أخييييييذ 
 شًء من والده غذوفرى  

بيييييٌن حيييييادة  ----- ثنائً --- قطع ثابت 

 والمتوسط  

نفييس مجموعيية 

العييزف باللقطيية 

 السابقة 

كيييونترانبط  ًءبط

 متضاد

اسيييتمرار تكيييوٌن  غٌر محدد
ارتبييياط  باللقطييية 

 السابقة

تقيييدٌم خاتمييية الجملييية 
 الموسٌقٌة

الثبييييييييييات علييييييييييى 
 الموقف
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 نوع الأداء الموسٌقً
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فييييييييييييييييً  ل.م 16

مسييييتوي 

 النظر

62 

 ث

غذوفري ٌسيتمر فيً توجٌي  
حدٌثيي  لولييده بٌلٌييان وٌقييول 

سيييف ٌيييا بنيييً ثييييم آلييي  أنيييا 
 ٌرتدي غطاء رأس  

تكوٌن ارتبياط   غٌر محدد نبر   بطًء الكنتروباص الغلٌظة  ----- ------  قطع ثابت 
غييييييييييييييذوفري 

 باللقطة 

حسيييييييياس لإتهٌئيييييييية ا
بانتهاء اللقاء وتكيون 
 جملة موسٌقٌة جدٌدة

غييييوذفري ٌعتييييذر  
لابنيييييييييييي  لعييييييييييييدم 
 استجابت  لطلبة  

فييييييييييييييييً  ل.ق 17

مسييييتوي 

 النظر

63 

 ث

لقطيية قرٌبيية لغييذوفري وهييو 
ٌثبيت بٌدٌي  غطياء رأسي  ثيم 
ٌرفع رأس  وٌنظر الً وليده 
بٌلٌيييان ثيييم ٌقيييول لييي  عليييً 
الييذهان ثييم ٌبييادر بييالخروج 

 ٌساره   ىلإمن الكادر 

مٌلييييييييييييودي  متوسط الكنتروباص الغلٌظة ----- ------  قطع ثابت 

 صاعد

بداٌييييييييييييييية 
تكييييييييييييوٌن 
ارتبيييييييييييياط 
بهوٌيييييييييييية 

 الفٌلم 

اسيييييييييييييييتمرار 
تكييييييييييييييييييييوٌن 
الارتبيييييييييييييييياط  
باللقطيييييييييييييييييية 

 السابقة 

تقييدٌم الييزمن الييواقعً 
بيييٌن اللقطييية السيييابقة 

 واللقطة الحالٌة

غيييييذوفري ٌٌيييييؤس 
قنيييياع ولييييده إميييين 
 ل الذهانضوٌف

فييييييييييييييييً  ل.ق 18

مسييييتوي 

 النظر

62 

 ث

بٌلٌان ٌركيز نظيره فيً وجي  
والده عند ميا قيرر غيذوفري 

 الذهان

مجموعيية التشييٌلو  الغلٌظة   ------ --- قطع ثابت 

والكنترابييييييييييييييياص 

 والنفخ النحاسٌة

مٌلييييييييييييودي  متوسط

صيييييييييييييييياعد 

بتليييييييييييييييوٌن 

صيييييييييييييييوتً 

 للمجموعة 

التعبٌييييييييييير 
عيين هوٌيية 
الفييييييييييييييٌلم 
المرتبطييييية 
بشخصييييٌة 

 بٌلٌان

التركٌييييز فييييً 
الكيييييييييييييييييييييادر 
ومحاكاة حالة 

عنيييييد التيييييردد 
 بٌلٌان

محاكييييييييياة حالييييييييية  غٌر محدد
التيييييردد والحٌييييييرة 
اللتان تعلوان وج  

 بٌلٌان 

فييييييييييييييييً  ل.ع 19
مسييييتوى 

 النظر 

62 
 ث

الكيييادر ٌبيييٌن كيييوي الحيييدادة 
من العمق وبٌلٌان ٌظهر فً 
جزء من ٌمٌن الكادر عنيدما 
ٌغييادر غييذوفري الكييوي فييً 
اتجيياه عكييس الكييامٌرا حتييى 

 ٌخرج من الكادر

مجموعيية التشييٌلو  المتوسطة   ------ --- قطع ثابتة 
والكنترابييييييييييييييياص 
 والنفخ النحاسٌة

دفييييييييييييييع 
ٌيييييييييرة تو

 اللحن

اسيييييييييييتمرار 
نفس طبٌعية 
اللحييييييييييييييييين 

 السابق

اسييييييتمرار 
الوصييييييييف 

 السابق 

اسيييييييييييييييتمرار 
تكيييوٌن جسييير 
ميييييع اللقطييييية 

 السابقة 

مغيييادرة غيييذوفري  غٌر محدد
الكيييوي فييييً حاليييية 
ٌييؤس وعجليية ميين 

 أمره

فييييييييييييييييً  ل.م 26

مسييييتوي 

 النظر

62 

 ث

بٌلٌان فً وسط الكادر ٌركز 
نظيييييره فيييييً الفيييييراو وهيييييو 
ٌراجع فيً ذهني  كيلام واليده 
ثيييييم ٌنيييييزل ببصيييييره ناحٌييييية 
الٌسييار وهيييو لاٌيييزال ٌحيييدق 

 فً الفراو  

نفييييييس مجموعيييييية  الحادة  ------ --- قطع ثابت 

العزف اللقطة رقيم 

18 

رفييييييييييييييع 

ٌيييييييييرة تو

اللحييييييييين 

بؤوكتيياف 

 علىأ

نفس طبٌعية 

اللحييييييييييييييييين 

باللقطييييييييييييية 

 السابقة 

اسيييييييييييييييتمرار  غٌر محدد
تكيييوٌن جسييير 
باللقطيييييييييييييييييية 

 السابقة 

وصيييييف مراجعييييية  غٌر محدد
بٌلٌان لكيلام واليده 

 غذوفري
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فييييييييييييييييً  ل.ع 21
مسييييتوى 

 النظر

69
 ث

فييً أقصييى عمييق الكييادر وفيييً 
خلفٌيييية سلسييييلة جبلٌيييية تظهيييير 
علامة الصلٌن الضخمة بلونهيا 
الييذهبً مييع ظهييور حركيية علييى 
 هٌئة سران تتكشف شٌئاً فشٌئاً 

تصييييييييوٌت  حادة ----- ------  قطع ثابتة 
 سوبرانو

غنييييييييييييييياء  ءبطً
 كروالً

تعكيييييييس هوٌييييييية 
ٌلم فييً جانبيي  الفيي

 الصلٌبً

الظهييييور فييييً 
الأفيييييق عليييييى 
 هٌئة سران

عييييير  اليييييزمن 
التيييييؤثٌري اليييييذي 
ٌخييييييدم وصييييييول 
جييييٌذ الصييييلٌن 
إليييى الكييير  مييين 

 القدس

تحييييييييييير  جيييييييييييٌذ 
الصيييييييلٌن لملاقييييييياة 
صييييلاح الييييدٌن فييييً 

 الكر 

فييييييييييييييييً  ل.م 22

مسييييتوى 

 النظر

68

 ث

الفيييارس العربيييً عمييياد اليييدٌن 
صيييفهانً ٌنظييير إليييى خيييارج الأ

الكيييييادر ناحٌييييية زحيييييف جيييييٌذ 
الصييييلٌن   ثييييم ٌسييييتدٌر ٌمٌنيييي  
حٌث ٌدخل الكادر أحد الفرسيان 
العييييرن لٌبلغيييي  بقييييدوم صييييلاح 
الدٌن   ثم ٌستدٌر ٌسياره لٌبليغ 
بٌلٌيييان فيييً خيييارج الكيييادر بيييؤن 
المسييلمٌن قييادمون وفييً خلفٌيية 
الكييادر حشييود جييٌذ المسييلمٌن 

 تمثل ظلالاً فً الأفق 

تصييييييييوٌت  حادة  ----- ------  طعق ثابتة 
 سوبرانو

غنييييييييييييييياء  بطًء
 كورالً

الاتجييييياه مييييين  غٌر محدد
ناحٌيية دمشييق 
إليييييى الكيييييير  

 بالأردن

عييييير  اليييييزمن 
التيييييؤثٌري اليييييذي 
ٌخييييييدم وصييييييول 
جييٌذ المسييلمٌن 
إليييى الكييير  مييين 

 دمشق

اهتمييام عميياد الييدٌن 
بقوة جيٌذ الصيلٌن 
والتبييييييياهً بقيييييييدوم 

 المسلمٌن

فييييييييييييييييً  ل.م  23
مسييييتوى 

 النظر 

65
 ث

حشود جٌوذ الصيلٌن تحتيوي 
ثلثييً الكييادر مييع ارتفيياع علاميية 
الصيلٌن الضيخم وسيط الحشييود 
التيييييً ٌتقيييييدمها ملييييي  القيييييدس 

 بلدوٌن الرابع

 --- قطع ثابتة 

تو
شر
ون
ك

 

الحييييييييييييييييييييادة  -----
 والغلٌظة

كونشييييرتو 
للفٌولا ميع 
مجموعييييية 
الكنتروبيييييا

 ص

كنتييييييرابنط  ءبطً
 حزٌن

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

احتييييييييييييييييييواء 
النسيييييييييييييييييييبة 
الذهبٌيييييييييييييييييية 
للكادر لإظهار 
كثافة الحشود 

 فً اللقطة

تصيييييييييييوٌر حجيييييييييييم  غٌر محدد
المؤسيياة التييً ٌمكيين 
أن ٌييييييييينجم عنهيييييييييا 

 نٌتصادم الجٌش

فييييييييييييييييً  ل.ع 24
مسييييتوى 

 النظر

65
 ث

حشييود جييٌذ المسييلمٌن بقٌييادة 
صييلاح اليييدٌن تنييزل مييين أعليييى 

تحمييييل راٌييييات الإسييييلام التليييية 
وعلاميية الهييلال وهييم ٌتقييدمون 

 ناحٌة الكامٌرا

 --- قطع ثابتة

تو
شر
ون
ك

 

الحييييييييييييييييييييادة  -----
 والغلٌظة

الفٌولا فيً 
أول 

اللقطيية ثييم 
مجموعييييية 
الييييييييييييييينفخ 
النحاسيييييٌة 
أخيييييييييييييييييير 

 اللقطة

مٌلييييييييودي  ءبطً
 حزٌن

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 الصلٌبٌٌنو

تحدٌيييد اتجييياه 
قييييدوم جييييٌذ 
المسلمٌن من 
الشييييمال إلييييى 

 الجنون

تقدٌم نفيس الوصيف  غٌر محدد
 فً اللقطة السابقة
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66 مرتفعة ل.ع 25

 ث

حشود جيٌذ الصيلٌن لازاليت 
تتقيييييدم نحيييييو مٌيييييدان حصييييين 
الكيييييير  وعلامييييييية الصيييييييلٌن 
الضييييخم بلونيييي  الييييذهبً فييييً 
منتصييييف الكييييادر ثييييم تتحيييير  

حتيييى ٌظهييير  اً الكيييامٌرا ٌسيييار
مل  القدس وهو ٌتقدم جٌشي  
مييع ملاحظيية علاميية الصييلٌن 
على الراٌات وعليى تجهٌيزات 

 د وملابسهمالجن

بيييييييييييييييان 

 ٌسار

 ----- قطع

تو
ٌر
ش
ون
ك

 

الغلٌظة ثيم  -----
 الحادة

الفٌيييييولا فيييييً 
أول اللقطة ثم 
مجموعييييييييييييية 
الييييييييييييييييييييييينفخ 
النحاسييٌة فييً 

 أخر اللقطة

مٌلييييييييودي    ءبطً
 حزٌن

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

احتواء جمٌيع 
 الكادر

التقييييدم روٌييييداً إلييييى  غٌر محدد
نقطييية الالتقيييياء مييييع 

 المسلمٌن

فيييييييييييييييييييييً  ل.ع 26
مسييييييييتوى 

 النظر

65
 ث

مقدمييييييييية فرسيييييييييان جيييييييييٌذ 
المسييلمٌن تسييتمر فييً تقييدمها 
نحيو مٌييدان حصين الكيير  مييع 
ارتفاع راٌات الاسلام وعلامة 

 الهلال عالٌاً 

تيييييرافلنج 
 ٌمٌن

 ----- قطع

تو
ٌر
ش
ون
ك

 

الحييييييييييييادة  -----
 والغلٌظة

الفٌلييييولا مييييع 
خلفٌيييييييييييييييييييييية 
 مجموعييييييييييييية
الكنتروبييييياص 
والإٌقييييييييييييييياع 

 المإجل

كنتييييييرابنط  ءبطً
 حزٌن

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

احتواء جمٌيع 
 الكادر

التقييييدم روٌييييداً إلييييى  غٌر محدد
نقطييية الالتقيييياء مييييع 

 الصلٌبٌٌن

فيييييييييييييييييييييً  ل.ع 27
مسييييييييتوى 

 النظر

64
 ث

حشود جٌذ الصيلٌن تواصيل 
تقييييدمها إلييييى مٌييييدان حصيييين 
الكر  مع امتداد حشود جٌذ 

 الصلٌن فً عمق الكادر

بيييييييييييييييان 
 ٌسار

 ----- قطع

تو
ٌر
ش
ون
ك

 

الحييييييييييييادة  -----
 والغلٌظة

الفٌلييييولا مييييع 
خلفٌيييييييييييييييييييييية 
مجموعييييييييييييية 
الكنتروبييييياص 
والإٌقييييييييييييييياع 

 المإجل

كنتييييييرابنط  ءبطً
 حزٌن

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 

لمسييييييييييييييييييييلمٌن ا
 والصلٌبٌٌن

احتييييييييييييييييييواء 
النسيييييييييييييييييييبة 
الذهبٌيييية فييييً 

 ثلثً الكادر

الاستمرار فً التقدم   غٌر محدد
روٌيييييداً إليييييى نقطييييية 
الالتقييييييييييييياء ميييييييييييييع 

 المسلمٌن

فيييييييييييييييييييييً  ل.ع 28

مسييييييييتوى 

 النظر

64

 ث

فرسييييييان جييييييٌذ المسييييييلمٌن 
ٌتقدمون مين ٌسيار إليى ٌميٌن 

 الكادر

تيييييرافلنج 

 ٌسار

أوركسيييييييييييترا  الغلٌظة  ----- ----- قطع
الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

هٌبيييييييييييييييية  ءبطً
ووقييييييييييييار 
مٌلييييييييودي 

 هابط 

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

تحدٌيييد اتجييياه 
حركييية جيييٌذ 
المسلمٌن فيً 

 الكادر

اسيييتمرار تعزٌيييز 
تقيييييييدٌم اليييييييزمن 
التيييييؤثٌري اليييييذي 
ٌخييييدم الاقتييييران 
لنقطيية أقييرن فييً 
مقابيييييل الطيييييرف 

 الصلٌبً

مرار التقييييييييدم اسيييييييت
روٌييييييييييداً لجييييييييييٌذ 
المسلمٌن إليى نقطية 
الالتقييييييييييييياء ميييييييييييييع 

 الصلٌبٌٌن
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فيييييييييييييييييييييً  ل.ع 29
مسييييييييتوى 

 النظر

63
 ث

حشييييييييود جييييييييٌذ الصييييييييلٌن 
ٌتقييييييدمون ناحٌيييييية الكييييييامٌرا 
 ٌغطون النصف العلوي للكادر

بيييييييييييييييان 
 ٌمٌن

أوركسيييييييييييترا  الغلٌظة  ----- ----- قطع
الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

هٌبة ووقيار  ءبطً
مٌلييييييييييييودي 

 هابط 

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 

رتبط اليدرامً المي
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

احتييواء النسييبة 
الذهبٌيية للكييادر 
التييييييييً تخييييييييدم 
إظهيييييار كثافييييية 

 الجٌذ

اسيييييييتمرار تعزٌيييييييز 
تقيييييييييييدٌم اليييييييييييزمن 
التؤثٌري الذي ٌخدم 
الاقتيييييييران لنقطييييييية 
أقييييرن فييييً مقابييييل 

 المسلمٌن

التقييييدم فييييً سييييكٌنة 
وهيييدوء إليييى أقيييرن 

 نقطة

فيييييييييييييييييييييً  ل.ع 36
مسييييييييتوى 

 النظر

63
 ث

المسيلمٌن تتقييدم مٌمنية جيٌذ 
من ٌسار إلى ٌمٌن الكادر إلى 
نقطة الوصول والتمركز حتيى 

 ٌتم قفل ٌمٌن الكادر

أوركسيييييييييييترا  الغلٌظة  ----- ----- قطع ثابتة 
الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

هٌبة ووقيار  ءبطً
مٌلييييييييييييودي 

 هابط 

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 بٌٌنوالصلٌ

احتيييواء الكيييادر 
وتحدٌييييد نقطيييية 
التوقييييييييييييييييييييييف 

 والارتكاز

اسييييييتغراق الييييييزمن 
التييؤثٌري بالوصييول 

 إلى خط الارتكاز

الوصيييول إليييى خييييط 
 المواجهة

فيييييييييييييييييييييً  ل.ع 31
مسييييييييتوى 

 النظر

63
 ث

حشود جٌذ الصلٌن تصيطف 
بشيييكل أفقيييً فيييً الكيييادر ميييع 
بٌان امتداد حشود الجٌذ فً 
عمييق الكييادر ثييم انطييلاق مليي  
القيييدس عليييى رأس ثلييية مييين 
الفرسييييييان ناحٌيييييية الكييييييامٌرا 
باتجيييياه مركييييز المٌييييدان بييييٌن 

 الطرفٌن 

تصيين فييً خدميية  باص متصل ءبطً لة التوباآ الغلٌظة ----- -----  قطع ثابتة 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

تحدٌيييييد موقيييييع 
جييٌذ الصييلٌن 
باتجيييياه شييييوق 

 الشمس

  للقيياء لييخييروج الم غٌر محدد
السيييييييلطان صيييييييلاح 

 الدٌن

فيييييييييييييييييييييً  ل.ع  32

مسييييييييتوى 

 النظر

السييلطان صييلاح الييدٌن ٌتقييدم  63
ثلييييية مييييين الفرسيييييان باتجييييياه 
الكامٌرا للقاء مل  القدس فيً 

الكيييادر حشيييود جيييٌذ خلفٌييية 
المسلمٌن   وفيً أعليى ٌسيار 
الكييادر تتسييلل أشييعة الشييمس 
مييين بيييٌن الغٌيييوم فيييً خلفٌييية 

 صفوف جٌذ المسلمٌن

تصيين فييً خدميية  باص متصل   ءبطً لة التوباآ الغلٌظة ----- -----  قطع ثابتة
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

اتجييييياه  تحدٌيييييد
موقيييييع جيييييٌذ 
المسيييلمٌن فيييً 
الكييييييييادر ميييييييين 
الشييييييرق إلييييييى 

 الغرن

خييييييروج السييييييلطان  غٌر محدد
صييلاح الييدٌن للقيياء 

 مل  القدس
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63 مرتفعة ل.ع 33
 ث

ميين أعلييى حصيين الكيير  ٌظهيير 
فً منتصف الكادر تقابيل جيٌذ 
المسلمٌن وجٌذ الصلٌن   مع 
اقتيييران كيييل مييين القائيييدٌن مييين 
بعضيييهما   حٌيييث ٌشيييكل جيييٌذ 

علييى هٌئيية  اً صييلاح الييدٌن قوسيي
هلال ٌمٌن الكادر   بٌنما ٌشيكل 
جييٌذ الصييلٌن علاميية الصييلٌن 

 ٌسار الكادر

بييييييييييييييياص  ءبطً لة التوباآ الغلٌظة ----- -----  قطع ثابتة
 متصل

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

تعزٌيييز تحدٌيييد 
موقيييييييييييييييييييييييع 
الجٌشييٌن ميين 
بعضييهما أمييام 
 حصن الكر 

الجٌشان على خطيً  غٌر محدد
 مواجهة محتملة

فيييييييييييييييييييييً  ل.ع 34
مسييييييييتوى 

 النظر

62
 ث

ظهييور كييل ميين القائييدٌن قباليية 
بعضييييهما فييييً منتصييييف عمييييق 
الكادر وفً خلفٌة الكيادر ٌظهير 
حصييييين الكييييير  فيييييً واجهتييييي  

 الشمالٌة

مٌلييييييييودي  ءبطً لة التشٌلوآ الغلٌظة ----- -----  قطع زوم إن
 متصل

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

تحدٌيييد موقيييع 
كييييييييييل ميييييييييين 
الجٌشييٌن ميين 

 الحصن

ميييياذا سٌسييييفر عيييين  غٌر محدد
 ؟ هذا اللقاء

فيييييييييييييييييييييً  ل.ق 35

مسييييييييتوى 

 النظر

62

 ث

سبٌلا تراقن باهتميام لقياء ملي  
القدس والسيلطان صيلاح اليدٌن 

 ن أعلى حصن الكر م

مٌلييييييييودي  ءبطً آلة التشٌلو الغلٌظة ----- -----  قطع زوم إن
حيييييييييييييزٌن 

 متصل

تصيين فييً خدميية 
الفييييييييٌلم هوٌيييييييية 

لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

التركٌييييز فييييً 
 الكادر

متابعيييييييييية سييييييييييبٌلا  غٌر محدد
باهتمام وقلق لشيكل 

 اللقاء

63 مرتفعة ل.ع 36
 ث

لقطة ذاتٌة للكامٌرا على سيبٌلا 
وهييييييً تنظيييييير وتتييييييابع لقيييييياء 
الطيييرفٌن الليييذٌن ٌظهيييران فيييً 
منتصييييف الكييييادر وفييييً عمييييق 
الكيييادر فرقييية اسيييتطلاع جيييٌذ 
المسيييلمٌن التييييً اشيييتبكت مييييع 

 الفارس بٌلٌان

مٌلييييييييودي  ءبطً آلة التشٌلو الغلٌظة ----- -----  قطع ثابتة
حيييييييييييييزٌن 

 متصل

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

تكيييوٌن عميييق 
المٌييييدان فييييً 
الكيييييييييييييييييييييادر 
وتحدٌد موقيع 
الطيييييييييييييييرفٌن 
واتجاههميييييييييا 
 من الحصن

تقيييييييدٌم اليييييييزمن 
التيييييؤثٌري اليييييذي 
ٌخييييدم اسييييتمرار 
اللقيييييييييياء بييييييييييٌن 

 الطرفٌن

اسيييييييييتمرار نفيييييييييس 
الوصييييييف باللقطيييييية 

 السابقة 
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فيييييييييييييييييييييً  ل.م 37
مسييييييييتوى 

 النظر

63
 ث

ملييي  القيييدس ٌوجييي   للسيييلطان 
ح الدٌن عليى هٌئية تسياإل صلا

بقوليي    المعاهييدة سييارٌة وفييً 
 خلفٌت  حشود جٌذ الصلٌن

مٌلييييييييودي  ءبطً ألة التشٌلو الغلٌظة ----- -----  قطع ثابتة
حيييييييييييييزٌن 

 متصل

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

التوسيييٌط فيييً 
الكيييييييييييييييييييييادر 
وتكوٌن عمق 
المٌييييدان فييييً 

 اللقطة

عييييير  اليييييزمن 
التيييييؤثٌري اليييييذي 
ٌخييييييدم وصييييييول 
اللقيييييييييياء إلييييييييييى 
 مرحلت  النهائٌة

اسيييييييتجداء صيييييييلاح 
اليييييييدٌن باسيييييييتمرار 

 معاهدة الصلح

فيييييييييييييييييييييً  ل.م 38
مسييييييييتوى 

 النظر

67
 ث

ح اليييدٌن ٌجٌييين السيييلطان صيييلا
علييييى مليييي  القييييدس بمضيييي  

باسييتمرار المعاهييدة فييً خلفٌتيي  
 حشود جٌذ المسلمٌن

أوركسيييييييييييترا  الغلٌظة  ----- ----- قطع ثابتة
 وتري

مٌلييييييييودي  ءبطً
متصيييل ذو 
 زمن كامل

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

التوسيييٌط فيييً 
الكيييييييييييييييييييييادر 
وتكوٌن عمق 

ان فييييً المٌييييد
 اللقطة

عييييير  اليييييزمن 
اليييييواقعً الييييييذي 
ٌخييييييييييدم الييييييييييرد 
بيييييالجوان عليييييى 

 سإال المل 

نييييييييزول السييييييييلطان 
صيييلاح اليييدٌن عنيييد 
رغبيييييييييييية المليييييييييييي  
بييالتراجع واسييتمرار 

 المعاهدة

فيييييييييييييييييييييً  ل.م 39

مسييييييييتوى 

 النظر

64

 ث

مليييي  القييييدس ٌبييييدي ارتٌاحيييي  
لاسييتجابة صييلاح الييدٌن لطلبييي  
وفيييييً خلفٌتييييي  حشيييييود جيييييٌذ 

 الصلٌن

أوركسيييييييييييترا  الغلٌظة  ----- ----- قطع ثابتة 
 وتري

مٌلييييييييودي  ءبطً
متصيييل ذو 
 زمن كامل

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

التوسيييٌط فيييً 
الكيييييييييييييييييييييادر 
وتكوٌن عمق 
المٌييييدان فييييً 

 اللقطة

عييييير  اليييييزمن 
اليييييواقعً الييييييذي 
ٌخيييييدم ردة فعيييييل 
 المل  بالارتٌاح

ملييي   تقيييدٌم ارتٌييياح
القيييييدس لاسيييييتجابة 
السيييييييلطان صيييييييلاح 

 الدٌن

فيييييييييييييييييييييً  ل.ق  46
مسييييييييتوى 

 النظر

67
 ث

السيييلطان صيييلاح اليييدٌن ٌطؤطيييؤ 
رأسييي  قليييٌلاً ثيييم ٌرفعييي  حٌييييث 
ٌخاطن المل  بقول  سؤرسل ل  
أطبييييائً وفييييً خلفٌتيييي  حشييييود 

 جٌذ المسلمٌن

أوركسيييييييييييترا  الغلٌظة  ----- ----- قطع ثابتة 
 وتري

مٌلييييييييودي  ءبطً
متصيييل ذو 
 زمن كامل

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

التوسيييٌط فيييً 
الكيييييييييييييييييييييادر 
وتكوٌن عمق 
المٌييييدان فييييً 

 اللقطة

عييييير  اليييييزمن 
اليييييواقعً الييييييذي 
ٌخيييييييييدم تقيييييييييدٌم 
خدميييييية صييييييلاح 
اليييدٌن فيييً أخييير 

 اللقاء

تقيييييييييدٌم الموقيييييييييف 
ح الانسانً عند صلا

 الدٌن
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فيييييييييييييييييييييً  ل.م 41
مسييييييييتوى 

 النظر

63
 ث

ٌ لقييً التحٌيية علييى  مليي  القييدس 
السييييلطان صييييلاح الييييدٌن وفييييً 

 خلفٌت  حشود جٌذ الصلٌن

أوركسيييييييييييترا  الغلٌظة  ----- ----- قطع ثابتة 
 وتري

مٌلييييييييودي  ءبطً
متصيييل ذو 
 زمن كامل

تصيين فييً خدميية 
هوٌيييييييية الفييييييييٌلم 
لتعمٌيييييييق الأثييييييير 
اليدرامً الميرتبط 
بالمواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

التوسيييٌط فيييً 
الكيييييييييييييييييييييادر 
وتكوٌن عمق 
المٌييييدان فييييً 

 اللقطة

عييييير  اليييييزمن 
اليييييواقعً الييييييذي 
ٌخيييييييييدم تقيييييييييدٌم 

 انتهاء اللقاء

السيييييلام فيييييً  طليييين
 سلامتحٌة الإ

فيييييييييييييييييييييً  ل.م 42
مسييييييييتوى 

 النظر

63
 ث

السلطان صلاح الدٌن ٌرفع ٌيده 
الٌمنييى وٌييرد السييلام علييى مليي  

بالاسييييتدارة القييييدس ثييييم ٌبييييادر 
 ٌساره ناحٌة ٌمٌن الكادر

أوركسيييييييييييترا  الغلٌظة  ----- ----- قطع ثابتة
 وتري

مٌلييييييييودي  بطًء
 صاعد

التوسيييٌط فيييً  غٌر محدد
الكيييييييييييييييييييييادر 
وتكوٌن عمق 
المٌييييدان فييييً 

 اللقطة

اسييييتمرار تقييييدٌم 
اليييزمن التيييؤثٌري 
اليييذي ٌخيييدم ردة 
 الفعل برد السلام

تقييييدٌم السييييلام بييييرد 
سييييييييييلام تحٌيييييييييية الإ

بقييييييوة والاسييييييتدارة 
 بؤنفة وعزة نفس

فيييييييييييييييييييييً  ل.ع 43
مسييييييييتوى 

 النظر

62
 ث

ملييي  القيييدس عليييى جيييواده فيييً 
ٌسيييييار الكيييييادر بعكيييييس اتجييييياه 
الكيييامٌرا   وفيييً وسيييط الكيييادر 
صييييلاح الييييدٌن ٌسييييتدٌر بقييييوة 
راجعاً باتجاه جٌش  وفيً عميق 
الكيييادر تصيييطف حشيييود جيييٌذ 

 المسلمٌن بشكل أفقً

أوركسيييييييييييترا  متوسطة  ----- ----- قطع ثابتة
 وتري

تعكيييييييس هوٌييييييية  نبر قوي بطًء
الفييٌلم بمييا ٌخييدم 
تجنيين المواجهيية 

 بٌن الطرفٌن

توزٌيييع الكتيييل 
وتحدٌد مركيز 
الثقيييييييل فيييييييً 

 الكادر

عييييير  اليييييزمن 
اليييييواقعً الييييييذي 
ٌخيييييييدم انتهييييييياء 

 المقابلة

مواصيييييلة اسيييييتدارة 
صيييلاح اليييدٌن بقيييوة 
للدلالة على التمسي  

 بزمام المبادرة

فيييييييييييييييييييييً  ل.ع 44
مسييييييييتوى 

 النظر

65

 ث

السييلطان صييلاح الييدٌن ٌتوجيي  
ناحٌييييية ٌسيييييار الكيييييادر وملييييي  
القدس ٌتوجي  نحيو الحصين ثيم 
ٌلحييق بيي  فرسييان   وفييً عمييق 

 الكادر تظهر قلعة الحصن 

 ----- قطع ثابتة

تو
ٌر
ش
ون
ك

 

كونشييييييييييٌرتو  متوسطة -----
للفٌيييييولا ميييييع 
خلفٌيييييييييييييييييييييية 
مجموعييييييييييييية 
الكنتروبييييياص 
والتشييٌلو فييً 
 لحن أساس

كنتييييييرابنط  متوسط
 متضاد

تعكيييييييس هوٌييييييية 
الفييٌلم بمييا ٌخييدم 
تجنيين المواجهيية 

 بٌن الطرفٌن

الواجهييييييييييييييية 
الشييييييييييييييمالٌة 
 لحصن الكر 

انصييييراف كييييل ميييين  غٌر محدد
القائييييييدٌن وتجنيييييين 
المواجهييييييييية بيييييييييٌن 

 الطرفٌن

فيييييييييييييييييييييً  ل.ع 45
مسييييييييتوى 

 النظر

64
 ث

مليييي  القييييدس باتجيييياه الكييييامٌرا 
وميين خلفيي  كوكبيية ميين الحييرس 
الملكً فيً حالية ركي  بحركية 

 بطٌئة 

 ----- قطع ثابتة
تو
ٌر
ش
ون
ك

 
كونشييييييييييٌرتو  متوسطة -----

للفٌيييييولا ميييييع 
خلفٌيييييييييييييييييييييية 
مجموعييييييييييييية 
الكنتروبييييياص 
والتشييٌلو فييً 
 لحن أساس

كنتييييييرابنط  متوسط
 متضاد

تعكيييييييس هوٌييييييية 
الفييٌلم بمييا ٌخييدم 
تجنيين المواجهيية 

 بٌن الطرفٌن

احتواء جمٌيع 
 الكادر

انطيلاق ملي  القيدس  غٌر محدد
نحييييو قلعيييية الكيييير  
للوفييييييييياء بوعيييييييييده 

 لصلاح الدٌن
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فيييييييييييييييييييييً  ل.م 46
مسييييييييتوى 

 النظر

62
 ث

سييبٌلا تنظيير فييً الأفييق وعليييى 
وجهها علامات الابتهياج بفي  
اللقييييييياء دون مواجهييييييية بيييييييٌن 

 الطرفٌن

 ----- قطع ثابتة

تو
ٌر
ش
ون
ك

 

كونشييييييييييٌرتو  متوسطة -----
للفٌيييييولا ميييييع 
خلفٌيييييييييييييييييييييية 
مجموعييييييييييييية 
الكنتروبييييياص 
والتشييٌلو فييً 
 لحن أساس

كنتييييييرابنط  متوسط
 متضاد

س هوٌييييية تعكييييي
الفٌلم بما ٌخيدم 
تجنيييييييييييييييييييييييييين 
المواجهييية بيييٌن 

 الطرفٌن

التركٌييييز فييييً 
 الكادر

السيييرور والابتهييياج  غٌر محدد
لانتهيياء اللقييياء دون 

 مواجهة عسكرٌة

64 مرتفعة ل.ع 47

 ث

لقطة ذاتٌة للكامٌرا على سيبٌلا 
ميين أعلييى حصيين الكيير  وهييً 
تشييييييييياهد انسيييييييييحان جيييييييييٌذ 
المسييييييييلمٌن والعييييييييدول عيييييييين 

إليييى المواجهييية وتوجييي  الملييي  
 حصن القلعة

 ----- قطع ثابتة

تو
ٌر
ش
ون
ك

 

كونشييييييييييٌرتو  متوسطة -----
للفٌيييييولا ميييييع 
خلفٌيييييييييييييييييييييية 
مجموعييييييييييييية 
الكنتروبييييياص 
والتشييٌلو فييً 
 لحن أساس

كنتييييييرابنط  متوسط
 متضاد

تعكيييييس هوٌييييية 
الفٌلم بما ٌخيدم 
تجنيييييييييييييييييييييييييين 
المواجهييية بيييٌن 

 الطرفٌن

مييييييين أعليييييييى 
 حصن الكر 

انسييييحان السييييلطان  غٌر محدد
صيييييييييييلاح اليييييييييييدٌن 
ان وجٌشيي  ميين مٌييد

حصيييييييييين الكيييييييييير  
 وتؤجٌل الحرن

أقيييييل مييييين  ل.ع 48
مسييييييييتوى 

 النظر

63
 ث

من داخل حصن الكير    ناحٌية 
مدخل  الرئٌسً   ٌخرج رٌنولد 
دي شييياتٌون ٌتقيييدم فيييً اتجييياه 
عكس الكامٌرا   لاسيتقبال ملي  
القدس الذي جاء لمعاقبت  حتيى 
ٌظهيييير عمييييق المييييدخل باتجيييياه 

 البان الرئٌسً

شيييارٌو 
 ٌمٌن

أوركسيييييييييييترا  متوسطة  ----- ----- قطع
 وتري

مٌلييييييييودي  متوسط
 متصل

تصييييييييين فيييييييييً 
خدميييييية هوٌيييييية 

 الفٌلم

مييييييين داخيييييييل 
قلعيييية حصيييين 

 الكر 

عييييير  اليييييزمن 
التيييييؤثٌري اليييييذي 
ٌخدم الانتقال من 
أعليييييى الحصييييين 
إلييييييييى أروقتيييييييي  

 الداخلٌة

خييروج حيياكم الكيير  
رٌنوليييد للقييياء ملييي  

 القدس

64 مرتفعة ل.ع 49
 ث

رٌنولييد دي شيياتٌون ٌتقييدم ميين 
ٌمييييٌن الكييييادر فييييً ٌسييييار إلييييى 

رواق مييييدخل حصيييين الكيييير    
وحامٌييية الجنيييد تصيييطف عليييى 
جيييييانبً اليييييرواق عليييييى هٌئييييية 

 طابور الشرف

كييييييرٌن 
 ٌمٌن

أوركسيييييييييييترا  متوسطة  ----- ----- قطع
 وتري

مٌلييييييييودي  متوسط
 متصل

تصييييييييين فيييييييييً 
خدميييييية هوٌيييييية 

 الفٌلم

رواق ميييييدخل 
 الحصن

تقيييييييدٌم اليييييييزمن 
اليييييواقعً الييييييذي 
ٌخييييدم اسييييتمرار 
اتصييييييييييييييييييييييييييييال 
الموضيييييييييييييييييييوع 

 قطة السابقةبالل

مسييييييييييٌر رٌنولييييييييييد 
 لاستقبال المل 
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أقيييييل مييييين  ل.ع 56
مسييييييييتوى 

 النظر

65

 ث

ميين وسييط الغبييار الكثٌييف ٌتقييدم 
ملي  القيدس إلييى داخيل الحصيين 

 على صهوة جواده

أوركسييييييييييييييييترا  متوسطة  ------ --- قطع ثابتة
 وتري

مٌلييييييييودي  ءبطً
 متصل

تصييييييييين فيييييييييً 
خدميييييية هوٌيييييية 

 الفٌلم

عييييير  اليييييزمن  غٌر محدد
التيييييؤثٌري اليييييذي 

وصييييييول ٌخييييييدم 
المل  إليى ميدخل 

 الحصن

وصيييول الملييي  إليييى 
 بان الحصن

أقيييييل مييييين  ل.ع 51
مسييييييييتوى 

 النظر

66

 ث

مل  القدس ٌشق طرٌقي  ناحٌية 
مييييدخل الحصيييين علييييى صييييهوة 
جييواده رافعيياً رأسيي  لأعلييى فييً 
أنفيية وكبرٌيياء بييٌن صييفٌن ميين 

اصييطفا  نذٌلييالحييرس الملكييً ال
لحماٌتيي    حٌييث تظهيير سييناب  
خٌل الحرس مين جهية الكيامٌرا 

 فً أول الكادر

تييييافلنج 

 ٌسار

بيييييييييييييييييييٌن   ------ --- قطع
الغلٌظييييييييية 

 والحادة

أوركسييييييييييييييييترا 
وتييييييييري مييييييييع 
الإٌقاع المإجيل 
حٌييييييييث تقييييييييدم 
مجموعييييييييييييييييية 
الفٌلولٌنيييييييييييييييية 
ترٌمليييو متصيييل 
فيييييييً الطبقييييييية 

 الحادة

كنتييييييرابنط  بطًء
 متضاد

تصييييييييين فيييييييييً 
خدميييييية هوٌيييييية 

 الفٌلم

اسييتمرار عيير   محدد غٌر
الزمن التيؤثرٌري 
المتصييل باللقطيية 

 السابقة

اسيييييتعرا  خيييييٌلاء 
المليييي  الييييذي جنيييين 

متيييييييي  كالمكييييييييان بح
 وٌلات الحرن

فيييييييييييييييييييييً  ل.ع 52
مسييييييييتوى 

 النظر

69
 ث

مل  القدس ٌدخل حصين الكير  
  عنييييد دخوليييي  الكييييادر بعكييييس 
اتجيياه الكييامٌرا حتييى ٌصييل إلييى 
مقربيية ميين رٌنولييد الييذي ٌنتظيير 
قدوميي    حٌييث ٌصييطف الجنييود 
علييييى جييييانبً الييييرواق   وفييييً 
خلفٌيييية الكييييادر مبنييييى واجهيييية 

 القلعة من الداخل 

مجموعييييييييييييييييية  غلٌظة ----- ثنائً --- قطع ثابتة 
التشيييييييييييييييييييييلٌو 
 والكنتروباص

مٌلييييييييودي  بطًء
هابط حتيى 
ختييييييييييييييييام 

 اللحن

مييييييين داخيييييييل  غٌر محدد
 حصن الكر 

اسييييتمرا عيييير  
اليييزمن التيييؤثٌري 
اليييييييييذي ٌخيييييييييدم 
اتصييييييييييييييييييييييييييييال 
الموضيييييييييييييييييييوع 
 باللقطة السابقة

وصيييول الملييي  إليييى 
داخييييييييييل الحصيييييييييين 
والترجيييل مييين عليييى 

 الجواد 

فيييييييييييييييييييييً  ل.ع 53
مسييييييييتوى 

 النظر

63
 ث

فييييً لقطيييية مشييييحونة بالغبييييار 
ن ووالييدخان ٌظهيير فٌهييا المقيياتل

ميين المسييحٌٌن ٌتييدفقون العاميية 
صييييعوداً باتجيييياه الف تحيييية التييييً 
أحييدثتها مجييانٌق صييلاح الييدٌن 

 فً سور مدٌنة القدس

مٌلييييييييودي  بطًء الفٌولا الحادة ----- ------  قطع ثابتة
 حزٌن

تيييرتبط بالطيييابع 
التراجٌييييييييييييييدي 
اليييييذي ٌجسيييييده 
الفيييييييييٌلم فيييييييييً 
المواجهييية بيييٌن 
المسييييييييييييييييلمٌن 

 والصلٌبٌٌن

عييييير  اليييييزمن  غٌر محدد
اليييييذي التيييييؤثٌري 

ٌختيييييزل مراحيييييل 
مجرٌات المعركة 
إلييييييييييى لحظيييييييييية 
الاشيييييييييييييييييييييييتبا  

 الشخصً

تصييييييييييوٌر حالييييييييييية 
المقاتلٌن المسيحٌٌن 
مييييين العامييييية وهيييييم 
ٌتدفقون إليى حيتفهم 
من أجل اليدفاع عين 

 نسائهم وأطفالهم
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 ثر الدرامًالأخدم تعمٌق ت التًجدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى 

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة

 نوع الأداء الموسٌقً
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ميييييييييييييييييييين  ل.ع 54

منخفضييييية 

إليييييييييييييييييييى 

 مرتفعة

12

 ث

مييييع امتييييداد اللقطيييية السييييابقة 
مييازال المقيياتلون العاميية ميين 
المسيييييٌحٌٌن ٌتيييييدفقون نحيييييو 
الف تحة لقتال المسيلمٌن دفاعياً 
عييييين مدٌنييييية القيييييدس وعييييين 
نسيييائهم وأطفيييالهم   وعنيييدما 
تصييييعد الكييييامٌرا ٌظهيييير فييييً 
الجانيين الاخيير للف تحيية جٌييوذ 

 ن بقٌادة صلاح الدٌن المسلمٌ

كييييييييييرٌن 

 تلت أن

مٌلييييييييييييودي  بطًء الفٌولا الحادة ----- -----  فٌد إن
 حزٌن

اسييييتمرار نفييييس 
 الوصف السابق 

مييييييين داخيييييييل 
أسييورا مدٌنيية 
القيييييدس إليييييى 

 خارجها

اسييتمرار عيير  
نفيييييييس الييييييييزمن 
التيييييييؤثٌري فيييييييً 
 اللقطة السابقة

اسييييييتمرار عيييييير  
نفس الفعل اليدرامً 
 فً اللقطة السابقة

39 رأسٌة ل.ع 55
 ث

لقطييييية جوٌيييييية تبييييييٌن نقطيييييية 
الالتقيييييياء بييييييٌن المسييييييٌحٌٌن 
والمسييلمٌن فييً الف تحيية التييً 
أحدثتها مجانٌق صيلاح اليدٌن 
  باسيييييييتمرار القتيييييييال بيييييييٌن 
الطرفٌن بضيراوة حتيى ٌظهير 
فً نهاٌة اللقطية جثيث القتليى 

 من الجانبٌن

زوم 
 أوت

 ----- قطع

تو
ٌر
ش
ون
ك

 

كونشييٌرتو  الغلٌظة -----
 للتشٌلو

كنتيييييييييييرابنط  بطًء
متضييييييييييييييياد 

 حزٌن

اسيييييييييييييييييييييييتمرار 
الوصيييف الممتيييد 
مييييييييييع اللقطيييييييييية 

 السابقة

تحدٌيييد مركيييز 
البيييييإرة فيييييً 
القتيييييال بيييييٌن 

 الطرفٌن

ر  اليييييزمن عييييي
التيييييؤثٌري اليييييذي 
ٌقضيييً بوصيييول 
المعركييييييية إليييييييى 

 ذروتها 

اسييييييييتمرار القتييييييييال 
بضيييييييييييييييييييراوة دون 
رجحييييان الكفيييية لأي 
مييين الطيييرفٌن حتيييى 

 توقف القتال
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رون ؼذوفري دي إبلن إلى ٌُبٌن توظٌؾ الموسٌقى التً تخدم تعمٌق الأثر الدرامً الذي هٌأه المخرج فً بداٌة الفٌلم ، عند عودة البافً هذا الجدول الذي    

والثانً دعوته  ٌن اثنٌن ، الأول أن ٌقدم له اعترافاً عن حقٌقة علبقته به ،بوذلك من أجل سب، صلً فرنسا باحثاً عن ابنه وهو الحداد بٌلٌان دي إبلن موطنه الأ

مصاحبة فً الطبقة للرحٌل معه إلى القدس لطلب الخلبص والمؽفرة والتكفٌر عن الذنوب ، وأن ٌكون خلٌفته فٌما بعد على مدٌنة إبلن ، حٌث قدمت الموسٌقى ال

ري دي إبلن وانكساره أمام ابنه بٌلٌان على سٌطر على حالة ؼذوفٌي ذلة التشٌلو عمق الأسى والحزن الآالصوتٌة الؽلٌظة والإٌقاع البطًء بواسطة مجموعة 

كن ٌعلم بها إلا ذهل بٌلٌان من سماع ذلك القول وحقٌقته التً لم ٌالخطٌبة التً أتت به إلى الدنٌا ، وتبرٌره فعلته وعلبقته بأمه التً أحبها بطرٌقته ، وفً المقابل ٌُ 

جواء المحٌطة المشحونة بالبرد والضباب كالظلمة التً كانت تكتنؾ لمصاحب طبٌعة تلك الأعكس اللحن ا ثناء بعد ما ٌزٌد عن عشرٌن سنة ، كذلكفً تلك الأ

ٌُلقً بٌلٌان بالاً لقول والده ولا ٌستحسن حقٌقة أمره التً باتت  7إلى الرقم  0أوروبا إبان العصور الوسطى ، كما فً اللقطات من الرقم  من الجدول . وعندما لا 

ون بالؽضب والحزن ، حفري إلى تقدٌم نفسه بشكل رسمً بأنه حاكم إبلن ولدٌه مبات الفرسان فً القدس لكً ٌؽٌر من حدة الجو المشلدٌه جلٌة الآن ، ٌسعى ؼذو

حٌث حاكت الموسٌقى المصاحبة تلك المواقؾ بما ٌناسب ، فٌحاول ؼذوفري تقدٌم إؼراء مادي لبٌلٌان فً الحصول على عمل أفضل إذا هو رجع معه إلى القدس 

،  9،  8لة الفلوت ومجموعة النفخ النحاسٌة فً لحن مٌلودي صاعد بٌن الطبقة الصوتٌة الحادة والمتوسطة كما فً اللقطات أرقام آالة الموقؾ الجدٌة باستخدام ح

ء فً مكانه الذي شهد وفاة عابلته ، من الجدول . ؼٌر أن حالة بٌلٌان النفسٌة وحزنه العمٌق على فقدان ابنه وزوجته ٌجعلبنه ٌرفض عرض والده وٌفضل البقا 01

ٌلودي هابط كما فً فقامت الموسٌقى المصاحبة بمشاركة مشاعر بٌلٌان وآلامه الدفٌنة التً عبرت عنها الطبقة الصوتٌة الؽلٌظة لمجموعة الكنتروباص فً لحن م

ه إلى القدس ، ٌسعى إلى التلمٌح بالتهدٌد اللطٌؾ بأنه قد لا ٌراه ثانٌةً ، من الجدول . وعندما ٌٌأس ؼذوفري من إقناع ولده بٌلٌان بالرجوع مع 05،  00اللقطتٌن 

" الكونترابنط " بإٌقاع بطًء  وأنه إذا أراد منه شٌباً فلٌأخذه منه الآن ، بٌد أن بٌلٌان ٌتمسك بقراره وٌرفض الانصٌاع ، فتقدم الموسٌقى باستخدام التقابل الصوتً

طبقة الحادة ومجموعة النفخ النحاسٌة فً الطبقة المتوسطة إلى إحداث تكوٌن جمالً ٌتفاعل مع تعاقب اللقطات وردة الفعل فٌما بواسطة مجموعة الفٌلولٌنة فً ال

ٌخاطبه من الجدول . وفً هذه الأثناء لا ٌجد ؼذوفري بداً من ترك ابنه ومؽادرة المكان وحٌداً عندما  05،  04،  03بٌن ؼذوفري وبٌلٌان كما فً اللقطات أرقام 

مر ً الموسٌقى لتعبر عن لحظة حسم الأسؾ ٌا بنً ، ثم ٌبادر بالخروج من الكادر ٌساره ، وٌبقى بٌلٌان ثابتاً فً مكانه ٌراجع فً ذهنه كلبم والده ، حٌث تأتآأنا 

اص ثم بلحن مٌلودي صاعد بتلوٌن صوتً من قبل ؼذوفري وتركه المكان بشًءٍ من الؽضب والاستعجال فً الخروج ، ابتداءً بالنبر على مجموعة الكنتروب

 من الجدول .  51إلى الرقم  06لمجموعة التشلٌو والكنتروباص والنفخ النحاسٌة بإٌقاع متوسط كما فً اللقطات من الرقم 
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التً تمر بمحاذاة حصن الكرك  تحرك لمعاقبة رٌنلود دي شاتٌون لاعتدابه على قافلة الحج العربٌةالوعندما تقود الظروؾ جٌش صلبح الدٌن الاٌوبً إلى   

الحرب المحتملة بٌن المسلمٌن والصلٌبٌن التً كان ٌسعى إلٌها دعاة شبح على السطح  ة بٌت المقدس وصلبح الدٌن ، ٌطفووخرقه لمعاهدة الصلح بٌن ملك مملك

ملك بٌت المقدس بلدوٌن الرابع لملبقاة جٌوش المسلمٌن عند  الحرب والفتنة المتمثلة فً كلٍ من رٌنولد دي شاتٌون وؼًٌ دي لوزٌان ، حٌث خرج فً مقابل ذلك

الحالة المأساوٌة  مقاطعة الكرك ، ولذلك فقد قامت الموسٌقى المصاحبة والتصوٌت السوبرانو فً شكل ؼناء كورالً بإٌقاع بطًء ، بتعمٌق الأثر الدرامً لتلك

فق عند استعراض حشود الجانبٌن أثناء إذ أن شبح الحرب أصبح ٌلوح فً الألحرب بٌن الطرفٌن ، التً سٌصبح علٌها المشهد الدموي فٌما بعد فً حالة ما قامت ا

الطبقة الصوتٌة الؽلٌظة عندما  دلة التوبا فً باص متصل عنآمن الجدول . ثم قدمت  31إلى الرقم  50زحفهما ناحٌة قلعة حصن الكرك كما فً اللقطات من الرقم 

، عضهما للنظر فٌما ستؤول إلٌه الأمور فٌما بعد ، لذلك قدم ذلك الباص المتصل حالة الانتظار والترقب لما سٌكون علٌه لقاء القابدٌن ٌقترب كلٌ من القابدٌن من ب

ع مذبحة تق لبلبمن الجدول . ؼٌر أن استجداء ملك القدس لصلبح الدٌن بسحب جٌشه  30،35،33وهما فً وضعٌة المواجهة لكل منهما ، كما فً اللقطات أرقام 

صحٌة وعجزه عن كبح جماح أولبك رهٌبة بٌن الجانبٌن ، وتعهده له بمعاقبة رٌنولد دي شاتٌون على فعلته ، وتقدٌر صلبح الدٌن لحالة ملك القدس المجذوم ال

التشٌلو عند الطبقة الصوتٌة الؽلٌظة  لةآوؼاد ، قام السلطان صلبح الدٌن بالنزول عند رؼبة الملك وآثر أن ٌسحب جٌشه مقابل وعد الملك له ، فقد قدمت الأ

عند ومن الجدول .  34،35،36،37تصوٌر تلك الحالة المأساوٌة المٌؤوس منها لوضع الملك فً مملكة بٌت المقدس ، كما فً اللقطات أرقام ب ءبإٌقاعها البطً

د المعاهدة ، ورد السلطان صلبح الدٌن بالموافقة ، بدأ الارتٌاح على الوصول إلى لحظة التفاهم وتجنب لهٌب المعركة بٌن الطرفٌن ٌبادر ملك القدس بعرض تجدٌ

الؽلٌظة ،  ملك القدس وتنفسه الصعداء ، فقد جاء التعبٌر الموسٌقً بواسطة عزؾ أوركسترالً وتري بلحن مٌلودي متصل بإٌقاع بطًء فً الطبقة الصوتٌة

إلى الرقم  38مور فً المملكة ، كما فً اللقطات من الرقم لرابع لعدم سٌطرته على مقالٌد الألدوٌن امصوراً حالة الضعؾ والانكسار التً ٌعانً منها ملك القدس ب

تضاد بعداً من الجدول . ثم ٌضٌؾ اللحن فً الطبقة الصوتٌة المتوسطة بواسطة كونشٌرتو للفٌولا مع مجموعة التشٌلو والكنتروباص فً لحن كنترابنطً م 45

ح الدٌن بأنفة وكبرٌاء على موافقة منه فً منعة وعزة بقوات حشود المسلمٌن ، وأٌضاً بالتهٌؤ لملك التً صورت انسحاب السلطان صلبجمالٌاً على تلك اللقطات 

ؾ من الجدول . ثم ٌستمر تقدٌم اللحن بواسطة عز 47إلى الرقم  43القدس بانتصاره على كسب المناورة من السلطان صلبح الدٌن كما فً اللقطات من الرقم 

شاتٌون فً ؼٌر  أوركسترالً وتري بلحن مٌلودي متصل فً الطبقة الصوتٌة المتوسطة ، لتصوٌر ذلك الخٌلبء والتباهً بٌن ملك القدس وحاكم الكرك رٌنولد دي

نة القدس كُتب لها أن تقع وأن ٌدفع من الجدول . ؼٌر أن معركة تحرٌر مدٌ 55إلى الرقم  48خر ، كما فً اللقطات من الرقم منهما على الآ معنى له إلا تعالً كلٍ 

وسٌقً المصاحب ها أولبك البسطاء من العامة المسحٌٌن الذٌن آثروا على أنفسهم الدفاع عن مدٌنة القدس حتى ولو كلفهم ذلك حٌاتهم ، فقد عبر اللحن المءدما

ٌلو بلحن كنترابنطً متضاد حزٌن ، عن عمق الألم والمصاب فً القتال لة الفٌولا بلحن مٌلودي حزٌن فً الطبقة الصوتٌة الحادة ، ثم كونشٌرتو للتشآبواسطة 
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دفاع عن مدٌنة القدس الدابر بٌن جٌوش تملك التدرٌب والخبرة كجٌوش المسلمٌن بقٌادة صلبح الدٌن ، وبٌن أولبك الذٌن قدموا أرواحهم من المسٌحٌٌن العامة لل

   من الجدول . 53،54،55ن ، كما فً اللقطات أرقام وعلى ألا ٌدخلها المسلم
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 جدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم الفعل الدرامً

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة

 الأداء الموسٌقً نوع
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فييييييييييييييييً  ل.م 1

مسييييتوي 

 النظر

63

 ث

رٌنلييود دي شيياتٌون وغٌييً دي 

ٌقيييودان هجومييياً عليييى  انلوزٌييي

قافلييية حيييج عربٌييية حٌيييث تعليييو 

 أصواتهما ببدء الهجوم 

إوركسيييييييييييترا  الحادة  --- -- قطع ثابتة

 وتري

حماسييييييييً  سرٌع

 قوي

طرٌيييييييق الحيييييييج  غٌر محدد
ميييييييارة ‘ناحٌييييييية 
 ردنالأالكر  

البحييث عيين ذرٌعيية  غٌر محدد
لخيييييييرق الصييييييييلح 
 ونزع فتٌل الحرن

فييييييييييييييييً  ل.ع 2

مسييييتوي 

 النظر

64

 ث

القييييوة التييييً ٌقودهييييا كييييل ميييين 
رٌنولد وغًٌ تبدأ الهجوم عليى 

علييى الييوادي فييً أالقافليية ميين 
خلفٌيييية الكييييادر سلسييييلة جبلٌيييية 

 محٌطة بالموقع 

بيييييييييييان 

 ٌمٌن

إوركسيييييييييييترا  الحادة  ------ --- قطع 

 وتري

حماسييييييييً  سرٌع

 قوي

تجسيييد الفعيييل 
الييييييييييييييييدرامً 
العنٌييف الييذي 
ٌعكيييييييييييييييييييييس 
وحشيييييييييييييييييٌة 
الصيييييييييييلٌبٌٌن 
ضيييييييييييييييييييييييييييد 

 المسلمٌن 

مصييياحبة انطييييلاق  غٌر محدد غٌر محدد
 الهجوم 

69 مرتفعة ل.ع 3

 ث

فرسييان الصييلٌن فييً أول أسييفل 
الكادر ٌصيعدون اليوادي باتجياه 
القافلييية وفيييً منتصيييف الكيييادر 
قافلة الحج العربٌية متجهية مين 

 الكادرٌمٌن الً ٌسار 

إوركسيييييييييييترا  الحادة  ------ --- قطع زوم ان

 وتري

حماسييييييييً  سرٌع

 قوي

نفس الوصف 
باللقطيييييييييييييييييية 

 السابقة

التعيييييييييياطً مييييييييييع  غٌر محدد غٌر محدد
 مواصلة الهجوم 

63 مرتفعة ل.ع 4

 ث

فرسييييييان الصييييييلٌن ٌبيييييياغتون 
القافلييييييية العربٌييييييية وٌشيييييييتتون 

 شملها

إوركسيييييييييييترا  الحادة  ------ --- قطع زوم ان

 وتري

حماسييييييييً  سرٌع

 قوي

نفس الوصف 
باللقطييية رقيييم 

2 

اسييييتمرار وصييييف  غٌر محدد غٌر محدد
الفعل اليدرامً فيً 

 اللقطة 

فييييييييييييييييً  ل.م 5

مسييييتوي 

 النظر

62

 ث

رٌنولد شاتٌون ٌقبل سٌف  عنيد 

النصييييييل بمييييييا ٌرمييييييز لعلاميييييية 

الصلٌن وهو ٌقيود هجومي  فيً 

 قلن القافلة العربٌة  

ترافلنج 

 للخلف

إوركسيييييييييييترا  الحادة  ------ --- قطع

الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

نبيييييييييييييييييييير  سرٌع

حماسييييييييً 

 قوي

نفس الوصف 
باللقطييية رقيييم 

2 

التعصيييين لصييييالح  غٌر محدد غٌر محدد
 الصلٌن
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فييييييييييييييييً  ل.ع 6

مسييييتوي 

 النظر

62

 ث

رٌنولييييد علييييى صييييهوة جييييواده 
بعكيييس اتجييياه الكيييامٌرا شييياهراً 

 سٌف  ٌخرق صفوف القافلة 

دولييييييً 

 إن

إوركسيييييييييييترا  الحادة  ------ --- قطع 

الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

نبيييييييييييييييييييير  سرٌع

حماسييييييييً 

 قوي

نفس الوصف 
باللقطييية رقيييم 

2 

التعييياطً ميييع قيييوة  محددغٌر  غٌر محدد
الانييييييييدفاع التييييييييً 
ٌجسيييييدها رٌنوليييييد 

 فً اللقطة 

61 منخفضة ل.ع 7

 ث

حييد جنييود حماٌيية القافليية ٌرفييع أ
سٌف  فً مواجهية رٌلونيد وفيً 

 القافلة   رخلفٌة تظهر عٌال

دولييييييً 

 إن

إوركسيييييييييييترا  الحادة  ------ --- قطع

الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

نبيييييييييييييييييييير  سرٌع

حماسييييييييً 

 قوي

نفس الوصف 
باللقطييية رقيييم 

2 

تقيدٌم حالية الييدفاع  غٌر محدد غٌر محدد
 عن النفس

62 مرتفعة ل.ع 8

 ث

رٌلونييييد علييييى جييييواده ٌهييييوي 
بسٌف  على ذل  الجندي العربً 

على صييييوت  ؤوهييييو ٌصييييري بيييي
 شهوة فً القتل 

ترافلنج 

 ٌسار

إوركسيييييييييييترا  الحادة  ------ --- قطع

الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

حماسييييييييً  سرٌع

 قوي

نفس الوصف 
باللقطييية رقيييم 

2 

الاسيييتمتاع بالقتيييل  غٌر محدد محددغٌر 
 لغٌر سبن

أقيييل مييين   ل.ع 9

مسييييتوي 

 النظر

62

 ث

حيد فرسيان أفً منتصف الكادر 

الصيييلٌن عليييى صيييهوة جيييواده 

ٌختييييرق صييييفوف القافليييية ميييين 

ٌسيييار الكيييادر حتيييى  ىليييإٌميييٌن 

ٌخييرج ميين الكييادر وعلييى إثييره 

حد جنود القافلية صيرٌعاً أٌسقط 

القافلية  روفً خلفٌية الكيادر عٌي

 تتعر  للسلن  

ترافلنج 

 للخلف

إوركسترا  الحادة  ------ --- قطع

النفخ 

 النحاسٌة

نبيييييييييييييييييييير  سرٌع

حماسييييييييً 

 قوي

نفس الوصف 
باللقطييية رقيييم 

2 

همجٌيييييية فرسييييييان  غٌر محدد غٌر محدد
 الصلٌن
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62 منخفضة ل.م 16

 ث

استمرار تعر  عٌد القافلية 
للسييييلن ميييين قبييييل فرسييييان 
الصلٌن ميع اسيتمرار ميرور 
جٌييياد فرسيييان الصيييلٌن مييين 

مام الكامٌرا من الٌمٌن اليً أ
الٌسار مما ٌنتج عن  تغطٌية 

 الكادر 

إوركسيييييييييييترا  الحادة  ------ --- قطع  ثابتة

 الييييييييييييييييييييييينفخ

 النحاسٌة

نبيييييييييييييييييييير  سرٌع

حماسييييييييً 

 قوي

نفس الوصف 
باللقطييية رقيييم 

2 

اسييييتمرار وصييييف  غٌر محدد غٌر محدد
الفعيييييييل اليييييييدرامً 
 باللقطة السابقة 

63 منخفضة ل.م 11

 ث

غٌييً دي لوزٌييان ميين علييى 
جييييواده رافعييييا سييييٌف  بكلتييييا 

حيد أٌدٌ  ثم ٌهيوي بي  عليى 
حييراس القافليية حتييى ٌتييدفق 
دم  بقوة منتشراً على وجي  

طييلاق صييٌحة فييً إمييع غٌييً 
الاجيييواء فيييً العميييق تيييدوي 

 تحاكً زئٌر الاسد

تيييييييرافلٌنج 

 للخلف

إوركسيييييييييييترا  الحادة  ------ --- قطع

الييييييييييييييييييييييينفخ 

 النحاسٌة

تقيييييييييييييييدٌم  سرٌع

نهاٌيييييييييييييية 

الجملييييييييييية 

الموسٌقٌة 

بشييييييييييييييكل 

 حاسم 

نفس الوصف 
باللقطييية رقيييم 

2 

عييييييييييير  اليييييييييييزمن  غٌر محدد
التييؤثٌري اليييذي ٌخيييدم 
انتهاء عملٌة الهجيوم 

 على القافلة 

نشييييييييييوة القتييييييييييل 
ومحاكيييييياة الحقييييييد 
الييدفٌن علييى وجيي  

 المسلمٌن 

فييييييييييييييييً  ل.م 12

مسييييتوى 

 النظر

65

 ث

سيييبٌلا شيييقٌقة ملييي  القيييدس 

تطيييييل بنظرهيييييا مييييين أعليييييى 

حصيين الكييير  إلييى الفيييارس 

بٌلٌييييييييان وجنييييييييوده عنييييييييد 

الاسييتعداد لصييد زحييف فرقيية 

اسيييتطلاع جيييٌذ المسيييلمٌن 

عنيييدما تجٌييين عليييى سيييإال 

رٌلونييد دي شيياتٌون إلييى مييا 

تنظرٌن فتجٌن إليى الفيارس 

 والرجال 

مجموعييييييييييييية  متوسطة ----- ثنائً --- قطع زوم أوت

الفٌولٌنيييييييييييييية 

والإٌقييييييييييييييياع 

 المإجل

مٌلييييييييودي  ءبطً

 صاعد

تقيييييييييييييييييييييييدٌم 
إرهاصيييييييييييات 
الحيييييييييييييييييييرن 
المحتملة بيٌن 
الصيييييييييييييلٌبٌن 

 والمسلمٌن

تهٌئيية الإحسيياس 
بالتواجييييييد عنييييييد 
حصيييييين الكيييييير  

 معقل رٌنولد

أثنيييياء تحيييير  جييييٌذ 
صييلاح الييدٌن لمعاقبيية 
رٌنولييييد دي شيييياتٌون 
علييى مهاجمتيي  قافليية 
حييييج عربٌيييية وخييييرق 

 معاهدة الصلح

مراقبة ميا سيٌإول 
لفييارس إلٌيي  أميير ا

والرجيييييييييال فيييييييييً 
مواجهييييييييية قيييييييييوة 
تفييييييييوقهم عييييييييدداً 

 وعدة
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63 مرتفعة ل.ع 13
 ث

لقطة ذاتٌة للكامٌرا على سيبٌلا 
من أعليى حصين الكير    حٌيث 
ٌظهيير فييً مقدميية الكييادر مييدخل 
الحصن بعكس اتجاه الكيامٌرا   
وفييييييً عمييييييق الكييييييادر فرقيييييية 
اسييييييتطلاع جييييييٌذ المسييييييلمٌن 
تزحييف نحييو الكيير  ومجموعيية 
 فرسيييييان بٌلٌيييييان فيييييً قبالتهيييييا

 بعكس اتجاه الكامٌرا

مجموعييييييييييييية  متوسطة ...... ثنائً .... قطع زوم إن

الفٌولٌنيييييييييييييية 

والإٌقييييييييييييييياع 

 المإجل

مٌلييييييييودي  ءبطً

 صاعد

 راسيييييييييييييييتمرا
نفس الوصف 
باللقطيييييييييييييييييية 

 ةالسابق

إظهيييييييار عميييييييق 
المكان والتفياوت 
الكبٌييييييييير بيييييييييٌن 

 القوتٌن

اسيييييييييتمرار وصيييييييييف 
اليييييييييييزمن باللقطييييييييييية 

 السابقة

ربييييييييييط العلاقيييييييييية 
باللقطيييية السيييييابقة 

زاوٌييية مييين حٌيييث 
الرإٌييييية واتصيييييال 

 الموضوع

فييييييييييييييييً  ل.ق 14
مسييييتوى 

 النظر

63
 ث

سييبٌلا تنظيير فييً الأفييق باهتمييام 
وقلق لمصٌر بٌلٌيان والفرسيان 

 الذٌن مع 

مجموعييييييييييييية  متوسطة ...... ثنائً .... قطع زوم إن

الفٌولٌنيييييييييييييية 

والإٌقييييييييييييييياع 

المإجيييييل ثيييييم 

 ألة الترمبت

مٌلييييييييودي  بطًء

 صاعد

 راسيييييييييييييييتمرا
نفس الوصف 
باللقطييية رقيييم 

12 

احتيييييواء جمٌييييييع 
 الكادر

إظهييييييار تييييييؤثٌرات  غٌر محدد
الوجييل علييى وجيي  

 سبٌلا

فييييييييييييييييً  ل.م 15

مسييييتوى 

 النظر

62

 ث

الفيييارس بٌلٌيييان عليييى صيييهوة 

جيييواده ٌنظييير ٌسييياره إليييى أحيييد 

الجنييود الييذٌن معيي  حييٌن ٌسييؤل  

 ؟ هل أنت معً

مجموعييييييييييييية  متوسطة ..... ثلاثً .... قطع ثابتة

الفٌولٌنة وألة 

الترمبٌيييييييييييييت 

والإٌقييييييييييييييياع 

 المإجل

مٌلييييييييودي  بطًء

 متصل

الانتقييييييييال ميييييييين  غٌر محدد
أعليييييى الحصييييين 
إلييييييييى أرضييييييييٌة 

 المعركة

تقدٌم اليزمن التيؤثٌري 
اليييذي ٌخيييدم الانتقيييال 
مييين اللقطييية السيييابقة 

 إلى اللقطة الحالٌة

التؤكييييد ميييين عييييزم 
الرجيييال ووقيييوفهم 

 إلى جانب 

فييييييييييييييييً  ل.م 16
مسييييتوى 

 النظر

61
 ث

الفييارس بٌلٌييان فييً أول ٌسيييار 
إليييى ذا  الجنيييدي الكيييادر ٌنظييير 

اليذي سيؤل  فيً اللقطية السيابقة 
وفيييييً منتصيييييف الكيييييادر ذلييييي  

برأسيي  لبٌلٌييان  ءالجنييدي ٌييومً
 بالموافقة

مجموعييييييييييييية  متوسطة ..... ثلاثً .... قطع ثابتة

الفٌولٌنة وألة 

الترمبٌيييييييييييييت 

والإٌقييييييييييييييياع 

 المإجل

مٌلييييييييودي  بطًء
 متصل

مٌييييدان المعركيييية  غٌر محدد
أميييييييييام حصييييييييين 

 الكر 

 تقييدٌم الييزمن الييواقعً
الذي ٌخيدم ردة الفعيل 
الطبٌعٌة للإجابة على 

 السإال

فييً تقييدٌم  الإسييهام
الرغبيييييية الذاتٌييييييية 
بالمشيياركة ولييٌس 

 بقوة الأمر
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فييييييييييييييييً  ل.م 17
مسييييتوى 

 النظر

63
 ث

الفيييييارس بٌلٌيييييان لازال ٌنظييييير 
ثيييم ٌنظييير أمامييي  وٌقيييوم  اً ٌسيييار

باسييييتلال سييييٌف  وفييييً خلفٌيييية 
الكييييادر أحييييد الجنييييود وحركيييية 

 بع  المارة باتجاه الحصن

مجموعييييييييييييييييية  متوسطة ..... ثلاثً .... قطع ثابتة

الفٌولٌنييية وألييية 

 الترمبٌييييييييييييييييييت

والإٌقييييييييييييييييييياع 

 المإجل

مٌلييييييييييييودي  ءبطً
 متصل

اسييييتمرار نفييييس  غٌر محدد
المكييييان باللقطيييية 

 السابقة

تقييدٌم الييزمن الييواقعً 
الييذي ٌتوافييق مييع ردة 
الفعل فً اتخاذ القرار 

 بصد الهجوم

اتخييييييييياذ القيييييييييرار 
بخييييو  المعركيييية 

 وعدم التراجع

فييييييييييييييييً  ل.م 18
مسييييتوى 

 النظر

63
 ث

أحييد الفرسييان الييذٌن مييع بٌلٌييان 
الحدٌييييدي علييييى  ٌ نييييزل القنيييياع

 وجه 

الحييييييييييييادة   ....... .... قطع ثابتة
 والغلٌظة

مجموعييييييييييييييييية 
الفٌولٌنيييييييييييييييييية 
والكنتروبييييياص 
ميييييييييع إٌقييييييييياع 
المييييييييييييييييييييارذ 

 المإجل

كيييييييونترابنط  ءبطً
 متضاد

احتيييييواء جمٌييييييع  غٌر محدد
 الكادر

استمرار تقيدٌم اليزمن 
الييواقعً الييذي ٌوافييق 
اسيييييييييييتجابة بييييييييييياقً 
الفرسييييان للمشييييياركة 

 فً المعركة

تقيييييدٌم الاسيييييتعداد 
 للمعركة

فييييييييييييييييً  ل.ق 19

مسييييتوى 

 النظر

62

 ث

فييارس أخيير ميين فرسييان بٌلٌييان 

ٌنظر فً الأفق إلى زحيف فرقية 

 استطلاع جٌذ المسلمٌن

الحييييييييييييادة   ....... .... قطع ثابتة
 والغلٌظة

مجموعييييييييييييييييية 
الفٌولٌنيييييييييييييييييية 
والكنتروبييييياص 
ميييييييييع إٌقييييييييياع 
المييييييييييييييييييييارذ 

 المإجل

كيييييييونترابنط  ءبطً
 متضاد

التركٌييييييييز فيييييييييً  غٌر محدد
 الكادر

نفييييس الييييزمن تقييييدٌم 
اليييييذي ٌتوافيييييق ميييييع 

 اللقطة السابقة

النظيييييير بشييييييجاعة 
 إلى الموت

فييييييييييييييييً  ل.ق 26

مسييييتوى 

 النظر

63
 ث

الفارس بٌلٌان ٌقبل سٌف  وهيو 
 ٌنظر إلى الجٌذ القادم نحوه

الحييييييييييييادة   ....... .... قطع ثابتة
 والغلٌظة

مجموعييييييييييييييييية 
الفٌولٌنيييييييييييييييييية 
والكنتروبييييياص 
ميييييييييع إٌقييييييييياع 
المييييييييييييييييييييارذ 

 المإجل

كيييييييونترابنط  ءبطً
 متضاد

احتيييييواء جمٌييييييع  غٌر محدد
 الكادر

وضييييع الثقيييية فييييً  غٌر محدد
السيييٌف والإعيييلاء 

 من شؤن 

فييييييييييييييييً  ل.م 21
مسييييتوى 

 النظر

61
 ث

الفييييارس بٌلٌييييان ٌرفييييع سييييٌف  
لأعليييى وٌعطيييً إشيييارة التقيييدم 

 لصد هجوم جٌذ المسلمٌن

مجموعييييييييييييييييية  حادة  ....... .... قطع ثابتة
الفٌولٌنيييييييييييييييييية 
والكنتروبييييياص 
ميييييييييع إٌقييييييييياع 
المييييييييييييييييييييارذ 

 المإجل

كيييييييونترابنط  ءبطً
 متضاد

مركز القٌيادة فيً  غٌر محدد
 اللقطة

توقٌييييييت الهجييييييوم  غٌر محدد
 وإشارة التقدم
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أقيييل مييين  ل.م 22
مسييييتوى 

 النظر

61
 ث

سناب  خٌل فرسان بٌلٌان فيً 
أقصييى ٌسييار الكييادر ٌتقييدمون 
ناحٌيية ٌمييٌن الكييادر فييً خطييى 

 بطٌئة

تيييييرافلنج 
 ٌمٌن

تعكييييييييييييس  مارذ ءبطً الدرامز حادة ..... .......  قطع
الإٌقييييييييييياع 
البطيييييييييًء 

 للحركة

ليييييييييزمن اسيييييييييتخدام ا غٌر محدد
اليييذي ٌخيييدم  ءالبطيييً

 طبٌعة الحركة

التفاعييييييييييل مييييييييييع 
 الحركة البطٌئة

أقيييل مييين  ل.ع 23
مسييييتوى 

 النظر 

مجموعة فرسان بٌلٌان بشكل  63
أفقييً فييً الكييادر وفييً حركيية 
بطٌئيييية باتجيييياه ٌمييييٌن الكييييادر 

 وفً الخلفٌة حصن الكر 

بٌن الحادة   ....... .... قطع ثابتة
 والغلٌظة

اليييييدرامز ثيييييم 
مجموعييييييييييييية 
الفٌلولٌنة ميع 
النبير المتصيل 
 للكنتروباص

كيييييييييييونترابنط  ءبطً
 متقابل

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 السابقة

إظهيييييييار عميييييييق 
المٌييييييييدان فييييييييً 

 اللقطة

عييييييييييير  اليييييييييييزمن 
التييؤثٌري اليييذي ٌخيييدم 
تصوٌر بداٌية الهجيوم 

 بداٌة الهجوم

اسيييتمرار التفاعيييل 
ميييييييييييع الحركييييييييييية 
البطٌئيييييية وتقييييييدٌم 
الانتظييام فييً صييف 

 واحد

أقيييل مييين  ل.م 24

 مسييييتوى

 النظر

65

 ث

سناب  خٌل فرسان بٌلٌان فيً 

حركة بطٌئية ٌركضيون ناحٌية 

 ٌمٌن الكادر

تيييييرافلنج 

 ٌمٌن

تصييييييييييييييييوٌت  حادة ..... ثنائً .... قطع

سييوبرانو مييع 

 الدرامز

غنيييييييييييييييييييييييياء  ءبطً

بولوفونً مع 

المييييييييييييييييارذ 

 المإجل

نيييييييييييييييييييف 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 22رقم 

احتيييييواء جمٌييييييع 
 الكادر

عيييييييير   راسييييييييتمرا
الييزمن التييؤثٌري الييذي 

قطيية السييابقة ٌخييدم الل
 من زاوٌة أقرن

اسيييتمرار التفاعيييل 
ميييييييييييع الحركييييييييييية 

 البطٌئة

64 منخفضة ل.م 25
 ث

بٌلٌان وفرسان  على صهوات 
جٌيادهم مسيتمرون فيً التقييدم 

 من ٌسار إلى ٌمٌن الكادر

تيييييرافلنج 

 ٌمٌن

تصييييييييييييييييوٌت  حادة ..... ثنائً .... قطع

سييوبرانو مييع 

 الدرامز

غنيييييييييييييييييييييييياء  ءبطً

بولوفونً مع 

المييييييييييييييييارذ 

 المإجل

نيييييييييييييييييييف 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 22رقم 

تكييييييييييييييوٌن رأس 
 حربة فً الكادر

اسيييييييييتمرار وصيييييييييف 
اليييييزمن فيييييً اللقطييييية 

 السابقة

اسيييتمرار التفاعيييل 
ميييييييييييع الحركييييييييييية 

 البطٌئة

أقيييل مييين  ل.ع 26
مسييييتوى 

 النظر

63
 ث

سيييييناب  خٌيييييل فرقييييية جيييييٌذ 
المسييييلمٌن ٌقييييودون هجوميييياً 
مضيياداً ناحٌيية فرسييان بٌلٌييان 
مييين ٌميييٌن إليييى ٌسيييار الكيييادر 

بعضييهم حٌييث تتقييدم أصييوات 
 إلى الأمام

تيييييرافلنج 
 ٌسار

تصييييييييييييييييوٌت  حادة ..... ثنائً .... قطع

سييوبرانو مييع 

 الدرامز

غنيييييييييييييييييييييييياء  ءبطً

بولوفونً مع 

قيييييرع ثنيييييائً 

 المٌزان

نيييييييييييييييييييف 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 22رقم 

تكوٌن العمق فً 
الكيييييادر وتحدٌيييييد 
اتجاه الحركة من 
ٌمييٌن إلييى ٌسييار 

 الكادر

عييييييييييير  اليييييييييييزمن 
التؤثٌري اليذي ٌصيور 

ناحٌة انتقال الحركة لل
 الأخرى من الكادر

اسيييتمرار التفاعيييل 
ميييييييييييع الحركييييييييييية 
البطٌئييييية وتكيييييوٌن 
رد فعيييييييل مضييييييياد 
بعكيييييييييس اتجييييييييياه 
الحركة فً اللقطية 

 السابقة

أقيييل مييين  ل.ع 27
مسييييتوى 

 النظر

63
 ث

سيييناب  خٌيييل فرسيييان بٌلٌيييان 
ٌركضييون بسييرعة ميين ٌسييار 
إليييى ٌميييٌن الكيييادر فيييً اتجييياه 

 مضاد للقوة المقابلة

تيييييرافلنج 
 ٌمٌن

تصييييييييييييييييوٌت  حادة ..... ثنائً .... قطع

سييوبرانو مييع 

 الدرامز

غنيييييييييييييييييييييييياء  سرٌع
بولوفونً مع 
الإٌقييييييييييييييييييياع 

 السرٌع

تعكييييييييييييس 
الإٌقييييييييييياع 
السيييييييييرٌع 

 للحركة

تكوٌن العمق فً 
الكيييييادر وتحدٌيييييد 
اتجاه الحركة من 
ٌسييار إلييى ٌمييٌن 

 الكادر

عييييييييييير  اليييييييييييزمن 
التييؤثٌري اليييذي ٌخيييدم 
طييييول المسييييافة بييييٌن 

 الطرفٌن

التفاعل مع سرعة 
الحركيييييية وتقييييييدٌم 
الاتجيييييياه المضيييييياد 
للحركييييية باللقطييييية 

 السابقة
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فييييييييييييييييً  ل.ع 28

مسييييتوى 

 النظر

65

 ث

الفيييييييارس بٌلٌيييييييان ٌتقيييييييدم 

مجموعيييية فرسييييان  واضييييعاً 

سييييٌف  علييييى كتفيييي    وهييييم 

ٌنطلقييون بسييرعة فييً اتجيياه 

القييييييييوة المضييييييييادة حتييييييييى 

ٌظهييرون فييً عمييق قطييري 

 داخل الكادر

تيييييييييرافلنج 

 ٌمٌن

نبيييييييييييييييييييير  سرٌع  أوركسترا حادة  ....... .... قطع

 حماسييييييييً

 قوي

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 27رقم 

احتيييييواء نصيييييف 
الكادر الأٌسر فً 
اتجييييياه النصيييييف 

 الأٌمن الفارو

اسييييتمرار عيييير  
الييييييزمن باللقطيييييية 

 السابقة

اسيييييييتمرار الوصيييييييف 
 باللقطة السابقة

63 مرتفعة ل.ع 29
 ث

فرقيييييية جييييييٌذ المسييييييلمٌن 
تستمر فً هجومهيا المضياد 
فييييً اتجيييياه معيييياكس للقييييوة 
المضادة من ٌمٌن إلى ٌسار 
الكيييادر حتيييى ٌظهيييرون فيييً 

 عمق قطري فً الكادر

تيييييييييرافلنج 
 ٌسار

مجموعيييية ألات  حادة .... ....... .... قطع
 الإٌقاع

نفييييييييييييييييس  نبر قوي سرٌع
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 27رقم 

احتيييييواء قطيييييري 
للكيادر مين ٌسييار 
 إلى ٌمٌن الكادر

رفيييع درجييية الانيييدفاع  غٌر محدد
والهجييوم فييً الطييرف 

 الأٌمن من الكادر

فييييييييييييييييً  ل.م 36
مسييييتوى 

 النظر

64
 ث

فرسييييان بٌلٌييييان مصييييطفون 
بشيييكل قطيييري حتيييى عمييييق 
الكييييادر ٌواصييييلون تقييييدمهم 

 لصد الهجوم

تيييييييييرافلنج 
 ٌمٌن

حماسييييييييً  سرٌع أوركسترا حادة  ....... .... قطع
 قوي

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 27رقم 

التكييوٌن القطييري 
 فً الكادر

رفيييع درجييية الانيييدفاع  غٌر محدد
والهجييوم المضيياد فييً 

ميييين الطييييرف الأٌسيييير 
 الكادر

مييييييين  31
ل.م 

إليييييييى 
 ل.ع

فييييييييييييييييً 
مسييييتوى 

 النظر

65
 ث

فرقيييييية جييييييٌذ المسييييييلمٌن 
ٌسيييييييتمرون فيييييييً تصيييييييعٌد 
هجيومهم حتييى ٌشيكلون ميين 
أول الكييييادر عمقيييياً فٌيييي  ثييييم 
تظهر كثرتهم فٌما بعد تفوق 
أعييييييدادهم أعييييييداد فرسييييييان 

 بٌلٌان

تيييييييييرافلنج 
 ٌسار

أوركسييييييييييييييييترا  حادة  ....... .... قطع
 وتري وإٌقاعً

حماسييييييييً  سرٌع
 قوي

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 27رقم 

الانتشيييييار عليييييى 
مسييييياحة ممتيييييدة 
فييييييييييً مٌييييييييييدان 

 المعركة

اسيييييتخدام اليييييزمن 
التيييييييؤثٌري اليييييييذي 
ٌخييييييييييدم تييييييييييؤخٌر 
الاصييييييطدام رغييييييم 
 محدودٌة المساحة

الاسيييتمرار فييييً رفييييع 
درجيييييييييية الانيييييييييييدفاع 
والهجييوم المضيياد فييً 
الجانيييين الأٌميييين ميييين 

 الكادر
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 الدرامًجدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم الفعل 
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فييييييييييييييييً  ل.ع 32

مسييييتوى 

 النظر

64

 ث

فييً لقطيية مواجهيية للكييامٌرا 

الفيييييارس بٌلٌيييييان وجنيييييوده 

ٌتقييييدمون باتجيييياه الكييييامٌرا 

لصييد الهجيييوم ثييم ٌتشيييكلون 

ٌتقدميي  بٌلٌييان وفييً  اً طييابور

خلفٌيية الكييادر ٌظهيير حصيين 

 الكر 

تيييييييييرافلنج 

 للخلف

أوركسييييييييييييييييترا  حادة  ....... .... قطع

 وتري وإٌقاعً

حماسييييييييً  سرٌع 

 قوي

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 27رقم 

تكيييييييوٌن عميييييييق 
المٌييييييييدان فييييييييً 

 اللقطة

استمرار نفيس اليزمن 

 31فً اللقطة رقم 

اسييييتخدام منيييياورة 
عسيييكرٌة وتكيييوٌن 

 رأس حربة

مرتفعييييية  ل.ع 33
 جداً 

63
 ث

لقطييية جوٌييية ت ظهييير فرسيييان 
بٌلٌيييييان ٌشيييييكلون طييييييابوراً 
وسط أر  جيرداء بالاتجياه 

 إلى ٌمٌن الكادرمن ٌسار 

أوركسييييييييييييييييترا  حادة  ....... .... قطع بان ٌمٌن

 وتري وإٌقاعً

حماسييييييييً  سرٌع 

 قوي

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 27رقم 

ضآلة الفرقية فيً 
 المكان

اسيييتمرا نفيييس اليييزمن 
 التؤثٌري السابق

الاسيييييييتمرار فيييييييً 
تكييييييييييييييييييوٌن رأس 
الحربييييية كالسيييييهم 

 المندفع

63 مرتفعة ل.ع 34
 ث

من أعلى حصن الكر  حٌث 
ٌظهييير ميييدخل الحصييين فيييً 
أول الكييييادر وفييييً منتصييييف 
الكيييادر قيييوة فرسيييان بٌلٌيييان 
ٌ يرى  بعكس اتجاه الكامٌرا   
الغبار من خلفهم وفً عميق 
الكييادر ٌشييكل فرسييان جييٌذ 
المسيييلمٌن قوسييياً ٌتقيييدمون 

 باتجاه الحصن 

أوركسييييييييييييييييترا  حادة  ....... .... قطع ثابتة 

 وتري وإٌقاعً

ماسييييييييً ح سرٌع 

 قوي

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 27رقم 

اتسيييييياع مٌييييييدان 
المعركييييييية بيييييييٌن 
قييييييييوتٌن غٌييييييييير 

 متكافئتٌن

تواصييييييييل اسييييييييتمرار 
اسيييييييييتخدام اليييييييييزمن 
التيييؤثٌري فيييً اللقطييية 

 السابقة

اكتميييييييال تكيييييييوٌن 
لقيييوة  رأس حربييية

بٌلٌيييان فيييً قبالييية 
 سلامًالهلال الإ

أقيييل مييين  ل.ع 35

مسييييتوى 

 النظر

63

 ث

من تحت سيناب  خٌيل جيٌذ 

تظهييير القوتيييان المسييلمٌن   

فً قبالة بعضيهما وٌقتربيان 

من بع  وفً عميق الكيادر 

 ٌظهر حصن الكر 

أوركسييييييييييييييييترا  حادة  ....... .... قطع ثابتة 

 وتري وإٌقاعً

حماسييييييييً  سرٌع 

 قوي

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 27رقم 

تقلييٌص المسييافة 
وتكييييوٌن العمييييق 

 فً الكادر

تقليييييييييييٌص اليييييييييييزمن 
التيييؤثٌري مييين اللقطييية 
السيييابقة اليييذي ٌخيييدم 

 تقارن القوتٌن

رفيييييييييييع درجييييييييييية 
حسيياس بتقييارن الإ

 القوتٌن
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 جدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم الفعل الدرامً

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة
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فييييييييييييييييً  ل.م 36
مسييييتوى 

 النظر

65
 ث

بٌلٌيييان وفرسيييان  ٌتقيييدمون 
بقوة  نحو الكامٌرا فً اتجياه 
القييوة المضييادة ثييم ٌعٌييدون 
تفرٌق أنفسيهم باتجياه ٌميٌن 
الكييادر وٌسييار الكييادر وفيييً 
عميييق الكيييادر ٌظهييير حصييين 

 الكر 

تيييييييييرافلنج 
 للخلف

أوركسييييييييييييييييترا  حادة  ....... .... قطع

 وتري وإٌقاعً

حماسييييييييً  سرٌع 

 قوي

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 27رقم 

احتيييييواء جمٌييييييع 
الكييييييييادر علييييييييى 
خلفٌيييييية حصيييييين 

 الكر 

اسييييييتخدام  راسييييييتمرا
الييزمن التييؤثٌري الييذي 
ٌإجييييييل ميييييين لحظيييييية 

 الاصطدام

تكتٌييييييي  الهجيييييييوم 
 وإعادة الانتشار

مرتفعييييية  ل.ع 37
 جداً 

63
 ث

منظييييير عيييييام مييييين السيييييماء 
لاقتيييييران القيييييوتٌن   حٌيييييث 
تشكل فرقة جٌذ المسيلمٌن 
قوسييييياً عليييييى هٌئييييية هيييييلال 
ٌحتييييوي قييييوة بٌلٌييييان التييييً 
تشيييكلت فيييً تكوٌنهيييا عليييى 

 هٌئة صلٌن

أوركسييييييييييييييييترا  حادة  ....... .... قطع بان ٌمٌن

 وتري وإٌقاعً

حماسييييييييً  سرٌع 

 قوي

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 27رقم 

تكيييييوٌن انطبييييياع 
بتفييياوت القيييوتٌن 

 فً المكان

عييييييييييير  اليييييييييييزمن 
  الحقٌقييً الييذي ٌوشيي
 على التحام القوتٌن

اقتييييران كييييل ميييين 
الصييييلٌن والهييييلال 
الإسييييييييلامً ميييييييين 

 لحظة الاصطدام

فييييييييييييييييً  ل.ع 38
مسييييتوى 

 النظر

63
 ث

فرسيييييييييان فرقييييييييية جيييييييييٌذ 
المسيييييييييييلمٌن ٌواصيييييييييييلون 
هجومهم من ٌمٌن إلى ٌسار 
الكادر على انتشار ممتد فيً 

 عمق الكادر

تيييييييييرافلنج 
 ٌسار

أوركسييييييييييييييييترا  حادة  ....... .... قطع

 وتري وإٌقاعً

حماسييييييييً  سرٌع 

 قوي

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 27رقم 

الانتشييييييييييييييييييييييييار 
والسيييييٌطرة فيييييً 

 المكان

تمدٌد الزمن التيؤثٌري 
اليييييذي ٌخيييييدم تيييييؤخٌر 

 لحظة الاصطدام

رفييع درجيية التييوتر 
فييً الهجييوم الييذي 
ٌقيييييييييوده جيييييييييٌذ 

 المسلمٌن

63 مرتفعة ل.م 39

 ث

الفارس بٌلٌان ٌتقيدم جنيوده 

بشكل قطري فيً الكيادر مين 

إلى أسيفل أعلى ٌمٌن الكادر 

 ٌسار الكادر

تيييييييييارفلنج 

 ٌسار 

أوركسييييييييييييييييترا  حادة  ....... .... قطع

 وتري وإٌقاعً

حماسييييييييً  سرٌع 

 قوي

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 27رقم 

استمرار تمدٌد اليزمن  غٌر محدد
التييؤثٌري اليييذي ٌخيييدم 
تيييييييييييييؤخٌر لحظييييييييييييية 

 الاصطدام

رفييع درجيية التييوتر 
فييييييييييً الهجييييييييييوم 
المضيييييييياد الييييييييذي 

 ٌقوده بٌلٌان

أقيييل مييين  ل.ع 46
مسييييتوى 

 النظر

63
 ث

مين تحييت سييناب  خٌييل فرقيية 
جييييييٌذ المسييييييلمٌن ٌنييييييدفع 
الفرسييان بقييوة باتجيياه بٌلٌييا 
بعكس اتجاه الكامٌرا   وفيً 
عمييق الكييادر ٌظهيير انيييدفاع 
قييييوة بٌلٌييييان باتجيييياه القييييوة 

 المهاجمة

أوركسييييييييييييييييترا  حادة  ....... .... قطع دولً إن

 وتري وإٌقاعً

حماسييييييييً  سرٌع 

 قوي

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 27 رقم

إظهييييار انقبييييا  
المسييييييافة التييييييً 
تفصيييييييييل بيييييييييٌن 

 الطرفٌن

رفيييييييييييع درجييييييييييية  غٌر محدد
حسييييياس بقيييييوة الإ

المواجهييييييية بيييييييٌن 
الطيييييرفٌن وتوقيييييع 
 الاصطدام الشدٌد
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 جدول تفرٌغ توظٌف الموسٌقى التً تخدم الفعل الدرامً

 عناصر التوظٌف الموسٌقً  عناصر التعبٌر الموسٌقً عناصر الصورة

 الأداء الموسٌقً نوع
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مرتفعييييية  ل.ع 41
 جداً 

64
 ث

منظر عام من أعلى السيماء 
ٌ ظهيير قييوة جييٌذ المسييلمٌن 
علييييى هٌئيييية هييييلال بكثافيييية 
فرسييانها وهييً تحييٌط بقييوة 
بٌلٌيييان مييين كيييل جانييين بيييٌن 

 فكً كماشة

كيييييييييييييييرٌن 
ٌميييٌن ميييع 

 زوم إن

أوركسييييييييييييييييترا  حادة  ....... .... قطع

 وتري وإٌقاعً

حماسييييييييً  سرٌع 

 قييييييييييييييييوي

ٌنتهيييييييييييييً 

بقفلييييييييييييييية 

 حاسمة

نفييييييييييييييييس 
الوصييييييييف 
باللقطييييييييية 

 27رقم 

مركيييييييز التقييييييياء 
 الطرفٌن

انقضيييييييييياء الييييييييييزمن 
التيييؤثٌري اليييذي خيييدم 
تييييييييؤخٌر الاصييييييييطدام 
وأصييييييييبح الالتحيييييييييام 

 واقعٌاً 

تهٌئييييييييية لحظييييييييية 
الوصييييييييول إلييييييييى 
لحظييييييية الالتحيييييييام 
 والتصادم العنٌف
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الدرامً الناشا عنه ، ذلك أن طبٌعة الحركة وشكل الصراع القابم بٌن الشخوص والظروؾ المختلفة ، ٌحددان إن أهم ما ٌمٌز أي فٌلم ، شكل وطبٌعة الفعل      

حٌث القوة والضعؾ  نشاط ودٌنامٌة الفٌلم ، والتً على ضوبها ٌتم صٌاؼة الجمل الموسٌقٌة المختلفة التً تواكب طبٌعة المشاهد وفصول الفٌلم المختلفة ، من

مة . ءسرعة والبطء ، بحٌث تسهم الموسٌقى بشكل فعال بترجمة وتجسٌد الفعل الدرامً الماثل على الشاشة بما ٌناسبه من صٌػ موسٌقٌة ملبوأٌضاً من حٌث ال

العنٌؾ فً الفٌلم ،  ولذلك فقد عمد الباحث إلى اختٌار المشاهد التً تحتوي على المعارك والقتال بتفرٌػ محتوى الموسٌقى التً تجسد الفعل الدرامً القوي أو

خر ، كأن ٌكون آد سبباً أو دافعاً لفعل درامً باعتبار أن الموسٌقى فً هذه الحالة تقوم بتؽذٌة روح الفعل الدرامً الذي تنطوي علٌه مجموعة من اللقطات التً تُع

دي شاتٌون حاكم الكرك ، نتٌجةً أو رد فعل مماثل للفعل الدرامً الناشا عنه ، كالفعل الدرامً الذي جسد الهجوم على قافلة الحج العربٌة من قبل اللورد رٌنولد 

عم بقصد خرق الهدنة ونزع فتٌل الحرب بٌن المسلمٌن والصلٌبٌٌن ، ولذلك  ٌُد  فقد عبرت الموسٌقى المستخدمة والمصاحبة لذلك الهجوم بشكل حماسً وقوي 

رٌع ونبر حماسً الحركة وٌعكس نقمة ووحشٌة الصلٌب على المسلمٌن ، حٌث كان ذلك باستخدام أوركسترا النفخ النحاسٌة فً الطبقة الصوتٌة الحادة بإٌقاع س

جهة بٌن كل من فرقة ال . وأٌضاً عندما تحتدم الموومن الجد 00إلى  5ى الشاشة ، كما فً اللقطات من رقم قوي ٌناسب شكل ونوع الفعل الدرامً الظاهر عل

العربٌة ، ولذلك فقد الفارس بٌلٌان وفرقة استطلبع جٌش المسلمٌن التً سبقت زحؾ جٌش صلبح الدٌن لمعاقبة رٌنلود دي شاتٌون على فعلته لمهاجمته قافلة الحج 

جهة بٌن الطرفٌن بشكل ؼاٌة فً الروعة ، ابتداءً من لحظات الاستعداد لفرقة الفارس بٌلٌان االمستخدمة فً المشهد الذي ٌصور إرهاصات الموقدمت الموسٌقى 

ٌُب لة الرهبة ولا احٌن ولحظات الانطلبق الأولى لكوكبة الفرسان ، الذي جسدته مجموعة الفٌولٌنة وآلة الترمبٌت والإٌقاع المؤجل فً لحن مٌلودي صاعد الذي 

من الجدول . ثم ٌأتً تركٌب اللحن بٌن الطبقة الصوتٌة الحادة عن طرٌق كنترابنط متضاد بطًء  07،  06،  05مناص من المواجهة كما فً اللقطات أرقام 

من  50إلى رقم  08اللقطات من رقم  بواسطة مجموعة الفٌولٌنة والكنتروباص مع إٌقاع المارش المؤجل عند حزم الأمر والاستعداد لخوض المعركة كما فً

ت السوبرانو بشكل الجدول . وعند عملٌة التحرك والبدء فً المسٌر بالسرعة البطٌبة ترافق الموسٌقى تلك الحركة بالإٌقاع البطًء باستخدام المارش والتصوٌ

 56،  55،  54وذلك كما فً اللقطات أرقام ، كة بشكلها الطبٌعً ؼناء بولوفونً متعدد التصوٌت حتى ٌصل الفعل الدرامً البطًء إلى لحظة إطلبق عنصر الحر

استخدام العزؾ  فقد أسهممن الجدول ، وعند إطلبق عنصر الحركة بشكلها الطبٌعً وإحداث التأثٌر المتبادل بٌن اللقطات فً تعزٌز قوة الهجوم بٌن الطرفٌن ، 

ا الطبٌعً لرفع درجات التوتر والترقب عند المشاهد فً كٌفٌة حدوث الاصطدام والالتحام بٌن تشكٌل الحركة بشكلهبالأوركسترالً السرٌع بنبر حماسً قوي 

لحظة حاسمة تهٌا لحظة إلى متكافبتٌن ، عن طرٌق زواٌا مختلفة للتصوٌر لتعمٌق قوة الاندفاع والهجوم من كلب الجانبٌن ، حتى ٌتم الوصول الالقوتٌن ؼٌر 

 من الجدول .     40إلى  58رقام من هو مبٌن باللقطات الممتدة بٌن الأا الاصطدام العنٌؾ بٌن الطرفٌن كم
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 -: النتائج

بالإضافة إلى الإجابة على التساؤلات الأخرى التً تم ، فً إجابته على التساؤل الربٌسً المطروح فً مشكلة البحث ، متمثلة النتابج التً توصل إلٌها الباحث  تُعد

  -الآتً :طرحها فً أول البحث ، والتً كانت على النحو 

تتناسب مع طبٌعة كل موقؾ أو حدث  جملمن خلبل الدراسة والبحث والتحلٌل ، اتضح أن الموسٌقى التصوٌرٌة لأي فٌلم ٌتم صٌاؼتها على شكل مقاطع و -0

خر حسب طبٌعة الحدث أو آ، وهً تختلؾ ؼالباً من مشهد إلى  صرامةٌث القوة والضعؾ أو السرعة والبطء أو من حٌث الشاعرٌة والدرامً فً الفٌلم ، من ح

ٌتم حسابها بشكل دقٌق مع طول أو قصر المشهد السٌنمابً ، تقدر أحٌاناً بأجزاء من الثانٌة ، كضربة سٌمبال أو فالموقؾ الدرامً المعروض على الشاشة ، 

كعزؾ أوركسترالً سٌمفونً ٌرافق مجرٌات مشهد سٌنمابً عبر مجموعة من اللقطات، حٌث  اناً إلى بضع ثوانٍ رعة طبل أو زفرة فً بوق ، وقد تصل أحٌق

 تمام عملٌات المونتاج النهابً . إٌتم ذلك أثناء عملٌات تسجٌل الموسٌقى بالتزامن مع شرٌط الصورة بعد 

ٌمكن أن تعبر عن فحوى ومضمون الفٌلم وفقاً للطبٌعة الدرامٌة العامة التً ٌتناولها الفٌلم ، حٌث تتمتع  تخدم الجانب التعبٌريالتً من الواضح أن الموسٌقى  -5

اً بعاً روحانٌاً مبنٌتم استخدامها بفٌلم الرسالة طاالموسٌقى التً عكست  ولذلك فقدالعدٌد من الأفلبم بموسٌقاها الممٌزة اعتماداً على المضمون العام لدراما الفٌلم ، 

فً صٌاؼة المفهوم العام لفحوى الفٌلم ، والتً  اً كبٌر اً ن للمقدمة الموسٌقٌة التً ترافق عناوٌن الفٌلم دورأ كماذان بأسلوب مقام الحجاز الشرقً ، على نمط الآ

 ٌة أو بتنوٌعة أخرى بللات موسٌقٌة مختلفة .  ٌتم الرجوع إلٌها فٌما بعد بنفس صٌؽتها الأصل هتكون بمثابة اللبنة الأولى فً بناء موسٌقا

أو كانت تخدام الأسالٌب اللحنٌة المختلفة بولوفونٌة ستترك تأثٌراً جمالٌاً ٌتناسب مع شكل ومضمون الفٌلم عن طرٌق ا الملببمة من الملبحظ أن الموسٌقى  -3

خر ، صورة فً تللؾ سمعً بصري ٌكمل كلٌ منهما الآكامل مع محتوى الأو عن طرٌق تللؾ نؽمً هارمونً ٌت ، كنترابنطٌة فً عزؾ أوركسترالً سٌمفونً

ذلك لأن الاستخدام النؽمً للفقرات والجمل الموسٌقٌة  ؛فتقوم بترك انطباع جمالً فً نفسٌة المتفرج عن طرٌق متعة التلذذ بالمشاهدة والاستماع فً ذات الوقت 

وقؾ الدرامً المعروض على الشاشة بؽٌة التأثٌر فٌه بشكل إٌجابً ، الذي ربما ما كان لٌحصل لولا تلك ٌسعى إلى تحقٌق تلك المتعة بشد انتباه المشاهد للم

مة تتناسب مع شكل الصٌػ الموسٌقٌة المعدة بشكل جٌد ، فالمؤلؾ الموسٌقً البارع ٌسعى دابماً إلى ترجمة الصورة المربٌة إلى أنؽام وأسالٌب موسٌقٌة ملبب

، استطاع أن إلا تحفة فنٌة فً هذا المجال  مورٌس جار  مؤلؾ موسٌقى فٌلم الرسالة ،سلوب موسٌقً بارع ، وما المؤلؾ الموسٌقً ومحتوى تلك الصورة بأ

 .فً صٌاؼة موسٌقى تنطوي على إحساس روحانً شرقً مستمد من بٌبة عربٌة  ٌوظؾ خبرته الفنٌة 
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كن ممن حٌث الشكل والمضمون ، إذ أن الأولى تختص بما ٌ أو الموسٌقى الخالصة ٌةالموسٌقالمقطوعات عن المعدة للفٌلم تختلؾ الموسٌقى التصوٌرٌة  -4

 مشاهدته فً الصورة السٌنمابٌة ، بٌنما تختص الثانٌة بحالة فنٌة إبداعٌة صرفة معدة للبستماع .

ً الشاشة ، ثم إشراك كل من حاستً السمع والبصر فً تمثل الموسٌقى التصوٌرٌة نصؾ الصورة السٌنمابٌة لما تضٌفه من حٌوٌة على الحركة الظاهرة ف -5

ٌر حالات الخدٌعة إدراك مجرٌات الأحداث ، عندما تقوم الموسٌقى بتؽذٌة الفعل الدرامً بما ٌلببمه من ألحان وتعبٌرات موسٌقٌة مناسبة كالتً تكون فً تصو

كً المعبر عن القوة والنشاط والحٌوٌة ، كمشاهد المعارك والمواجهات بٌن طرفً والمكر بإلحاق الأذى بشخصٌة معٌنة ، أو التً تقوم على دعم الفعل الحر

كما أن الإٌقاع البطًء للموسٌقى ٌؤدي إلى تعمٌق الأثر الدرامً عند تصوٌرها للآلام والملسً التً تكتنؾ الشخصٌات بالفٌلم ، كذلك  النزاع فً كلب الفلمٌن .

حددة  ناتجة عن صدمة أو فاجعة لحدوث شًء ؼٌر متوقع ، أو فً المواقؾ التً تقود إلى رفع درجة التوتر عند فً المواقؾ التً تشهد تعبٌرات درامٌة م

عندما تعمل على ترك تأثٌرها فً المشاعر والأحاسٌس الإنسانٌة من خلبل ما تعبر عنه بواسطة  المشاهد كلما دفعت الموسٌقى الفعل الدرامً إلى ذروة الحدث ،

 للمشهد وإظهار ما لا ٌمكن التعبٌر  عنه بالكلمات . البناء اللحنً 

ن صورة ذهنٌة لدى المشاهد من خلبل ما تقدمه من رموز أو دلالات     -6 ، وخصوصاً ترتبط بأماكن أو مواقؾ أو أشخاص تستطٌع الموسٌقى التصوٌرٌة أن تكوِّ

وانعكاس تأثٌراتها النؽمٌة على الحالة المزاجٌة الظاهرة على وجوه ، فً المشهد  الكرٌم كلما تطلب وجوده لبزمة موسٌقٌة بشخصٌة الرسولتلك التً ارتبطت ب

وأٌضاً تلك التً قامت بتهٌبة الإحساس بالمكان السٌنمابً عن طرٌق استخدام ألحان شابعة جرى استخدامها فً مكان معٌن أو التً تشٌر  الشخصٌات بالفٌلم .

 قى الشرقٌة التً تم استخدامها فً الأماكن التً ترتبط بالهوٌة العربٌة بفٌلم مملكة الجنة .إلى أسلوب محدد فً الأداء ، كطابع الموسٌ

ومضمونه الدرامً مما  تُعد الموسٌقى المعدة خصٌصاً للفٌلم السٌنمابً أكثر ملبءمةً من الموسٌقى الجاهزة ، ذلك أن المؤلؾ الموسٌقً ٌتعاٌش مع أحداث الفٌلم -7

 موسٌقً الذي ٌتناسب مع شكل ومضمون الفٌلم .ٌؤهله لصٌاؼة التعبٌر ال

بفٌلم مملكة  تسهم الموسٌقى بشكل واضح بتهٌبة الإحساس بالزمان السٌنمابً كالتً ارتبطت بوقوع الأحداث فً زمن محدد ، كالموسٌقى التً تم استخدامها  -8

فٌه ، كما أسهمت أٌضاً بعرض الزمن التأثٌري الذي ٌستخدمه الفٌلم  الجنة التً عبرت عن فترة العصور الوسطى التً توافقت مع عصر الموسٌقى التً ظهرت

لة بٌلٌان دي ابلن من ، عندما تقوم باختزال مسافات وفترات زمنٌة متعاقبة ، كالتً رافقت مشاهد بناء مسجد الرسول الكرٌم بفٌلم الرسالة ، أو التً صاحبت رح

 مدٌنة القدس إلى مقاطعة إبلٌن بالفٌلم الثانً .

مقام الحجاز عكست الموسٌقى فً كلب الفلمٌن الهوٌة الخاصة لكل منهما ، فجاءت موسٌقى فٌلم الرسالة معبرة عن الطابع الروحانً المتمثل فً استخدام   -9

 زمن العصور الوسطى .بالشرقً ، بٌنما جاءت موسٌقى فٌلم مملكة الجنة معبرةً عن الطابع الؽربً 
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مٌن المحافظة على اتصال وترابط الموضوع عبر تكوٌن جسر موسٌقً عابر فوق المشاهد ذات الطبٌعة الدرامٌة الموحدة أو استطاعت الموسٌقى فً كلب الفل  -01

 لكعبة .المتشابهة كالموسٌقى التً رافقت مشاهد إعلبن شباب قرٌش بالجهر بالدعوة من لحظة خروجهم من مقر اجتماعهم إلى لحظة وصولهم إلى جوار ا

 -التوصٌات :

بها والحرص  تشكل الموسٌقى التصوٌرٌة جزءاً مهماً من المكون الصوتً بشرٌط الفٌلم وتفاعلها الإٌجابً مع عناصر الصوت الأخرى ، لذلك ٌجب الاهتمام  -0

 على عدم اعتبارها تحصٌل  حاصل .

التً    قد تطؽى على محتوى الصورة السنٌمابٌة ، وٌصبح  ٌُعد المؤلؾ الموسٌقً السٌنمابً شخصٌة إبداعٌة تتطلع إلى إنتاج الصٌػ والأسالٌب الموسٌقٌة  -5

قً ، بل ٌجب أن ٌكون الاستماع إلٌها لذاتها بدلاً من ترك تأثٌراتها على المشهد ، لذا ٌجب على المخرج السٌنمابً أن لا ٌترك الموضوع برمته للمؤلؾ الموسٌ

 له رأٌه المستقل الذي ٌخدم رؤٌاه الإخراجٌة .

 السٌنمابً أن ٌحرص على أن تقوم الموسٌقى بدورها الحقٌقً وترك تأثٌرها الإٌجابً الذي ٌدعم محتوى الصورة وبناء الفعل الدرامً . ٌجب على المخرج -3

س الفنون الدرامٌة أن تولً اهتماماً بدور الموسٌقى بالعمل الفنً ، وأن تُفرد لها مساحة من التدرٌس الأكاد -4 طارها ٌمً ضمن إعلى المؤسسات التً تُدر 

 التعلٌمً العام ، حتى ٌتمكن الدارس من فهم واستٌعاب مفهوم الموسٌقى الدرامٌة أو التصوٌرٌة ودورها فً العمل الفنً . 
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 ملخص البحث

لتصوٌرٌة ودورها فً الفٌلم تناول الباحث فً بحثه المقدم لنٌل الدرجة العالٌة الماجستٌر فً مجال الفنون الدرامٌة ، موضوع الأبعاد الفنٌة والجمالٌة للموسٌقى ا   

كة الجنة للمخرج الإنجلٌزي " رٌدلً سكوت " السٌنمابً ، عن طرٌق دراسة تحلٌلٌة للموسٌقى التصوٌرٌة لفلمً الرسالة للمخرج العربً " مصطفى العقاد " وممل

ابج المرجوة ، وذلك من خلبل طرح مشكلة البحث على هٌبة تساؤل ٌمكن الإجابة علٌه من خلبل الطرح النظري والتحلٌلً لموضوع البحث ، للوصول إلى النت

حث بتقسٌم بحثه إلى أربعة فصول ربٌسٌة ، حٌث تم فً الفصل الأول تناول والتً تكون كفٌلة بالإجابة على التساؤل الربٌسً لمشكلة البحث ، وعلى ذلك قام البا

والجمالٌة للموسٌقى  الإطار المنهجً ، والذي تم فٌه طرح المشكلة البحثٌة عن طرٌق تساؤل ٌمثل موضوع البحث والذي كان بالصٌؽة الآتٌة ) ما الأبعاد الفنٌة

الجنة ؟ ( ، بالإضافة إلى تحدٌد المنهج العلمً الذي اعتمد علٌه الباحث فً بحثه المقدم ، وهو المنهج الوصفً التصوٌرٌة وما دورها فً فٌلمً الرسالة ومملكة 

ض إلٌها الباحث ، للدلالة على معانٌها ولتسهٌل  التعرؾ علٌها كلما باستخدام تحلٌل المضمون ، بالإضافة إلى عرض جملة من المصطلحات والمفاهٌم التً تعر 

ى ا أمام أي دارس أو متطلع لهذا البحث ، ثم تم التطرق لمجموعة من الدراسات السابقة التً تُعد ذات صلة أو علبقة بهذا البحث لمعرفة مدصادؾ وقوعه

 ملبءمتها أو نقاط التشابه التً تتفق مع مضمون هذه الدراسة .

لجانب العلمً ، الذي ٌنحصر فً تقصً الحقابق وتدوٌن المعلومات التً سوؾ وفً الفصل الثانً اعتمد الباحث الإطار النظري للبحث ، الذي تناول فٌه ا   

بتقسٌم هذا الفصل إلى عدد تساعد الباحث فً فهم طبٌعة موضوع البحث ، تمهٌداً لتحلٌلها وفقاً للؤلٌة التً وضعت لتحلٌل عٌنة الأفلبم المحددة ، حٌث قام الباحث 

الأساسً للبحث ، ولذلك فقد تم التناول فً المبحث الأول طبٌعة الموسٌقى والبعد الفنً للصوت فً الفٌلم ، على  أربعة مباحث مختلفة تصب فً خدمة الموضوع

فً الواقع اعتبار أن الموسٌقى عنصرٌ من عناصر الصوت فً الفٌلم وتشكل جزءاً لا ٌتجزأ منه ، حٌث تم التطرق إلى شكل وطبٌعة الصوت وكٌفٌة حدوثه 

 سجٌله فً الفٌلم السٌنمابً ، بأشكاله المختلفة التً تمثل عناصر شرٌط الصوت التً تصاحب الصورة أثناء العرض .وآلٌات التقاطه وت

هٌة الجمال وحقٌقة ثم قام الباحث فً المبحث الثانً من الإطار النظري بتناول البعد الجمالً للموسٌقى التصوٌرٌة ، الذي كان من الواجب فٌه الحدٌث عن ما   

تحسنه حواسنا منها ، فً الواقع ، من خلبل العلبقات والتوازنات التً تقٌمها الأشكال والأعمال الفنٌة بكل صورها ، لإحداث تأثٌرات بالمتعة والتلذذ بما تسوجوده 

ٌرات إٌجابٌة مناسبة ، عند مصاحبتها بما فً ذلك جمالٌات موسٌقى الفٌلم المتمثلة فً الاستخدامات المختلفة للصٌػ والأسالٌب الموسٌقٌة المتعددة فً ترك تأث

 للصورة السٌنمابٌة وملبءمتها للمضمون الدرامً بها .
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موسٌقى للفعل ثم استعرض الباحث فً المبحث الثالث بذات الإطار النظري ، قضٌة التجسٌد المربً للموسٌقى بالمشهد السٌنمابً ، والذي ٌختص بمحاكاة ال  

ابٌة والتعبٌر عنه بما ٌمكن الشعور به من تناؼم بٌن ما تقدمه الصورة من حركة وفعل درامً معٌن ، وبٌن ما تقدمه الموسٌقى الدرامً الظاهر فً الصورة السٌنم

 من ألحان وتعبٌرات موسٌقٌة تجسد تلك الحركة أو الفعل الدرامً المعروض على الشاشة .

باحث الدور الوظٌفً للموسٌقى فً الفٌلم، والتً تمثلت فً الخصابص العامة للموسٌقى التً وفً المبحث الرابع والأخٌر من الإطار النظري للبحث ، تناول ال  

مة الفٌلمٌة  ، وأٌضاً ما ٌمكن ٌمكن أن تؤدي دوراً وظٌفٌاً ٌصاحب صورة   الفٌلم ، كالتً ٌتم استخدامها للتعرٌؾ أو تهٌبة أجواء الفٌلم ، كالتٌمة الممٌزة أو المقد

الشخصٌات الربٌسٌة ، كعلبمة دالة علٌها أو كلبزمة موسٌقٌة ترافق ظهور تلك الشخصٌات كلما تطلب ذلك ، وأٌضاً ما ٌمكن استخدامه أو استخدامه للتعرٌؾ ب

هذا  ً معٌن ،توظٌفه لتهٌبة الإحساس بالمكان والزمان السٌنمابٌٌن ، سواء كان ذلك للدلالة على أماكن محددة أو عصور زمنٌة عاصرت ظهور أسلوب موسٌق

مٌق الأثر الدرامً بالإضافة إلى تلك الموسٌقى التً تعمل على تعمٌق الأثر الدرامً فً الظروؾ التً تكون فٌها الكلمات والجمل المنطوقة ؼٌر قادرة على تع

 المطلوب ، وأٌضاً دور الموسٌقى فً تؽطٌة العجز أو النقص الناشًء من ضعؾ بالموقؾ الدرامً الظاهر فً الصورة . 

ى تحلٌل الموسٌقى فً الفصل الثالث الذي ٌمثل الإطار التحلٌلً للبحث ، والذي تناول فٌه الباحث تحلٌل عٌنة الأفلبم التً تم تحدٌدها لإجراء الدراسة علو  

الإنجلٌزي رٌدلً سكوت ، وذلك عن  التصوٌرٌة بها ، والتً كانت فً فٌلمٌن اثنٌن وهما فٌلم الرسالة للمخرج العربً مصطفى العقاد ، وفٌلم مملكة الجنة للمخرج

حجم اللقطة  طرٌق إعداد استمارة تحلٌل محتوى ، تم تقسٌمها إلى ثلبثة أجزاء ربٌسٌة ، حٌث شكل الجزء الأول منها مكونات عناصر الصورة ، الذي تضمن

لٌل تم الاشارة إلى عناصر التعبٌر الموسٌقً ، والتً تمثلت فً وزمن اللقطة ومحتوى اللقطة وحركة الكامٌرا والانتقالات . وفً الجزء الثانً من استمارة التح

الاستمارة تم تخصٌصه نوع الأداء الموسٌقً ، ونوع الآلة الموسٌقٌة المستخدمة ، والطبقة الصوتٌة الموسٌقٌة والإٌقاع وطبٌعة اللحن . وفً الجزء الثالث من 

ٌقى بهوٌة العمل الفٌلمً ، وكذلك علبقة الموسٌقى بالمكان السٌنمابً وأٌضاً الزمان السٌنمابً وأخٌراً لعناصر التوظٌؾ الموسٌقً ، والتً تمثلت فً علبقة الموس

لموسٌقى بالفلمٌن علبقة الموسٌقى بالحدث أو الفعل الدرامً . ومن خلبل هذه العناصر أو وحدات التحلٌل مجتمعة تم تكوٌن جداول تفرٌػ لاستخدامات توظٌؾ ا

تً كانت فً جداول تفرٌػ توظٌؾ الموسٌقى التً تخدم التعرٌؾ بالشخصٌات ، وكذلك جداول تفرٌػ توظٌؾ الموسٌقى التً تخدم تهٌبة موضوع البحث ، وال

التً وظٌؾ الموسٌقى الإحساس بالمكان والزمان السٌنمابٌٌن ، وأٌضاً جداول تفرٌػ توظٌؾ الموسٌقى التً تخدم تعمٌق الأثر الدرامً ، وأخٌراً جداول تفرٌػ ت

ك عناصر الموسٌقى التً تخدم الفعل الدرامً ، التً تم تطبٌقها على كلب الفلمٌن اللذٌن تم اعتمادهما للدراسة بالبحث ، والتً عن طرٌقها تمكن الباحث من تفكٌ

مثلت الإجابة على التساؤل الربٌسً تخدم محتوى الصورة الفٌلمٌة وتكوٌنها المربً ومضمونها الدرامً ، حتى استطاع الباحث الوصول إلى النتابج التً 
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تابج التً تم المطروح فً مشكلة البحث والتساؤلات الفرعٌة الأخرى التً تم طرحها لتعزٌز السؤال الربٌسً ، حٌث ٌمكن أن نقدم فً هذا الملخص أهم الن

  -التوصل إلٌها وهً كالآتً :

ى ومضمون الفٌلم وفقاً للطبٌعة الدرامٌة العامة التً ٌتناولها الفٌلم ، حٌث تتمتع العدٌد من ٌمكن أن تعبر عن فحو التً تخدم الجانب التعبٌرين الموسٌقى إ -0

اً على نمط تم استخدامها بفٌلم الرسالة طابعاً روحانٌاً مبنٌالموسٌقى التً عكست  ولذلك فقدالأفلبم بموسٌقاها الممٌزة اعتماداً على المضمون العام لدراما الفٌلم ، 

فً صٌاؼة المفهوم العام لفحوى الفٌلم ، والتً تكون بمثابة  اً كبٌر اً ن للمقدمة الموسٌقٌة التً ترافق عناوٌن الفٌلم دورأ كماوب مقام الحجاز الشرقً ، ذان بأسلالآ

 .  ٌتم الرجوع إلٌها فٌما بعد بنفس صٌؽتها الأصلٌة أو بتنوٌعة أخرى بللات موسٌقٌة مختلفة  هاللبنة الأولى فً بناء موسٌقا

عن طرٌق استخدام الأسالٌب اللحنٌة المختلفة بولوفونٌة كانت أو كنترابنطٌة ، فً ، ن الموسٌقى الجٌدة تترك تأثٌراً جمالٌاً ٌتناسب مع شكل ومضمون الفٌلم إ -5

خر ، فتقوم بترك منهما الآصورة فً تللؾ سمعً بصري ٌكمل كلٌ عزؾ أوركسترالً سٌمفونً أو عن طرٌق تللؾ نؽمً هارمونً ٌتكامل مع محتوى ال

ذلك لأن الاستخدام النؽمً للفقرات والجمل الموسٌقٌة ٌسعى إلى  ؛انطباع جمالً فً نفسٌة المتفرج عن طرٌق متعة التلذذ بالمشاهدة والاستماع فً ذات الوقت 

بشكل إٌجابً ، الذي ربما ما كان لٌحصل لولا تلك الصٌػ تحقٌق تلك المتعة بشد انتباه المشاهد للموقؾ الدرامً المعروض على الشاشة بؽٌة التأثٌر فٌه 

اسب مع شكل ومحتوى الموسٌقٌة المعدة بشكل جٌد ، فالمؤلؾ الموسٌقً البارع ٌسعى دابماً إلى ترجمة الصورة المربٌة إلى أنؽام وأسالٌب موسٌقٌة ملببمة تتن

 تلك الصورة بأسلوب موسٌقً بارع . 

مةً من الموسٌقى الجاهزة ، ذلك أن المؤلؾ الموسٌقً ٌتعاٌش مع أحداث الفٌلم ومضمونه الدرامً مما ءللفٌلم السٌنمابً أكثر ملبتُعد الموسٌقى المعدة خصٌصاً  -3

 ٌؤهله لصٌاؼة التعبٌر الموسٌقً الذي ٌتناسب مع شكل ومضمون الفٌلم .

تصب فً خدمة الموسٌقى التصوٌرٌة وأهمٌتها فً الفٌلم السٌنمابً التً  وفً هذا الصدد قام الباحث بطرح جملة من التوصٌات أو المقترحات التً ٌرى أنها

  -نجملها فً أهم نقاط وهً كالآتً :

ٌة وٌصبح الاستماع ٌُعد المؤلؾ الموسٌقً السٌنمابً شخصٌة إبداعٌة تتطلع إلى إنتاج الصٌػ والأسالٌب الموسٌقٌة التً قد تطؽى على محتوى الصورة السنٌماب -0

لموسٌقً ، بل ٌجب أن ٌكون له رأٌه المشهد ؛ لذا ٌجب على المخرج السٌنمابً أن لا ٌترك الموضوع برمته للمؤلؾ ا  إلٌها لذاتها بدلاً من ترك تأثٌراتها على 

 المستقل الذي ٌخدم رؤٌاه الإخراجٌة .
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س الفنون الدرامٌة أن تولً اهتماماً بدور الموسٌقى بالعمل الفنً ، وأن تُفرد لها مساحة من التدرٌس الأكاد -5 ٌمً ضمن إطارها التعلٌمً على المؤسسات التً تُدر 

 اب مفهوم الموسٌقى الدرامٌة أو التصوٌرٌة ودورها فً العمل الفنً . العام ، حتى ٌتمكن الدارس من فهم واستٌع
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The summary
(1 )  

The researcher addressed in his proposed research presented for Masters degree in the field of dramatic art in the subject of artistic and aesthetic 

dimensions of program music and its role in the movie, through the analytical study of program music of the two films; (the message) directed by 

the Arab director (Mustafa Elaqad) and (kingdom of Heaven) for the English director (Ridly scott), and by addressing the problem of the study in 

the form of a question which may be answered by the theoretical and analytical addressing of the subject of the research to achieve the intended 

results which shall be sufficient to answer the main question of the research problem. Consequently, the researcher has divided his research into 

four main sections  where in the first section he addressed the methodological framework in which  the research problem is presented in the form 

of a question representing the subject of the research in the following form( what are the  artistic and aesthetic dimensions of program music and 

its role in the movie) in addition to defining the scientific methodology applied by the researcher in his proposed research which is the descriptive 

method by using content analysis in addition to presenting a number of terminology and concepts addressed by the researcher to indicate their 

meanings and facilitate their identification whenever any student or whoever is interested in such research  runs into them to know its suitability 

or points of similarity which comply with the content of this study. 

In the second chapter, the researcher applied the theoretical framework of the research in which he addressed the scientific side including 

searching facts and writing down the information which will assist the researcher understand the nature of the subject of the research paving the 

way for its analysis according to a mechanism made to analyze samples of the defined films. The researcher divided this chapter into four 

different parts serving the main subject of the research. Therefore, in the first part ,the nature of music and artistic aspect of sound in the film was 

discussed considering that music is a main element of sound in the film and is an integral part of it. The form and nature of sound was addressed 

and how it is created actually along with mechanism of making and recording it in the cinema film in its different forms which represent the 

element of the sound tape accommodating the picture during the film. 

 

تـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 م . 5112مكتب الفصيح للترجمة . شارع ميزران . طرابلس ليبيا .  -1
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Also, the researcher in the second part addressed the aesthetic dimension of the program  music where it was essential to speak about the form of 

aesthetics and trueness of its being in reality through the relationships and balances made by all the different  artistic works and forms  to cause 

entertaining effects and enjoy by us the nice sounds through our senses including the aesthetics of the movie music in its different uses of 

multiple musical forms and techniques in leaving a proper and positive impressions when it accommodates the movie picture and its suitability 

with its dramatic content. 

The researcher then presented in the third part in the same theoretical frame the issue of visual embodiment of music with the movie scene by 

simulating the music with the apparent dramatic action in the movie picture and expressing it with possible feeling of synchronicity between the 

move of the picture and the certain dramatic action and between what the tunes and musical expressions which the music provides embodying 

those moves or dramatic actions shown on the screen. 

In the fourth and last part of the theoretical framework of the research the researcher addresses the functional role of music in the film picture like 

those use to introduce or prepare the environment of the film (i.e. outstanding theme or film introduction) and also  whatever may be used to 

introduce the main characters, as indicative mark to it or a musical syndrome accompanying the appearance of those personalities whenever 

required, and also whatever may be used or utilized to create the feeling of the place and time of the movie, whether that indication is for certain 

places or time eras which witnessed the start of a certain musical technique. In addition, that music which deepens the dramatic effect in the 

conditions where spoken words and sentences are not able to deepen the required dramatic effect. Also, the role of music in covering and 

restoring the deficiency and shortage resulting from the weakness of the dramatic situation appearing on the screen. 

In the third part of the analytical framework of the research in which the researcher addressed the analysis of sample of films defined to 

implement the study on analyzing  program music existing in the two movies; the message by the Arab director Mustafa Elaqad and the movie 

named kingdom of Heaven by the English director Ridly Scott, through making a content analysis form and them dividing  it to three main parts. 

The first part included the elements of the picture which included size of the snapshot and its time and content and movement and transfers of the 

camera. In the second part of the analysis form there is a reference to elements of musical expression in the form of type of the musical 

instrument, type of the musical machine used, musical sound level, rhythm and nature of the music. In the third part of the form, it is assigned for 

musical functionality in terms of the relation of the music with the identity of the film work as well as the relationship of music with place of the 
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movie and the movie time and lastly the relationship of the music with the event or the dramatic action. Through these elements or analysis units 

collectively, tables were made for use of function of music in the two movies subject of the study which were made in tables of utilization of 

music which helps introduce the personalities as well as the tables of utilization of music which helps create the sense of place and time of the 

movie and tables of utilization of music to help deepen the dramatic effect. And lastly, tables of utilization of music to help the dramatic action 

which were applied to both movies selected for study of the research through which the researcher was able to disassemble musical elements 

which serve the content of the movie picture and its visual form and dramatic content. The researcher was able to conclude results which formed 

the answer to the main question presented in the problem of the research and the other sub-questions presented to support the main question. The 

following is a summary of the most important results concluded by the study: 

1. Music which is pre-made in good form may express the content and context of the movie according to the general dramatic nature addressed 

by the movie, as many movies are distinguished by its outstanding music based on the general content of the drama of the movie. For 

example, the music of the movie (Brave heart) gave a tragic form based on a musical technique close to Scottish roots. Also, the music used 

in the movie (the message) reflected a spiritual nature based on the type of the Athan made in the eastern musical tone of Hijaz. Thus, the 

musical introduction which accompanies titles of the movie plays a big role in forming the general content of the movie which is the first 

brick in building music of the movie to be referred to later on in its original form or variable form with different musical equipments. 

2. Good music has an aesthetic effect that is suitable with the form and content of the movie through the use of different polyphonic or 

counterpoint tones or orchestra symphonic play or through harmonic tone integrating with the content of the picture in audio-visual 

synchronicity completing one another and thus leaving an aesthetic impression on the soul of the viewer by enjoying viewing and listening at 

the same time. Because the tonic use of musical sections and parts helps achieve such enjoyment by capturing the attention of the viewer to 

the dramatic situation on the screen to affect him in a positive form which would not probably be achieved without those correctly pre-made 

musical forms. The skillful musical composer strives always to translate the visual picture into appropriate musical tones and techniques to 

suit the form and content of that picture in very remarkable musical technique. 

3.  Pre-made music is considered more fitting to the movie than ready-made music as the musical creator lives with the events of the movie and 

its dramatic content which qualifies him to form the musical expression that is suitable with the form and content of the film. 
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In this regard, the researcher presented a number of recommendations and conclusions which he sees that they serve the interest of program 

music and its importance in the film which may be summarized as follows: 

1. The film musical composer is a creative personality who strives to produce the musical forms and methods which shall dominate the content 

of the musical picture and to allow for listening to it instead of leaving its effects of the scene. thus, the movie director shall not  leave the 

whole matter to the musical composer only but rather shall have his own independent view to serve the vision of his directing of the movie. 

2. The music in the movie shall not be the objective in itself but rather the value it gives in terms of the effects on the content of the picture and 

the dramatic action in it. Thus it shall be made accurately in a way proper with what the picture provides in terms of form and content. 

3. Institutions which teach dramatic art must pay attention to the role of music in the artistic work and shall give it enough space in academic 

teaching within its general educational frame so that the student is able to understand and comprehend the concept of dramatic music or 

program music and its role in the artistic work. 
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مد بدر خان . مكتبة الأنجلو المصرٌة . الجزء الأول نشأة السٌنما ولؽتها . ترجمة رٌمون فرنسٌس . مراجعة وتقدٌم أح –بازان . أندرٌه . ما هً السٌنما  -5

 م . بدون ذكر الطبعة . 0968القاهرة 

 م . 0995بوجز . جوزٌؾ . م . فن الفرجة على الأفلبم . ترجمة وداد عبدالله . الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب . القاهرة    -3

الهٌبة العامة للسٌنما . سلسلة  –ة محمد منٌر الاصبحً . منشورات وزارة الثقافة من هتشكوك إلى تارانتٌنو . ترجم –بكلبند . وارن . فهم دراسات الأفلبم   -4

 م . 5105( الطبعة الأولى .          دمشق 555الفن السابع )

 م . 5114ة بورتنوي . جولٌوس . الفٌلسوؾ وفن الموسٌقى . ترجمة فؤاد زكرٌا . دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر . الطبعة الأولى . الإسكندرٌ  -5

 م . 0990المؤسسة العامة للسٌنما . دمشق  –( منشورات وزارة الثقافة 3تاركوفسكً . السٌنما والحٌاة . ترجمة باسل الخطٌب . سلسلة الفن السابع )  -6

 م . بدون ذكر الطبعة . 5110ة . القاهرة المجلس الأعلى للثقاف –جوتٌران . فرانك . فنون السٌنما . ترجمة عبدالقادر التلمسانً . المشروع القومً للترجمة   -7

 م . 5115دالً . كٌن . موسوعة فن الإنتاج السنٌمابً . ترجمة روبٌر عبدالمسٌح جودة . الدار العربٌة للموسوعات . الطبعة الأولى . بٌروت   -8

 م.  5119رجمة . الطبعة الأولى كٌؾ تصبح مخرجاً عظٌماً . المركز القومً للت –دانساٌجر . كٌن . فكرة الإخراج السٌنمابً   -9

لا الطبعة دانهاوزٌر . أدولؾ . نظرٌة الموسٌقى . ترجمة محمد رشاد بدران . مراجعة حسٌن محمود . دار نهضة مصر للطبع والنشر . بدون ذكر السنة و  -01

. 

 م . بدون ذكر الطبعة . 0975 دٌن . أكسندر . أسس الإخراج المسرحً . ترجمة سعدٌة ؼنٌم . الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب   -00

( . الطبعة 534الهٌبة العامة للسٌنما . سلسلة الفن السابع ) –دٌك . برنارد .ؾ . تشرٌح الأفلبم . ترجمة محمد منٌر الأصبحً . منشورات وزارة الثقافة   -05

 م . 5103الأولى . دمشق 
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( . 07الهٌبة العامة للسٌنما . سلسلة الفن السابع ) –الحركة أو فلسفة الصورة . ترجمة حسن عودة . منشورات وزارة الثقافة  –دولوز . جٌل . الصورة   -03

 م . بدون ذكر الطبعة . 0997

والأنباء والنشر . الطبعة راٌس . كارٌل . فن المونتاج السٌنمابً . ترجمة أحمد الحضري . مراجعة كامل مرسً . المؤسسة المصرٌة العامة للتألٌؾ     -04

 م . 0964الثانٌة عشرة 

 م . بدون ذكر الطبعة . 0998رٌد . هربرت . معن الفن . ترجمة سامً خشبة . مراجعة مصطفى حبٌب . الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب   -05

بحر المتوسط ومنشورات عوٌدات . بٌروت . بدون ذكر  سادول . جورج . تارٌخ السٌنما فً العالم . ترجمة إبراهٌم الكٌلبنً وفاٌز كم نقش . منشورات  -06

 السنة ولا الطبعة .

م . بدون ذكر  5110سانتٌانا . جورج . الإحساس بالجمال . ترجمة محمد مصطفى بدوي . مراجعة زكً نجٌب محمود . الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب   -07

 الطبعة .

 م . بدون ذكر الطبعة . 5111قا . ترجمة إمام عبدالفتاح إمام . المجلس الأعلى للثقافة ستٌس . ولترت . معنى الجمال ، نظرٌة فً الاستطٌ  -08

 م .  5119فرمبتون . دانٌٌل .الفٌلموسوفً نحو فلسفة السٌنما . ترجمة وتقدٌم أحمد ٌوسؾ . المركز القومً للترجمة . الطبعة الأولى . القاهرة   -09

( مكتبة مصر . 08جمة صلبح عزالدٌن وفؤاد كامل . مراجعة وتقدٌم عبدالحلٌم البشلبوي . مكتبة الفنون الدرامٌة )فولتون . ألبرت . السٌنما آلة وفن . تر  -51

 بدون ذكر السنة ولا الطبعة .

 عة . م . بدون ذكر الطب 0996فٌلدمان . جوزٌؾ هاري . دٌنامٌة الفٌلم . ترجمة محمد عبدالفتاح قناوي . الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب .   -50

( أكادٌمٌة الفنون . بدون ذكر السنة ولا 7فٌلبن . دومٌنٌك . الكادراج السٌنمابً . ترجمة شحات صادق . مراجعة فٌفً فرٌد . وحدة الإصدارات سٌنما )  -55

 الطبعة .

 –اجعة عبدالله عوٌشق . منشورات وزارة الثقافة وسٌنارٌو "الحٌاة الحلوة" ترجمة نبٌل أبوصعب وإٌلٌا قجمٌنً . مر –فٌللٌنً . فٌدرٌكو . كٌؾ أصنع فٌلماً   -53

 . م 5119. دمشق  الأولى( . الطبعة 074الهٌبة العامة للسٌنما . سلسلة الفن السابع )

( 507سابع )الهٌبة العامة للسٌنما . سلسلة الفن ال –لؽة الصورة . ترجمة علبء شنانة . منشورات وزارة الثقافة  –فٌنتورا . فران . الخطاب السٌنمابً   -54

 م .  5105الطبعة الأولى . دمشق 
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 م . بدون ذكر الطبعة . 0989كاسبٌار . ألان . التذوق السٌنمابً . ترجمة وداد عبدالله . مراجعة هاشم النحاس . الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب   -55

( . 533الهٌبة العامة للسٌنما . سلسلة الفن السابع ) –ات وزارة الثقافة كاوؼٌل . لٌنداج . فن رسم الحبكة السٌنمابٌة . ترجمة محمد منٌر الأصبحً . منشور  -56

 م . 5103الطبعة الأولى . دمشق 

. دمشق  الأولى( . الطبعة 557الهٌبة العامة للسٌنما . سلسلة الفن السابع ) –كوتو . جان . السٌنما فن . ترجمة تماضر فاتح . منشورات وزارة الثقافة   -57

 م . 5105

انطوان . تقنٌات الصوت فً السٌنما . ترجمة فٌفً فرٌد . مراجعة عثمان لطفً .       تقدٌم إبراهٌم عبدالجٌد . وحدة الإصدارات سٌنما  –ن . بٌٌر كوتو  -58

 م . بدون ذكر الطبعة . 0999( . أكادٌمٌة الفنون 9)

زي . الهٌبة لانج . بول هنري . الموسٌقى فً الحضارة الؽربٌة ، من بٌتهوفن إلى أوابل القرن العشرٌن . ترجمة أحمد حمدي محمود . مراجعة . حسٌن فو -59

 . بدون ذكر الطبعة . 5105المصرٌة العامة للكتاب . 

الهٌبة  –لم . ترجمة نبٌل الدبس . مراجعة قٌس الزبٌدي . منشورات وزارة الثقافة مدخل إلى سٌمٌابٌة الفٌ –لوتمان . ٌوري . قضاٌا علم الجمال السٌنمابً   -31

 م .  5110. دمشق  الأولىالعامة للسٌنما . سلسلة الفن السابع . الطبعة 

( . دمشق 08لسلة الفن السابع )الهٌبة العامة للسٌنما . س –فلبم . ترجمة ؼازي منافٌخً . منشورات وزارة الثقافة ٌسا . صوفٌا . جمالٌات موسٌقى الأل  -30

 ذكر الطبعة .  م . بدون 0997

الهٌبة العامة للسٌنما .  –مارتن . مارسٌل . اللؽة السٌنمابٌة والكتابة بالصورة . ترجمة سعد مكاوي . مراجعة فرٌد المزاوي . منشورات وزارة الثقافة   -35

 م . 5119.          دمشق  الأولى( الطبعة 064سلسلة الفن السابع )

 مانفٌل . روجر . الفٌلم والجمهور . ترجمة برلنتً منصور . مراجعة ٌوسؾ عون . دار الفكر العربً . بدون ذكر السنة ولا الطبعة .  -33

 م . 5113نابٌس . كارمن بوبٌس . علبمات العمل الدرامً . ترجمة خالد سالم . مركز الحضارة العربٌة . الطبعة الأولى . القاهرة   -34

 م .  5111. ل . برنارد . الفٌلم والمعمل . ترجمة عفت عبدالعزٌز كامل . مركز الحضارة العربٌة . الطبعة الأولى هابً  -35

 م . 5113هاس . كاثً . فن التمثٌل السٌنمابً . ترجمة أحمد ٌوسؾ . المركز القومً للترجمة . الطبعة الأولى . القاهرة   -36
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ذاعً المعاصر ، البرمجة والأداء . ترجمة أحمد نوري . دار الكتاب الجامعً . الطبعة الأولى . العٌن ، الإمارات هاوسمان . كار . وآخرون . الإنتاج الإ  -37

 م . 5115العربٌة المتحدة 

 م . 5115ٌن من الدراما إلى النقل الخارجً . ترجمة أحمد نوري . دار الكتاب الجامعً . ؼزة ، فلسط –هاوسمان . كار ، وآخرون . الإخراج الإذاعً   -38

 م . 5100هٌجل . المدخل إلى علم الجمال . ترجمة جورج طرابشً . دار الطلٌعة للطباعة والنشر . الطبعة الثانٌة . بٌروت   -39

 م . بدون ذكر الطبعة . 0991وٌن . مٌشٌل . حرفٌات السٌنما . ترجمة حلٌم طوسون . مراجعة أحمد بدر خان . الهٌبة العامة للتألٌؾ والنشر .   -41

 الدورٌات . -ثالثاً :

 م . 5119( 55ٌدة . مجلة الأكادٌمً . العدد )المشهد عند الموجة الفرنسٌة الجد –إبراهٌم . ماهر مجٌد . و طه . صلبح محمد . التوظٌؾ الدلالً لبناء اللقطة  -0

 م . 5116(  0440أبوزٌد . محمد . مملكة السماء لا تزال صالحة لإثارة الدهشة . الحوار المتمدن . العدد ) -5

 م . 5101( أذار 8التمٌمً . مصطفى عبٌد دفاك . الحل الإخراجً وعلبقته بوحدة المضمون . الباحث الإعلبمً . العدد ) -3

( . بدون ذكر 98ي . طارق عبدالرحمن محمد . البناء الإخراجً للقطة بٌن المٌزان سٌن والسٌنوؼرافٌا . مجلة كلٌة الآداب . جامعة بؽداد . العدد )الجبور -4

 السنة .

 م . 0995( . ٌونٌو 065الخولً . سمحة . القومٌة فً موسٌقى القرن العشرٌن . عالم المعرفة . العدد ) -5

 م . 0980( . أكتوبر 46ة إلى الموسٌقى . عام المعرفة . العدد )السٌسً . ٌوسؾ . دعو -6

 م . 5114( سبتمبر 9408إنتاج طوٌل بدأ جمٌلبً واستمر ساحراً . الشرق الأوسط ، جرٌدة العرب الدولٌة . العدد ) –المكتوم . علبء . الموسٌقى فً السٌنما  -7

 م .  5118( . مارس 0( . العدد )54سلسلة العلوم الإنسانٌة والاجتماعٌة . المجلد ) –الملبح . محمد . لؽة التعبٌر الموسٌقً والفن التشكٌلً . أبحاث الٌرموك  -8

 م . 5119( 05د )توفٌق . سعٌد . جمالٌات الصوت والتعبٌر الموسٌقً . مجلة نجوى تصدر عن مؤسسة عمان للصحافة والنشر والإعلبن . العد -9

 ( .93جاسم . علبء الدٌن عبدالمجٌد . الثابت والمتحول فً الإبداع السٌنمابً . مجلة كلٌة الأداب . العدد ) -01

لسنة ( . بدون ذكر ا0( . العدد )8حنا . سامً ٌوسؾ .عناصر الصوت فً التمثٌلٌة الإذاعٌة . مجلة أبحاث كلٌة التربٌة الإسلبمٌة . جامعة الموصل . المجلد ) -00

. 
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 م . 5103( 4055سالم . خالد . التألٌؾ الموسٌقً فً خدمة الصورة السٌنمابٌة . الحوار المتمدن العدد ) -05

 م . 5119(  55سوركوفا . ألؽا . الموسٌقى والسٌنما . ترجمة كامل الدٌب . مجلة الحٌاة الموسٌقٌة . العدد ) -03

( إبرٌل 6قٌمة العلبمة ودلالة المعنى . مجلة الدراسات والبحوث الاجتماعٌة . جامعة الوادي . العدد )شاٌب . نبٌل . دلالات موسٌقى الإشهار التلٌفزٌونً بٌن  -04

 م . 5104

لة كلٌة الآداب . عبد الأمٌر . محمد محسن . و رشٌد . علً أنور . الإٌقاع الفٌلمً فً الفٌلم الروابً العراقً ، أفلبم "محمد شكري جمٌل" أنموذجاً . مج -05

 ( . بدون ذكر السنة .97بؽداد . العدد )جامعة 

 م . 5110( مارس 567دراسة فً سكٌلوجٌة التذوق الفنً . عالم المعرفة . العدد ) –عبدالحمٌد . شاكر . التفضٌل الجمالً  -06

 م .  0991( ماٌو 049قاسم . قاسم عبده . ماهٌة الحروب الصلٌبٌة . عالم المعرفة . العدد ) -07

 س .معاجم وقوامٌ -رابعاً :

 م . بدون ذكر الطبعة . 0979جبور عبدالمنعم . المعجم الأدبً . دار العلم للملبٌٌن . بٌروت  -0

( . 036سلسلة الفن السابع ) . الهٌبة العامة للسٌنما –منشورات وزارة الثقافة ماري . تٌرٌز جورنو . معجم المصطلحات السٌنمابٌة . ترجمة فابز بشور .  -5

 لطبعة .م . بدون ذكر ا 5117دمشق 

 رسائل وأبحاث علمٌة . -خامساً :

عة القاهرة أحمد . محسن محمد صادق . دور البناء اللحنً فً التعبٌر على عناصر البناء الدرامً فً مسرح الأطفال . رسالة دكتورا ؼٌر منشورة . جام -0

 م . 5100

اما الإذاعٌة . رسالة ماجستٌر ؼٌر منشورة . الأكادٌمٌة اللٌبٌة للدراسات العلٌا الراجحً . أٌمن علً . الأبعاد الدلالٌة للموسٌقى والمؤثرات الصوتٌة فً الدر -5

 م . 5103

 جدلٌة العٌن والأذن . ؼٌر محدد الجهة ولا سنة النشر . –الزبٌدي . قٌس . جدلٌة الصورة والصوت  -3

 دراسة فً الأبعاد القٌمٌة للصورة السٌنمابٌة . جامعة تبسة الجزابر . –بلخٌري . رضوان . الخطاب المربً وجمالٌة المكان  -4
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تعدد الأصوات والألحان ، لمادة : تعدد الاصوات فً الموسٌقى العربٌة لطلبة الدراسات العلٌا فً  –السباعً . عبدالله . مبادئ كتابة فن الطباق الصوتً     -5

 م . 5116الفنون الموسٌقٌة . 

 0988المعهد العالً للسٌنما . القاهرة  –سعد الدٌن . سلوى أحمد . القٌمة الدرامٌة للئٌقاع فً الفٌلم الروابً . رسالة ماجستٌر ؼٌر منشورة . أكادٌمٌة الفنون  -6

 م .

 م . 5115. أكادٌمٌة الدراسات العلٌا  قحلوص . صالح علً مسعود . الأبعاد الفنٌة والجمالٌة للصوت فً الفٌلم السٌنمابً . رسالة ماجستٌر ؼٌر منشورة -7

ة الدراسات العلٌا قرٌسٌعة . صالح محمد . التوظٌؾ الفنً للعناصر الصوتٌة فً الدراما المسموعة بالإذاعة اللٌبٌة . رسالة ماجستٌر ؼٌر منشورة . أكادٌمٌ -8

 م . 5100

المعهد العالً للسٌنما  –لسٌنمابً . رسالة ماجستٌر ؼٌر منشورة .أكادٌمٌة الفنون نجٌب . تماضر طه محمد . التوظٌؾ الدرامً للموسٌقى وعلبقته بالمونتاج ا -9

 م . 0991. القاهرة 

 جنبٌة .المراجع الأ -سادساً :

1- Prendergast , Roy  M . Film Music , A Critical Study Of Music in Films , second edition , w . w . NORTON & COMPANY , 

New York . London . 1977 / 1992 . 

2- Zettl , Herbert . Television Production Handbook . Third Edition . Wadsworth Publishing Company , Inc . Belmont , 

California . 1961 . 

 شبكة المعلومات الدولٌة )الإنترنت( .  -سابعاً :

1- http://www.arabfilmtvscool.edu.eg 

2- http://www.Algomhoriah.net 

3- http://www.alrakoba.nt 

4- http://wwwmaghress.com 

http://www.arabfilmtvscool.edu.eg/
http://www.algomhoriah.net/
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5- http://www.ma3azef.com 

6- http://www.mamdoughshalady2.blogspot.com 

7- http://www.wikipedia.org-L,orgue de cinema  

 

http://www.ma3azef.com/
http://www.mamdoughshalady2.blogspot.com/
http://www.wikipedia.org-l,orgue/

