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إلى روح والدي الحبيب، فرج فضل الله، الذي وإن غاب بجسده، إلا أن روحه الطاهرة تظل حاضرة  
وحنان  ا  في كل لحظة من حياتي. كان هو النبراس الذي أنار لي الطريق منذ الصغر، وترك في ق لبي حكمة  

لا يزولان. له الفضل الأكبر في كل ما وصلت إليه، ف إليه أهدي ثمرة جهودي هذه، راجي  ا أن يكون فخور ا  
 .بي كما كنت دائم ا فخور ا به

إلى والدتي العزيزة، التي أطال الله في عمرها، وأمدها بالصحة والعافية. تلك الإنسانة التي منحتني  
ن  ا منيع ا في وجه تحديات الحياة. كل كلمة، كل نصيحة، وكل دعاء منها  الحب غير المشروط، وكانت لي حص

كان بمثابة القوة التي دفعتني للاستمرار والمضي قدم ا. لا تكفي الكلمات للتعبير عن امتناني وعرف اني  
 .لها

إلى زوجتي الغالية، التي كانت ولا تزال رفيقة دربي وشريكة حياتي. لطالما كانت لي العون  
د، وملاذي في أوق ات الصعاب. بدعمها الذي لا ينضب وحبها الذي لا ينتهي، استطعت أن أواصل  والسن

هذه الرحلة العلمية بكل ثقة وإصرار. أهديها هذا العمل تعبير ا عن امتناني العميق، فهي شريكة هذا  
 .الإنجاز كما أنا

بل وأستمد من براءتهم القوة.  إلى أبنائي الأعزاء، الذين هم فرحتي وفخري، أرى في عيونهم المستق
 .أدعو الله أن يحفظهم ويرعاهم، وأن يكون هذا العمل دافع ا لهم للسعي نحو التميز والنجاح في حياتهم

إلى إخوتي وأخواتي، الذين كانوا لي دائم ا العائلة التي أعتز بها، كل منهم له مكانة خاصة في  
تشجيع أو نظرة فخر. أعتز بوجودكم في حياتي، ق لبي، ولكل منهم دور في رحلتي هذه، ولو بكلمة  

 .وأهديكم هذا العمل عرف ان  ا بالجميل
إلى عمي العزيز وأخوالي الكرام، الذين قدموا لي من الدعم والمساندة ما لا يقدر بثمن. أقدر  

 .لكم كل ما فعلتموه من أجلي، وأهديكم هذا الإنجاز كجزء من امتناني لكم
ليل، بكلمة تشجيع، بنصيحة، أو بدعاء صادق، لكم مني كل الشكر  وإلى كل من ساهم ولو بالق 

 .والعرف ان. هذا العمل هو ثمرة جهودكم جميع ا كما هو ثمرة جهدي
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الحمد لله ذي المن والفضل والإحسان ، حمدا  يليق بجلاله وعظمته . وص ل   اللهم على خاتم الرسل ، من لا  

الحاجات ، وترفعنا بها أعلى الدرجات ، و تبل غنا بها أقصى الغايات من جميع  نبي بعده ، صلاة  تقضي لنا بها  
الخيرات ، في الحياة وبعد الممات . ولله الشكر أولا  وأخيرا  ،على حسن توفيقه ، وكريم عونه، وعلى ما من   

 وفتح به علي  من إنجاز لهذه الرسالة.
 سبحانه وتعالى في إنجاز هذا البحإ وإخراجه  كما أ د ين  بعظيم الفضل والشكر والعرف ان بعد الله

 بالصورة المرجوة.
أتقدم بخالص الشكر والتقدير إلى أ.د/ أميرة عبد العزيز الصردي، أستاذة التصميمات الزخرفية  
والفنون التعبيرية بكلية التربية النوعية، جامعة الإسكندرية، التي كان لدعمها اللامحدود وإرشاداتها الثاقبة  

ضل الكبير في إغناء هذا العمل الأكاديمي. لقد كانت ملاحظاتها القيمة وتوجيهاتها الدقيقة بمثابة  الف
 .النبراس الذي أنار لي الطريق خلال رحلتي البحثية، ولا يسعني إلا أن أعبر عن امتناني العميق لها

فنون الزخرفية  كما أخص بالشكر والعرف ان ا.م .د/ خالد علي حسن، استاذ مساعد التصميمات وال
بكلية التربية النوعية، جامعة الإسكندرية، الذي لم يأل  جهد ا في تقديم النصح والتوجيه على امتداد مراحل  
هذا البحإ. لقد كانت رؤاه السديدة وملاحظاته البناءة خير معين لي في تحقيق أهدافي العلمية، وأسهمت  

 .بف اعلية في تعزيز جودة العمل
ب عن امتناني العميق ا.م .د/ غادة مصطفى رشوان، استاذ مساعد التصميمات  ولا يفوتني أن أعر 

الزخرفية بكلية التربية النوعية، جامعة الإسكندرية، التي كانت لي دائم ا الداعم الأمين، بملاحظاتها الدقيقة  
ها بالشكر العميق  ونصائحها الغالية. لقد كان لتوجيهاتها الثمينة الأثر الكبير في مسار هذا البحإ، وأدين ل

 .على كل ما قدمته من دعم وتشجيع
وأتوجه لكل من مد لي يد العون ، ممن لم تسعفني الذاكرة بذكرهم بالشكر، فجزاهم الله عني خير  

 الجزاء.
وختاما  أسال الله العلي القدير أن يكون هذا العمل خالصا  لوجه ، وأن يجعله علما  نافعا ، ويسه ل لي به  

 الجنة.طريق ا  إلى  
 

أتقدم بخالص الشكر والتقدير إلى الأستاذ الدكتور سعيد سيد حسين، أستاذ التصميم بقسم  
التصميمات الزخرفية، والأستاذ الدكتور شريف عبدالفتاح تمرار، أستاذ النسيج، على شرف مناقشة رسالتي  

لسديدة ونقدكم الهادف  وعلى ما قدمتموه من ملاحظات علمية قي مة وتوجيهات بناءة. لقد كان لآرائكم ا
دور كبير في تحسين وتطوير الرسالة. أشكركم جزيل الشكر على وقتكم وجهدكم، وأقدر كثير ا إسهاماتكم  

 ".في إثراء هذا العمل
 الباحإ
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 :تمهـــيد
لطالما كان الخط العربي جزء ا لا يتجزأ من الهوية الفنية والثقافية للعالم الإسلامي، فهو 
يحمل في طياته عبق التاريخ ورمزية الحضارة. لقد تطورت هذه اللغة البصرية عبر العصور، 

فلسفي وروحي يتجاوز مجرد الكتابة إلى عالم من  ممزوجة بفنون الزخرفة والهندسة، لتعبر عن عمق
الإبداع والتعبير الفني الراقي. ومع التطور التكنولوجي والتغيرات السريعة في مفاهيم الفن والتصميم، 
بات من الضروري إعادة النظر في كيفية تقديم الحرف العربي بأساليب تعزز من حضوره وتجعله 

 .لحديثأكثر توافق ا مع متطلبات العصر ا
تهدف هذه الدراسة إلى استحداث تصميمات مبتكرة للبعد الثالث في الحرف العربي، قائمة 
على النظم الإيقاعية وتعدد المستويات. إن هذه الدراسة ليست مجرد محاولة لإعادة تقديم الحروف 

ني ا يتماشى العربية في قوالب جديدة، بل هي مسعى لرسم أبعاد جديدة تعكس عمقا  بصري ا وإيقاع ا ف
مع جماليات الفن الحديث. تستمد هذه الرؤية إلهامها من فنون النحت والتجريد والتكرار، حيث تلتقي 

ا جديدة  .الأصالة بالحداثة في إطار يحافظ على روح الحرف العربي ويضفي عليه أبعاد 

لحرف العربي يهدف البحث إلى تقديم رؤية متكاملة تجمع بين تقنيات التصميم ثلاثي الأبعاد وا
التقليدي، حيث يتم توظيف النظم الإيقاعية بشكل يبرز تعدد المستويات والطبقات في الحرف الواحد، 
مما يعزز من قيمته الجمالية والبصرية. يعد إدخال مفهوم البعد الثالث في تصميم الحروف العربية 

مع الحرف بشكل يتجاوز خطوة جريئة نحو إثراء التجربة البصرية، حيث يتيح للمشاهد التفاعل 
 .السطحية إلى فهم أعمق وأثرى 

في هذا الإطار، سيعمل البحث على تحليل الأسس الجمالية والبنائية للخط العربي، وكيفية 
دمجها مع مفاهيم التصميم الحديثة للوصول إلى تصميمات ثلاثية الأبعاد تتسم بالإبداع والتنوع. كما 

ع البصري والتكوينات الحروفية المتعددة المستويات، في محاولة سيستكشف البحث العلاقة بين الإيقا
لخلق نظام تصميمي جديد يساهم في تعزيز مكانة الخط العربي في السياقات الفنية والمعمارية 

 .والإعلامية المعاصرة

إن هذا البحث يمثل دعوة لإعادة التفكير في إمكانيات الخط العربي، وتقديمه في سياقات جديدة 
التحولات الثقافية والفنية التي يشهدها العالم اليوم، ليظل الحرف العربي رمز ا للابتكار  تعكس

 .والتجديد، وجسر ا بين الماضي والحاضر والمستقبل
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 مقدمـــــــــــــــــــــــة :
كمتخصص في مجال التصميمات الزخرفية بكلية التربية النوعية، أجد نفسي دائم ا مدفوع ا 

ة في استكشاف العلاقة بين الفنون التقليدية والابتكارات المعاصرة. إن تخصصي يضعني برغبة عميق
في قلب محاور جمالية متعددة، تجمع بين الإرث الثقافي والفني الغني والتحديات الحديثة التي تواجه 

ئه التصميمات الزخرفية في عصر التكنولوجيا الرقمية. في هذا السياق، يمثل الخط العربي، بثرا
 .وتنوعه، أحد أبرز هذه المحاور التي تستحق استكشاف ا أعمق وإعادة تصور تتجاوز القوالب التقليدية

لقد شكل الخط العربي على مدى القرون لغة بصرية متميزة، تعكس في طياتها روح الحضارة 
الأبعاد، برزت الإسلامية وجمالياتها الفريدة. ومع تقدم العلوم الفنية وظهور تقنيات التصميم ثلاثي 

الحاجة إلى إعادة تعريف الحرف العربي في سياق يتلاءم مع التطورات التكنولوجية المعاصرة، وذلك 
من خلال استكشاف إمكانيات جديدة تتيح تقديمه بشكل متعدد الأبعاد والإيقاعات. هذا التحدي 

غنية بالطبقات  يهدف إلى تحويل الخط العربي من مجرد فن ثنائي الأبعاد إلى تجربة بصرية
 .والمستويات

إن هذا البحث يأتي كاستجابة لرغبة مستمرة في الجمع بين الأصيل والحديث، من خلال 
استحداث تصميمات زخرفية للحرف العربي تقوم على النظم الإيقاعية وتعدد المستويات، مستمدة من 

جاوز الحدود التقليدية للخط مفاهيم النحت والفنون التجريدية الحديثة. الهدف هو تحقيق تصاميم تت
 .العربي، وتحوله إلى كيان ثلاثي الأبعاد، قادر على التفاعل مع الفضاء والزمان بطرق مبتكرة

ا للأسس الجمالية والتشكيلية للخط العربي، مع تحليل  يستلزم التمهيد لهذا البحث استعراض 
ي تصميمات جديدة. من خلال هذه كيفية تفاعل هذه الأسس مع النظم الإيقاعية وتعدد المستويات ف

الدراسة، نسعى إلى تطوير منهجيات تصميمية تتماشى مع متطلبات العصر الحديث، وتساهم في 
 .تعزيز مكانة الحرف العربي كعنصر أساسي في التصميمات الزخرفية المعاصرة

ين إن الهدف من هذا البحث ليس فقط تقديم ابتكارات جديدة، بل إعادة تعريف العلاقة ب
الخط العربي والجمهور من خلال تصميمات تعكس ديناميكية الثقافة العربية وتجديدها المستمر، 

 .وتفتح آفاق ا جديدة للإبداع الفني والتصميمي
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 أولا : خلفية الدراسة :
يعددد مجددال التصددميمات الزخرفيددة أحددد مجددالات التربيددة الفنيددة التددي اعتمددد لفتددرة كبيددرة علددى يعددد مجددال التصددميمات الزخرفيددة أحددد مجددالات التربيددة الفنيددة التددي اعتمددد لفتددرة كبيددرة علددى                     

الأعمددددال الفنيددددة فددددي هيئددددة تصددددميمات مسددددطحة ذات بعدددددين ، الددددى جانددددب معالجددددة المشدددداكل الأعمددددال الفنيددددة فددددي هيئددددة تصددددميمات مسددددطحة ذات بعدددددين ، الددددى جانددددب معالجددددة المشدددداكل تمثيددددل تمثيددددل 
التصددميمية عددن طريددق اسددتخدام التصددميمات ثلاثيددة الأبعدداد ، وكددذلك  تطبيددق التصددميمات المسددطحة التصددميمية عددن طريددق اسددتخدام التصددميمات ثلاثيددة الأبعدداد ، وكددذلك  تطبيددق التصددميمات المسددطحة 

 ..((1))على الهيئات المجسمة كأحد مجالات التشكيل على الهيئات المجسمة كأحد مجالات التشكيل 
ا نددراه أمامنددا لدديس بهيئددة مسددطحة ذات ا نددراه أمامنددا لدديس بهيئددة مسددطحة ذات وحيددث إننددا نفدديا فددي عددالم ثلاثددي الأبعدداد ، فدد ن مددوحيددث إننددا نفدديا فددي عددالم ثلاثددي الأبعدداد ، فدد ن مدد                    

 ((2))  طول وعرض فقط  ، ولكن لها مدى وعمق فعلي ، وهو ما يسمى بالبعد الثالث طول وعرض فقط  ، ولكن لها مدى وعمق فعلي ، وهو ما يسمى بالبعد الثالث 
وتنداول البعددد الثالدث الح يقددي يقتضددي معرفدة العوامددل المحققدة لدده فددي التكويندات الفنيددة مثددل وتنداول البعددد الثالدث الح يقددي يقتضددي معرفدة العوامددل المحققدة لدده فددي التكويندات الفنيددة مثددل                     

تراكب المسطحات وتواليهدا بضدبط تراكب المسطحات وتواليهدا بضدبط عامل الضوء ، بماله من اثر في عمق ميدان الرؤية ، حيث يؤثر عامل الضوء ، بماله من اثر في عمق ميدان الرؤية ، حيث يؤثر 
المسددافة ، وبعدددها عددن بعضددها الددبعه فددي المشدداهد علددى الإحسدداط بالتجسدديم أو التسددطيح وبددالعمق المسددافة ، وبعدددها عددن بعضددها الددبعه فددي المشدداهد علددى الإحسدداط بالتجسدديم أو التسددطيح وبددالعمق 

وقددد لجددأ بعدده البدداحثين الددى   توظيددف البعددد الثالددث فددي اعمددالهم الفنيددة كضددرورة بنائيددة وقددد لجددأ بعدده البدداحثين الددى   توظيددف البعددد الثالددث فددي اعمددالهم الفنيددة كضددرورة بنائيددة     ((3))واللددون   واللددون   
التذوقيددة ، وذلددك جعلدده يقددوم بعمليددات مثددل التذوقيددة ، وذلددك جعلدده يقددوم بعمليددات مثددل اسددتهدافا للتددأثير فددي المشدداهد والعمددل علددى تغييددر انماطدده اسددتهدافا للتددأثير فددي المشدداهد والعمددل علددى تغييددر انماطدده 

 ..((4))التوقع والتخمين   التوقع والتخمين   
ويعددد التصددميم    احددد فددروع الفددن والتربيددة الفنيددة التددي تسدداهم فددي بندداء العمليددة التصددميمية ويعددد التصددميم    احددد فددروع الفددن والتربيددة الفنيددة التددي تسدداهم فددي بندداء العمليددة التصددميمية                     

، فهددو عمليددة التكددوين والابتكددار ، أي جمددع ، فهددو عمليددة التكددوين والابتكددار ، أي جمددع ((5))والفنيددة وتسدداعد فددي صددياغة رمددوز وأفكددار المجتمددع   والفنيددة وتسدداعد فددي صددياغة رمددوز وأفكددار المجتمددع   
ة ووضددعها فددي تكدوين مددالينتن عمددل فنددي لدده مددلول أو وظيفددة معينددة ، وقددد عرفددة ) ة ووضددعها فددي تكدوين مددالينتن عمددل فنددي لدده مددلول أو وظيفددة معينددة ، وقددد عرفددة ) مددن البيئددمددن البيئدد  عناصدرعناصدر

محمد حافظ الخولى ( على أنده   عمليدة تخطديط أو هددف يددرق مسدبقا ، ويدتم تح يقده بوسدائط ماديدة محمد حافظ الخولى ( على أنده   عمليدة تخطديط أو هددف يددرق مسدبقا ، ويدتم تح يقده بوسدائط ماديدة 
 ((6))مختلفة   مختلفة   
غدة غدة كما يعتبر أهم المجالات التي تحتاج إلى تخطديط مدنظم ومددرق للعلاقدة بدين عناصدر اللكما يعتبر أهم المجالات التي تحتاج إلى تخطديط مدنظم ومددرق للعلاقدة بدين عناصدر الل                    

التشكيلية ، وهذه العناصر مدن خطدوو وأشدكال ومسدطحات وفراغدات وألدوان وملامدس سدطوح وأضدواء التشكيلية ، وهذه العناصر مدن خطدوو وأشدكال ومسدطحات وفراغدات وألدوان وملامدس سدطوح وأضدواء 

                                                 
اسماعيل شوقي : " عوامل اتساق العلاقة الترابطية بيي  اليياياو لااكشي اي ايي ال ولية الة رايية المتعيطح" اكسيطل" د تسيالة ح تيوتا" اسماعيل شوقي : " عوامل اتساق العلاقة الترابطية بيي  اليياياو لااكشي اي ايي ال ولية الة رايية المتعيطح" اكسيطل" د تسيالة ح تيوتا"  ((1))

 ..  22د صد ص  19911991فنيةد جامعة ل وان د فنيةد جامعة ل وان د   ية التربية ال  ية التربية ال

(
2
) Wong.Wucing: Principle of three dimensioinal design. Van Norstrand Reinhold Company. New  York. 

1977.p.5. 

ي الحيطثم ي الحيطثم منى محمط لااظ شيايي  : ميطا ل افيااة ال عيط ال اليم  جيمية جماليية لنعمياي لاناايية اكبعياح ايي ملتياتاو مي  الفي  الم يرمنى محمط لااظ شيايي  : ميطا ل افيااة ال عيط ال اليم  جيمية جماليية لنعمياي لاناايية اكبعياح ايي ملتياتاو مي  الفي  الم ير    ( ( 3))

 55د ص د ص   20052005لاالمعاصر د تسالة ماجستير د   ية التربية الفنية د جامعة ل وان د لاالمعاصر د تسالة ماجستير د   ية التربية الفنية د جامعة ل وان د 

  (  محموح ع طالعاطي  : توظيي  ال عيط ال اليم الحجيجيي ايي الت يوثر الحيطثم د حتاسية ت رث يية "  د تسيالة ح تيوتا" د   يية التربيية الفنيية د(  محموح ع طالعاطي  : توظيي  ال عيط ال اليم الحجيجيي ايي الت يوثر الحيطثم د حتاسية ت رث يية "  د تسيالة ح تيوتا" د   يية التربيية الفنيية د4))

 ..  9999د صد ص  19971997جامعة ل وان دجامعة ل وان د

د د   19991999ى : قيم الت ميم بي  الف  لاالم تمع " د المؤتمر الع مي السابع ل  ية التربية الفنية د جامعية ل يوان د ا راثير ى : قيم الت ميم بي  الف  لاالم تمع " د المؤتمر الع مي السابع ل  ية التربية الفنية د جامعية ل يوان د ا راثير محمط لااظ اللولمحمط لااظ اللول ((5))

 ..  4444ص ص 

(
4
) Norman : ''What is a designer'' studio vists , London 1971. P.g 27 
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وظددلال وغيددر ذلددك ، يسددتخدمها المصددمم فددي إنشدداء تصددميماته المختلفددة وفقددا لاسددس التصددميم ، لددذا وظددلال وغيددر ذلددك ، يسددتخدمها المصددمم فددي إنشدداء تصددميماته المختلفددة وفقددا لاسددس التصددميم ، لددذا 
يجددب علددى المصددمم ان   يمتلددك الددوعي بلغددة الشددكل وعناصددر هددذه اللغددة مددن نقددط وخطددوو وأشددكال يجددب علددى المصددمم ان   يمتلددك الددوعي بلغددة الشددكل وعناصددر هددذه اللغددة مددن نقددط وخطددوو وأشددكال 

ويمدددر المصدددمم بمدددرحلتين ويمدددر المصدددمم بمدددرحلتين   ((1)).... وهدددي مدددا أصدددطلح علدددى تسدددميتها بعناصدددر التصدددميم    .... وهدددي مدددا أصدددطلح علدددى تسدددميتها بعناصدددر التصدددميم      وفراغددداتوفراغدددات
لصددياغة تصددميماته همددا التفكيددر والممارسددة الفعليددة للوصددول الددى النتددائن والمحصددلة النهائيددة للعمددل لصددياغة تصددميماته همددا التفكيددر والممارسددة الفعليددة للوصددول الددى النتددائن والمحصددلة النهائيددة للعمددل 

نسدان نسدان الفني الذي يقوم به ، فالتصميم يعتبر جانباً هاماً في الحياة ، بل وأساسياً فمعظم ما يقدوم بده الاالفني الذي يقوم به ، فالتصميم يعتبر جانباً هاماً في الحياة ، بل وأساسياً فمعظم ما يقدوم بده الا
من أعمال تتضدمن قددراً مدن التصدميم ، ويظهدر ذلدك فدي الأسدلور الدذي يرتددي بده ملابسده ويدنظم بده من أعمال تتضدمن قددراً مدن التصدميم ، ويظهدر ذلدك فدي الأسدلور الدذي يرتددي بده ملابسده ويدنظم بده 

 منزله أو يُعد به طعامهُ وغير ذلك . منزله أو يُعد به طعامهُ وغير ذلك . 

 أسس التصميم:
يعبر به عن الشعور بالاستقرار في العمل، إذ يحدد مدن طايدان أي عنصدر علدى عنصدر يعبر به عن الشعور بالاستقرار في العمل، إذ يحدد مدن طايدان أي عنصدر علدى عنصدر   الاتزان :الاتزان :  -

 آخر في العمل الفني. آخر في العمل الفني. 
تحقق هذا الأساط في حال حدوث انسدجام ح يقدي بدين أجدزاء العمدل الفندي نتيجدة وحددة تحقق هذا الأساط في حال حدوث انسدجام ح يقدي بدين أجدزاء العمدل الفندي نتيجدة وحددة يي  الوحدة :الوحدة :  -

 الهدف أو الرابط بين الأجزاء المختلفة.الهدف أو الرابط بين الأجزاء المختلفة.
يأتي الإيقاع ليخلق نوعاً من التنظيم بين فواصدل العمدل الفندي ووحداتده ، ويتفداوت تدأثير يأتي الإيقاع ليخلق نوعاً من التنظيم بين فواصدل العمدل الفندي ووحداتده ، ويتفداوت تدأثير   الإيقاع :الإيقاع :  -

 لاقات بين الأشكال.لاقات بين الأشكال.التنظيم بين الحجم واللون أو حتى ترتيب الدرجات والعالتنظيم بين الحجم واللون أو حتى ترتيب الدرجات والع
وهددي علاقددة رياضددية بددين الأشددكال فددي الأصددل ، وتبحددث فددي مراعدداة التناسددق وهددي علاقددة رياضددية بددين الأشددكال فددي الأصددل ، وتبحددث فددي مراعدداة التناسددق   النســبة والتناســ  :النســبة والتناســ  :  -

 والتناسب بين الأحجام والأشكال. والتناسب بين الأحجام والأشكال. 
يعبر هذا الأساط عن الجزء الأكثر انتشارا  وغالبية في محور العمل الفني، أي الفكرة  السيادة : -

 (2) .ل، إذ تنساق كافة أجزاء العمل الفني لهذا المحور أو الفكرةالرئيسية التي ب ني عليها العم

 البناء في التصميم :
يهددف البنداء فدي العمددل الفندي إلدى ترجمدة الفكددرة إلدى هيئدة فنيدة عددن طريدق التنفيدذ بخامددات يهددف البنداء فدي العمددل الفندي إلدى ترجمدة الفكددرة إلدى هيئدة فنيدة عددن طريدق التنفيدذ بخامددات                     

لحدل لحدل مختلفة واجتماع مكونات العمل لتودي وظيفة معينة ،وفي التصميم يمثل عمليدة منط يدة منظمدة مختلفة واجتماع مكونات العمل لتودي وظيفة معينة ،وفي التصميم يمثل عمليدة منط يدة منظمدة 
 المشكلات الهدف منها تقديم تصور جديد لشيء ما .المشكلات الهدف منها تقديم تصور جديد لشيء ما .

                                                 
(
1
) Van Nstrand Reindh : Basic Precipces of Design, Sawiteri, and by Paoihoupt , Berne 1977. 

)
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فالبناء التصميمي قانون تنتظم على أساسه الأجزاء المكوندة لهيئدة العمدل الفندي ، والمصدمم فالبناء التصميمي قانون تنتظم على أساسه الأجزاء المكوندة لهيئدة العمدل الفندي ، والمصدمم                     
أثناء تصميماته يبحث ويحلل ويصوغ عناصره ليحقق نظما وعلاقات تناسبية بين العناصر تعمل وفقا أثناء تصميماته يبحث ويحلل ويصوغ عناصره ليحقق نظما وعلاقات تناسبية بين العناصر تعمل وفقا 

 كب في نظام بنائي متعدد المستويات محكم التنفيذ .كب في نظام بنائي متعدد المستويات محكم التنفيذ .لقانون خاص يحكمها ، فتترالقانون خاص يحكمها ، فتترا
وبددذلك يكددون التكددوين المتعدددد المسددتويات قددد ارتكددز فددي طريقددة بنائددة علددى أسددس وضددوابط وبددذلك يكددون التكددوين المتعدددد المسددتويات قددد ارتكددز فددي طريقددة بنائددة علددى أسددس وضددوابط                     

 ((1))  ترتبط بالبنائية كاتجاه فني منظم تجتمع فيه الأجراء لتكون كلا متجد الهدف.ترتبط بالبنائية كاتجاه فني منظم تجتمع فيه الأجراء لتكون كلا متجد الهدف.
ة إنشددددائية لتنظدددديم وترتيددددب عناصددددر اللغددددة ة إنشددددائية لتنظدددديم وترتيددددب عناصددددر اللغددددة ممدددا سددددبق يتضددددح أن التصددددميم يتضددددمن   وسددديلممدددا سددددبق يتضددددح أن التصددددميم يتضددددمن   وسددديل                    

وبندداء علددى تنظدديم وترتيددب تلددك وبندداء علددى تنظدديم وترتيددب تلددك     ((2))التشددكيلية كددالخط والشددكل واللددون  والملمددس والفددراغ ... وغيرهددا   التشددكيلية كددالخط والشددكل واللددون  والملمددس والفددراغ ... وغيرهددا   
العناصر يتكون العمل الفني والذي يختلف عن غيره مدن الأعمدال الأخدرى ، كمدا يتضدح أن التصدميم العناصر يتكون العمل الفني والذي يختلف عن غيره مدن الأعمدال الأخدرى ، كمدا يتضدح أن التصدميم 

سطح التصميمي   ونتاج لمعرفة اكتسابية .... يحصل سطح التصميمي   ونتاج لمعرفة اكتسابية .... يحصل هو نتاج لعلاقة ما بين العناصر تنشأ على المهو نتاج لعلاقة ما بين العناصر تنشأ على الم
الإنسددان عليهددا ب معددان رؤيددة متعمقددة فيمددا يقددع عليدده بددالخبرة ، ثددم تتجلددى فددي التجربددة التطبي يددة كددل الإنسددان عليهددا ب معددان رؤيددة متعمقددة فيمددا يقددع عليدده بددالخبرة ، ثددم تتجلددى فددي التجربددة التطبي يددة كددل 

  ..  ((3))الحلول والوسائل الممكنة سواء كانت محسوسة او مدركة بالعقل  الحلول والوسائل الممكنة سواء كانت محسوسة او مدركة بالعقل  
ر بخامات وأدوات متباينة ويهدف من خارجية ويستعمل في ذلك التعبي يتأثر التصميم بعده عوامل 

 : وتلك العوامل ذلك التصميم إلى سد حاجات إنسانية أو اجتماعية معينة
 . الخامات والمهارات الأدائية المتصلة بالتصميم .الخامات والمهارات الأدائية المتصلة بالتصميم 
 . وظيفة العمل الفني أو القطعة التي ينتجها المصمم .وظيفة العمل الفني أو القطعة التي ينتجها المصمم 
 .((4))  موضوع التصميم.موضوع التصميم  

 

اسددتخدامها فددي بندداء الشددكل المصددمم فكلمددا اتسددعت اسددتخدامها فددي بندداء الشددكل المصددمم فكلمددا اتسددعت تحدددد طبيعددة الخامددات وطددرق تحدددد طبيعددة الخامددات وطددرق   الخامــات والأدوات:الخامــات والأدوات:
معرفة المصمم اتسعت معرفته ب مكانيات الخامة وطرق معالجتها وأدى ذلك إلى ازدياد أفكاره التخيلية معرفة المصمم اتسعت معرفته ب مكانيات الخامة وطرق معالجتها وأدى ذلك إلى ازدياد أفكاره التخيلية 

 ..((5))وقدرته على الخلق وتسيطر الخامة على نوعية الأشكال التي تنتن منهاوقدرته على الخلق وتسيطر الخامة على نوعية الأشكال التي تنتن منها
اء المصدددنوعة تصدددمم لخدمددده وظيفدددة اء المصدددنوعة تصدددمم لخدمددده وظيفدددة يحقدددق الشدددكل المبتكدددر الغدددرض منددده فكثيدددر مدددن الأشدددييحقدددق الشدددكل المبتكدددر الغدددرض منددده فكثيدددر مدددن الأشددديالوظيفـــة: الوظيفـــة: 

خاصددة وبدداختلاف الوظيفددة تختلددف الخامددة ويختلددف الشددكل ، ولددذلك فالمصددمم يجددب عليدده أن يدددرط خاصددة وبدداختلاف الوظيفددة تختلددف الخامددة ويختلددف الشددكل ، ولددذلك فالمصددمم يجددب عليدده أن يدددرط 

                                                 
 ..  4747منى محمط لااظ شايي  : مرجع سابق د صمنى محمط لااظ شايي  : مرجع سابق د ص ((1))

جيي: : " اسييتحطاا معال يياو ت يي ي ية باسييتلطا  ال م يييوتر اييي ت ييميم لاتنفييي" الم ييةولة الفنييية " د تسييالة جيي: : " اسييتحطاا معال يياو ت يي ي ية باسييتلطا  ال م يييوتر اييي ت ييميم لاتنفييي" الم ييةولة الفنييية " د تسييالة عمييرلا محمييط ع طالسييلا  تعمييرلا محمييط ع طالسييلا  ت ((2))

 ..  9393د ص د ص   20092009  ية التربية الفنية د جامعة المينا د   ية التربية الفنية د جامعة المينا د   ماجستير دماجستير د

 . .   4949د ص د ص   19941994عمر الن طي : " أب طثة الت ميم " د اليياة الم رثة العامة ل  تاب د الجايره د عمر الن طي : " أب طثة الت ميم " د اليياة الم رثة العامة ل  تاب د الجايره د  ((3))

 يرق د  يرق د الناشير المؤلي   م ت ية اييرا  الالناشير المؤلي   م ت ية اييرا  ال  33د طد ط  1313إسماعيل شوقي إسماعيل د الت ميم  عناصره لااسسي  ايي الفي  الت ي ي ي د صإسماعيل شوقي إسماعيل د الت ميم  عناصره لااسسي  ايي الفي  الت ي ي ي د ص ((4)) ((4))

   .  .20042004الجاير" الجاير" 

   .  .19991999د الناشر _ المؤل  _مطثنة ن ر _الجاير" د الناشر _ المؤل  _مطثنة ن ر _الجاير"   22د طد ط  4444إسماعيل شوقي د الف  لاالت ميم د ص إسماعيل شوقي د الف  لاالت ميم د ص  ((5))
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متطلبات وظيفة الشئ المطلور ليضمن نجاح التصميم ، وليختدار الخامدات المناسدبة ويشدكلها بحيدث متطلبات وظيفة الشئ المطلور ليضمن نجاح التصميم ، وليختدار الخامدات المناسدبة ويشدكلها بحيدث 
 ..((1))تفي بالهدف منها تفي بالهدف منها 

تصميم ويجعله أحيانا غنيا ، لأنه يوحي إليه بأشكال و تصميم ويجعله أحيانا غنيا ، لأنه يوحي إليه بأشكال و يؤثر موضوع العمل الفني على اليؤثر موضوع العمل الفني على الالموضوع : الموضوع : 
ألوان وقيم سطحية  تتعلق  بنفس الموضوع ، ويجب أن نلاحظ أن أحسدن الموضدوعات وأنجحهدا فدي ألوان وقيم سطحية  تتعلق  بنفس الموضوع ، ويجب أن نلاحظ أن أحسدن الموضدوعات وأنجحهدا فدي 
إلهدام الفندان هدي تلدك التددي عاشدها وانفعدل بهدا وخبرهدا ، لأن المعدداني والاشدكال و الألدوان التدي انفعددل إلهدام الفندان هدي تلدك التددي عاشدها وانفعدل بهدا وخبرهدا ، لأن المعدداني والاشدكال و الألدوان التدي انفعددل 

المعاني والأشكال الدخيلة  على حياته او الغريبة عنده فتتديح لده ان المعاني والأشكال الدخيلة  على حياته او الغريبة عنده فتتديح لده ان   بها تحمل معاني أكثر مما تحملهبها تحمل معاني أكثر مما تحمله
يستخلص من الموضوعات السمات الفنية ، وأن يحلله إلى عناصر فنية كدالخط واللدون وقيمتده وال ديم يستخلص من الموضوعات السمات الفنية ، وأن يحلله إلى عناصر فنية كدالخط واللدون وقيمتده وال ديم 
السطحية ، فيختدار منهدا مدا هدو أكثدر أهميدة ومناسدبة لتصدميمه ومدا يعبدر عدن إحساسداته   وفدي هدذه السطحية ، فيختدار منهدا مدا هدو أكثدر أهميدة ومناسدبة لتصدميمه ومدا يعبدر عدن إحساسداته   وفدي هدذه 

 . . ((2))وضوع مقيدا أبداً  للفنان بل يكون مصدر إلهامهوضوع مقيدا أبداً  للفنان بل يكون مصدر إلهامهالحالة لا يكون المالحالة لا يكون الم
 العملية التصميمية :

إن الحصول على أي منتن تصميمي جيد يستدعي تواجد عملية إجرائية منظمة تتكون مدن إن الحصول على أي منتن تصميمي جيد يستدعي تواجد عملية إجرائية منظمة تتكون مدن                     
خطددددوات محدددددده تددددؤدي لهددددذا المنددددتن ، ومددددن هنددددا يمكددددن القددددول بددددأن العمليددددة التصددددميمية أو المسددددلك خطددددوات محدددددده تددددؤدي لهددددذا المنددددتن ، ومددددن هنددددا يمكددددن القددددول بددددأن العمليددددة التصددددميمية أو المسددددلك 

الخطوات الإجرائية التي تم اتخاذها نحدو إيجداد حدل لمشدكلة تصدميمية معيندة الخطوات الإجرائية التي تم اتخاذها نحدو إيجداد حدل لمشدكلة تصدميمية معيندة التصميمي هو مجموعة التصميمي هو مجموعة 
وتختلف باختلاف الموقدف التصدميمي ولكدن توجدد خطدوات عامدة لمجابهدة أي موقدف تصدميمي وهدذه وتختلف باختلاف الموقدف التصدميمي ولكدن توجدد خطدوات عامدة لمجابهدة أي موقدف تصدميمي وهدذه 

 النقاو هي : النقاو هي : 
 تجميع معلومات عن المشكلات التصميمية التي يحاول المصمم  حلها.  .1
نباو مجموعدددة مدددن القواعدددد ، التدددي تشدددكل أساسدددا للحدددل نباو مجموعدددة مدددن القواعدددد ، التدددي تشدددكل أساسدددا للحدددل تحليدددل هدددذه المعلومدددات واسدددتقراء واسدددتتحليدددل هدددذه المعلومدددات واسدددتقراء واسدددت ..22

 التصميمي .التصميمي .
 تأتي بعد ذلك مرحلة التوليف التي تتضمن توليد وخلق حلول تصميمية. .3

وتفيد تلك الحلول لاختيار الحل الأمثل والذي قد يكون من إجراء بعه البدائل ، طبقا 
 للمزايا والعيور وأوجه القصور المختلفة في كل جزء .

د ذلك مرحلة تقييم وتقويم الحل النهائي وذلك بمقارنته بمعطيات المشكلة التي تم تأتي بع .4
 . (3)صياغتها في مرحلتي  جمع المعلومات والتحليل _ الخاصة بالتصميمات الفنية المنتجة

 
                                                 

 ..4444إسماعيل شوقي  إسماعيل د  المرجع ص إسماعيل شوقي  إسماعيل د  المرجع ص  ((1))

 4747إسماعيل شوقي إسماعيل د  المرجع ص إسماعيل شوقي إسماعيل د  المرجع ص  ((2))

   20072007د م ت ة جةثر" الوتح د م ت ة جةثر" الوتح   11د طد ط  1919دد  1919 ماي لس  قنطثل د الموسوعة الفنية اي الت ميم لاالة راة د ص  ماي لس  قنطثل د الموسوعة الفنية اي الت ميم لاالة راة د ص  ((3))



 

9 

 

 التصميم  ثنائي و ثلاثي الأبعاد :  
كدون الخدط ويُمثدل هدذا البُعدد الأول كدون الخدط ويُمثدل هدذا البُعدد الأول يبدأ التصميم عادة بنقطة و تتكرار هذه النقطدة ومددها يتيبدأ التصميم عادة بنقطة و تتكرار هذه النقطدة ومددها يت                    

وله صفة واحددة فقدط )الطدول( ، وبتشدكيل الخدط وتحدويره فدي اتجاهدات مختلفدة مُحددثاً تدأثيرات فراغيدة وله صفة واحددة فقدط )الطدول( ، وبتشدكيل الخدط وتحدويره فدي اتجاهدات مختلفدة مُحددثاً تدأثيرات فراغيدة 
علددى المسددطح يتكددون البُعددد الثدداني ولدده صددفتان )الطددول والعددرض (،   وفددي التحددرق مددن المسددطح إلددى علددى المسددطح يتكددون البُعددد الثدداني ولدده صددفتان )الطددول والعددرض (،   وفددي التحددرق مددن المسددطح إلددى 

         ((1))  الفراغ تتحول الأسطح إلى تشكيلاتي  ثلاثية الأبعادالفراغ تتحول الأسطح إلى تشكيلاتي  ثلاثية الأبعاد

 ولها ثلاث صفات ) الطول والعرض والارتفاع ( .ولها ثلاث صفات ) الطول والعرض والارتفاع ( .  
  فالبعد الثالث بواقعة المكاني يخرج عن نطاق البُعدين المسطحين ويشكل الفراغ ليأخذ عمقاً محسوماً   فالبعد الثالث بواقعة المكاني يخرج عن نطاق البُعدين المسطحين ويشكل الفراغ ليأخذ عمقاً محسوماً 

    ((2   )   ) 

 وبهذا ينقسم التصميم إلى نوعين رئيسين تصميم ثنائي الإبعاد وتصميم ثلاثي الإبعاد : وبهذا ينقسم التصميم إلى نوعين رئيسين تصميم ثنائي الإبعاد وتصميم ثلاثي الإبعاد :                         

وهو يتمثل في مسطح ذي بعدين فقط أي هو عبدارة مسدافة أو مسداحة وهو يتمثل في مسطح ذي بعدين فقط أي هو عبدارة مسدافة أو مسداحة لتصميم ثنائي الإبعاد : لتصميم ثنائي الإبعاد : اا  -  11
لهددا طددول وعددرض فقددط   وتتكددون الأشددكال ثنائيددة الأبعدداد مددن الطددول والعددرض فددي علاقددات مسددتوية ، لهددا طددول وعددرض فقددط   وتتكددون الأشددكال ثنائيددة الأبعدداد مددن الطددول والعددرض فددي علاقددات مسددتوية ، 

      والتصدميم ثندائي الأبعداد يقدوم فيدة المصدمموالتصدميم ثندائي الأبعداد يقدوم فيدة المصدمم  ((3))ليس لها عمق ولا سُمك ماعدا النوع الايهدامي منهدا   ليس لها عمق ولا سُمك ماعدا النوع الايهدامي منهدا   
بتنظدديم العناصددر و الإسددتفادة مددن القددوى الحركيددة و الطاقددات الكامندده فددي هددذه العناصددر لتحقيددق البعددد بتنظدديم العناصددر و الإسددتفادة مددن القددوى الحركيددة و الطاقددات الكامندده فددي هددذه العناصددر لتحقيددق البعددد 
الثالددث الإيهددامي ، بجانددب الددتحكم فددي الدددلالات الإدراكيددة البصددرية للفددراغ ، والتددي تعبددر عددن الأبعدداد الثالددث الإيهددامي ، بجانددب الددتحكم فددي الدددلالات الإدراكيددة البصددرية للفددراغ ، والتددي تعبددر عددن الأبعدداد 

 ((4))الفراغية والعمق الفراغي في التصميم ذي البعدين    الفراغية والعمق الفراغي في التصميم ذي البعدين    
وهو يتمثل في الأبعاد الثلاثة المكانية الح ي ية أي أنه عبارة عدن حجدم وهو يتمثل في الأبعاد الثلاثة المكانية الح ي ية أي أنه عبارة عدن حجدم لأبعاد : لأبعاد : التصميم ثلاثي االتصميم ثلاثي ا  -22

وهيئددة لهددا طددول وعددرض وارتفدداع ، وهددو أكثددر تعقيددداً مددن نظيددره ثنددائي الأبعدداد ، وذلددك نتجددة لتوظيددف وهيئددة لهددا طددول وعددرض وارتفدداع ، وهددو أكثددر تعقيددداً مددن نظيددره ثنددائي الأبعدداد ، وذلددك نتجددة لتوظيددف 
بعدده الممارسددات الأدائيددة لتضدديف إلددى سددطح التشددكيل أبعدداداً ومسددتويات متباينددة ليصددبح هيئددة ذات بعدده الممارسددات الأدائيددة لتضدديف إلددى سددطح التشددكيل أبعدداداً ومسددتويات متباينددة ليصددبح هيئددة ذات 

وأبعاد تشكيلية مختلفة ، واللوحات المجسمة في هذا البحث هي مصدطح مدن حيدث التسدمية وأبعاد تشكيلية مختلفة ، واللوحات المجسمة في هذا البحث هي مصدطح مدن حيدث التسدمية   مستوياتمستويات
يجمددع بددين اللوحددات الزخرفيددة المسددطحة والأعمددال النحتيددة المجسددمة ، أي تحقيددق فكددرة التجسدديم فددي يجمددع بددين اللوحددات الزخرفيددة المسددطحة والأعمددال النحتيددة المجسددمة ، أي تحقيددق فكددرة التجسدديم فددي 
اللوحات المسطحة ذات البعدين وخلق البعد الثالث الح يقي على المسطح التصميمي ) السطح المنفذ اللوحات المسطحة ذات البعدين وخلق البعد الثالث الح يقي على المسطح التصميمي ) السطح المنفذ 

 ة اللوحة الزخرفية ( .ة اللوحة الزخرفية ( .عليعلي

                                                 
(
1
) Francis D.K. Ching, Steven P . Juroszek : Deawign Drawing , John Wiley and Sons Inc , New York 

1999 , p45 .  

 ..  3333منى محمط لااظ شايي  د مرجع سابق  ص منى محمط لااظ شايي  د مرجع سابق  ص  ((2))

ليية بييي  اكشيي اي لاالييايياو اييي الت ييميم " د تسييالة ماجسييتير د   ييية ليية بييي  اكشيي اي لاالييايياو اييي الت ييميم " د تسييالة ماجسييتير د   ييية اثييياب بسييماتص ال يييفي : حتاسيية ت رث ييية لت  يي  العلاقيية المت احاثييياب بسييماتص ال يييفي : حتاسيية ت رث ييية لت  يي  العلاقيية المت اح ((3))

 ..  11د صد ص  19941994التربية الفنية د جامعة ل وان د التربية الفنية د جامعة ل وان د 

محمط ثاسي  أبو العيني  : " الطككو ااحتا ية ل فراغ اي الأعماي الفنية ذاو ال عطث  ايي ملتياتاو مي  الفي  المعاصير  ميط ل كلايرا  محمط ثاسي  أبو العيني  : " الطككو ااحتا ية ل فراغ اي الأعماي الفنية ذاو ال عطث  ايي ملتياتاو مي  الفي  المعاصير  ميط ل كلايرا   ((4))

 ..  124124د ص د ص   20002000الة ح توتا" د   ية التربية الفنية د جامعة ل وان د الة ح توتا" د   ية التربية الفنية د جامعة ل وان د الت ميماو الة راية "  د تسالت ميماو الة راية "  د تس
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 وهذا الاختلاف بين كل من التصميم ثنائي وثلاثي الأبعاد   من حيث المظهر المرئي والإمكاناتوهذا الاختلاف بين كل من التصميم ثنائي وثلاثي الأبعاد   من حيث المظهر المرئي والإمكانات
التشددكيلية ، يسددبب اختلافدداً واضددحاً فيمددا يواجدده المصددمم مددن مشددكلات فددي تصددميمه ، وفقدداً لمعطيددات التشددكيلية ، يسددبب اختلافدداً واضددحاً فيمددا يواجدده المصددمم مددن مشددكلات فددي تصددميمه ، وفقدداً لمعطيددات 

بعددداد يجدددب علدددى المصدددمم  عندددد بعددداد يجدددب علدددى المصدددمم  عندددد ففدددي التصدددميمات ثنائيدددة الأففدددي التصدددميمات ثنائيدددة الأ  ((1))الشدددكل المسدددطح والهيئدددة المجسدددمة    الشدددكل المسدددطح والهيئدددة المجسدددمة    
استخدام عناصر التصدميم أن يضدع فدي اعتبداره إمكانيدة رؤيدة التصدميم مدن وجدة واحدد فقدط ، أمدا فدي استخدام عناصر التصدميم أن يضدع فدي اعتبداره إمكانيدة رؤيدة التصدميم مدن وجدة واحدد فقدط ، أمدا فدي 
التصميمات ثلاثيدة الأبعداد يجدب علدى المصدمم أن يضدع فدي اعتبداره إمكانيدة رؤيدة التصدميم مدن عددة التصميمات ثلاثيدة الأبعداد يجدب علدى المصدمم أن يضدع فدي اعتبداره إمكانيدة رؤيدة التصدميم مدن عددة 

 زوايا سواء كان التصميم متعدد الأسطح أو كامل التجسيم .زوايا سواء كان التصميم متعدد الأسطح أو كامل التجسيم .
 مل المؤثرة في إنتاج تصميمات ثلاثية الأبعاد :مل المؤثرة في إنتاج تصميمات ثلاثية الأبعاد :العواالعوا

يعدددد الضددددوء وعمددددق ميدددددان الرؤيددددة وزمنهددددا وعلاقاتهددددا بالكتلددددة والفددددراغ ، عوامددددل مددددؤثرة فددددي يعدددد الضددددوء وعمددددق ميدددددان الرؤيددددة وزمنهددددا وعلاقاتهددددا بالكتلددددة والفددددراغ ، عوامددددل مددددؤثرة فددددي                     
 التصميمات ثلاثية الأبعاد أو متعددة الأسطح .التصميمات ثلاثية الأبعاد أو متعددة الأسطح .

 . الضوء :. الضوء :  11
اسددتخدامه بطريقددة مددؤثرة اسددتخدامه بطريقددة مددؤثرة يعتبددر الضددوء جددزءا مددن صددميم مددادة الحيدداة ، وتددزداد أهميتدده عنددد يعتبددر الضددوء جددزءا مددن صددميم مددادة الحيدداة ، وتددزداد أهميتدده عنددد                     

وخاصدددة عنددددما تتعدددرض لددده الأسدددطح والأجسدددام ، ويوظدددف فدددي العمدددل الفندددي بتدددأثيرات متنوعدددة عندددد وخاصدددة عنددددما تتعدددرض لددده الأسدددطح والأجسدددام ، ويوظدددف فدددي العمدددل الفندددي بتدددأثيرات متنوعدددة عندددد 
 ..((2))استخدام أكثر من مصدر للضوءاستخدام أكثر من مصدر للضوء

 . عمق ميدان الرؤية :. عمق ميدان الرؤية :22
وهو أحد العوامل المؤثرة في الشدعور بالعبدد الثالدث حيدث يدؤثر تراكدب المسدطحات فدي قددرة وهو أحد العوامل المؤثرة في الشدعور بالعبدد الثالدث حيدث يدؤثر تراكدب المسدطحات فدي قددرة                     

الإحسداط بدالعمق الفراغدي ،فدالعين حدين تنظدر إلدى الأجسدام القريبدة تراهدا واضدحة وأكثدر الإحسداط بدالعمق الفراغدي ،فدالعين حدين تنظدر إلدى الأجسدام القريبدة تراهدا واضدحة وأكثدر الشاهد على الشاهد على 
 حدة من تلك البعيدة .حدة من تلك البعيدة .

فالاختلاف بين درجة حدة كل من الأجسام القريبة والبعيدة يدؤثر علدى الإحسداط بدالعمق الفراغدي ، و فالاختلاف بين درجة حدة كل من الأجسام القريبة والبعيدة يدؤثر علدى الإحسداط بدالعمق الفراغدي ، و 
 ((3))  يظهر ذلك بشكل أوضح في المجسمات ذات الأعماق الكبيرة .يظهر ذلك بشكل أوضح في المجسمات ذات الأعماق الكبيرة .

 ::. الكتلة . الكتلة 33
وهددي تخددص الأعمددال ذات الأبعدداد الثلاثيددة سددواء كانددت متعددددة المسددتويات أو ذات اسددتدارة وهددي تخددص الأعمددال ذات الأبعدداد الثلاثيددة سددواء كانددت متعددددة المسددتويات أو ذات اسددتدارة                     

 فراغية كاملة ، وباكتسار الشكل للبعد الثالث يصبح كتلة .فراغية كاملة ، وباكتسار الشكل للبعد الثالث يصبح كتلة .

                                                 
 ..  11د ص د ص   19941994اثياب بسماتص ال يفي : مرجع سابق د اثياب بسماتص ال يفي : مرجع سابق د  ((1))

ة ة سعيط سيط لسي  : "ال عط ال الم اي الة راة اكسلامية د تؤثة مت طحه ل تراا اكسلامي " دالمؤتمر الع ميي السيابع ل  يية التربيية الفنييسعيط سيط لسي  : "ال عط ال الم اي الة راة اكسلامية د تؤثة مت طحه ل تراا اكسلامي " دالمؤتمر الع ميي السيابع ل  يية التربيية الفنيي ((2))

 ..  490490د ص د ص   499499د صد ص  19991999 وان د ا راثر د  وان د ا راثر د د جامعة لد جامعة ل

محمط سيط س يمان :" اسس ت ميم الت  يل الة راي بالعمات" الطا  ية ااسلامية اي الع ر المم يو ي" تسيالة ح تيوتاه د   يية الفنيون محمط سيط س يمان :" اسس ت ميم الت  يل الة راي بالعمات" الطا  ية ااسلامية اي الع ر المم يو ي" تسيالة ح تيوتاه د   يية الفنيون  ((3))

 . .     9494د ص د ص   19971997ال مي ة د جامعة ل وان د ال مي ة د جامعة ل وان د 
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وتعني الكتلة بالحجم والتي تتخد من الطول والعرض والعمق أساسا للتكوين وتتصف كذلك وتعني الكتلة بالحجم والتي تتخد من الطول والعرض والعمق أساسا للتكوين وتتصف كذلك                     
طريقدددة ماديددة ملموسددة يسدددهل فيهددا إدراق الفددرق بددين كدددل مددن الأجددراء القريبدددة طريقدددة ماديددة ملموسددة يسدددهل فيهددا إدراق الفددرق بددين كدددل مددن الأجددراء القريبدددة بوجددود العمددق الفراغددي ببوجددود العمددق الفراغددي ب

والبعيدة ، فالصفات الثلاثدة فدي الكتلدة يظهرهدا الضدوء ، والكتلدة بوزنهدا وكيانهدا المتندوع ، توجدد داخدل والبعيدة ، فالصفات الثلاثدة فدي الكتلدة يظهرهدا الضدوء ، والكتلدة بوزنهدا وكيانهدا المتندوع ، توجدد داخدل 
 ((1))فراغ يتفاعل   معها ويحيط بها ، وتمثل حجماً أخذ شكلًا محدداً ربما يكون مصمتاً أو مفرغاً .فراغ يتفاعل   معها ويحيط بها ، وتمثل حجماً أخذ شكلًا محدداً ربما يكون مصمتاً أو مفرغاً .

 الفراغ في التصميمات ثلاثية الأبعاد: الفراغ في التصميمات ثلاثية الأبعاد:   ..44
يختلف مفهوم الفراغ فدي التصدميم ذات البعددين عنده فدي التصدميمات ذات الأبعداد الثلاثدة ، يختلف مفهوم الفراغ فدي التصدميم ذات البعددين عنده فدي التصدميمات ذات الأبعداد الثلاثدة ،                     

ففي الأولى يمثل المظهر الإيهامي وفي الثانية يمثل الح يقة الملموسة وهو في الأعمال ذات البعدين ففي الأولى يمثل المظهر الإيهامي وفي الثانية يمثل الح يقة الملموسة وهو في الأعمال ذات البعدين 
المنطقي المنعكس مدن العدالم الح يقدي ، كمدا أنده يمثدل عنصدراً المنطقي المنعكس مدن العدالم الح يقدي ، كمدا أنده يمثدل عنصدراً يساعد على خلق نوع من الواقع الفني يساعد على خلق نوع من الواقع الفني 

أساسياً في الأعمال الفنيدة متعدددة المسدتويات حيدث يتواجدد فدي تجميدع الكتدل والمسدطحات المختلفدة ، أساسياً في الأعمال الفنيدة متعدددة المسدتويات حيدث يتواجدد فدي تجميدع الكتدل والمسدطحات المختلفدة ، 
 ((2))ويتمثل في مجموعة من الأنواع التي تظهر من خلال العمل الفني ومنها الفراغ  الح يقي .ويتمثل في مجموعة من الأنواع التي تظهر من خلال العمل الفني ومنها الفراغ  الح يقي .

 اد : عناصر التصميم ثلاثي الأبع
للتصميم ثلاثي الأبعاد عناصر ومكونات يؤدي اجتماعها إلى تحقق تعددد المسدتويات علدى للتصميم ثلاثي الأبعاد عناصر ومكونات يؤدي اجتماعها إلى تحقق تعددد المسدتويات علدى                     

مسدددطح التصدددميم نتيجدددة إدراق هدددذه العناصدددر وتمييدددز أشدددكالها والفدددراغ المحصدددور بينهدددا علدددى مسدددطح مسدددطح التصدددميم نتيجدددة إدراق هدددذه العناصدددر وتمييدددز أشدددكالها والفدددراغ المحصدددور بينهدددا علدددى مسدددطح 
 اللوحة ، ومن هذه العناصر : السطح ، الهيئة ، الخط ، اللون ، الملمس .اللوحة ، ومن هذه العناصر : السطح ، الهيئة ، الخط ، اللون ، الملمس .

 .السطح :.السطح :11
 باعتبار السطح مميزا للكتلة عليه والتي تظهر نتيجة التثبيت عليه بشتي الطرق .باعتبار السطح مميزا للكتلة عليه والتي تظهر نتيجة التثبيت عليه بشتي الطرق .                    

ويددددرتبط مظهددددر السددددطح بالبنيددددة الفيزيائيددددة لماديدددده ، ومددددن ثددددم بأبعدددداد مسدددداحته ، وبنوعيددددة المعالجددددات ويددددرتبط مظهددددر السددددطح بالبنيددددة الفيزيائيددددة لماديدددده ، ومددددن ثددددم بأبعدددداد مسدددداحته ، وبنوعيددددة المعالجددددات 
يفتها يفتها التشكيلية التي يمكن أن تجري عليه ، حيث يمكن الإبقاء على حياديته كأرضية فراغية تكمن وظالتشكيلية التي يمكن أن تجري عليه ، حيث يمكن الإبقاء على حياديته كأرضية فراغية تكمن وظ

فددي إبددراز الأشددكال و الهيئددات فوقهددا ويمكددن تفعيلدده تشددكيليا ليتبددادل العلاقددات الادراكيددة سددواء كأرضددية فددي إبددراز الأشددكال و الهيئددات فوقهددا ويمكددن تفعيلدده تشددكيليا ليتبددادل العلاقددات الادراكيددة سددواء كأرضددية 
فراغيدددة ، أو كأشددددكال ثانويددددة تتفاعدددل مددددع الهيئددددات الرئيسدددية ، حيددددث يكددددون السدددطح ضددددمن فاعليددددات فراغيدددة ، أو كأشددددكال ثانويددددة تتفاعدددل مددددع الهيئددددات الرئيسدددية ، حيددددث يكددددون السدددطح ضددددمن فاعليددددات 

ن خلالهددا ن خلالهددا عناصددر التشددكل ، وقددد يكددون السددطح بمثابددة الخلفيددة لأي معالجددة تشددكيلية خاصددة يمكددن مددعناصددر التشددكل ، وقددد يكددون السددطح بمثابددة الخلفيددة لأي معالجددة تشددكيلية خاصددة يمكددن مدد
 ((3))التأكيد على أهمية عنصر ما دون اخر. التأكيد على أهمية عنصر ما دون اخر. 

 
 

                                                 
 ..  9595محمط سيط س يمان د مرجع سابق دص محمط سيط س يمان د مرجع سابق دص  ((1))

 ..  192192أبو العني   د مرجع سابق دص أبو العني   د مرجع سابق دص   محمط ثاسي محمط ثاسي  ((2))

(
3
) Laure H . Chapman : Art Images and ideas , Davis publications inc . USA .1992, p144. 
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 . الهيئة :. الهيئة :22
تنشددأ الهيئددة ثلاثيددة الأبعدداد نتيجددة إعطدداء الأشددكال ثنائيددة الأبعدداد صددفة التمثيددل الح يقددي ، تنشددأ الهيئددة ثلاثيددة الأبعدداد نتيجددة إعطدداء الأشددكال ثنائيددة الأبعدداد صددفة التمثيددل الح يقددي ،                     

والذي يتم بتوظيف الوسائط المادية المختلفة على مسطح اللوحدة ، ومضداعفة الأشدكال ثنائيدة الأبعداد والذي يتم بتوظيف الوسائط المادية المختلفة على مسطح اللوحدة ، ومضداعفة الأشدكال ثنائيدة الأبعداد 
دها بالاتجاه لأعلى فدي أوضداع عموديدة أو مائلدة علدى سدطح اللوحدة ، أي إعطداء الشدكل دها بالاتجاه لأعلى فدي أوضداع عموديدة أو مائلدة علدى سدطح اللوحدة ، أي إعطداء الشدكل حسب امتداحسب امتدا

 ((1))  المسطح طولا وعرضاً وارتفاعاً وعمقا يخلق فراغا ، فتنشأ الهيئة .المسطح طولا وعرضاً وارتفاعاً وعمقا يخلق فراغا ، فتنشأ الهيئة .
 . الخط  :. الخط  :33

يعتبر الخط عنصرا هاما من عناصر التصميم بوجه عام ، وله قيمته البنائية والتعبيرية في           
الفنية ، ويختلف  التأثير الادراكي والجمالي للخط باختلاف طريقة تواجده في التصميم ،  التصميمات

فقد يتواجد متحدا  مع عناصر أخرى في صورة محددة للأشكال المسطحة أو الهيئات المجسمة والفراغ 
نائي المحصور بينها ، أو مكونا لتفاصيلها الداخلية ، وقد يتواجد أيضا منفردا ليلعب الدور الب

كما أنه  (2) والتعبيري كاملا ، وفي هذه الحالة توصف مثل تلك التكوينات بأنها تكوينات خطية .
 (3)يوظف لإحداث تأثيرات بارزة عن طريق تمثلية بوسائط مادية مثل الخيوو والحبال والأسلاق . 

 . اللون : 4
مة فنية وجمالية أساسية ، اللون عنصر هام من عناصر التصميم وهو في التشكيل ذو قي          

كما أن له خواصا بصرية يمكن بها التأكيد على المسافة والبعد إذا ما وظف مع الأشكال والهيئات 
 المختلفة .
 (4)وارتبط مفهوم اللون بوجود الضوء كمصدر رئيسي في رؤية العناصر والأشكال .           

طح المواد المختلفة تتفاوت في سعة الموجات وح يقة إبصارنا للألوان هي انعكاسات ضوئية على أس
، وهو الانطباع  ( 5)وأطوالها التي تستقبلها أجهزة الضوء في العين وتتفاعل معها لتدرق اللون 

فهو صفة ملازمة ( ، 6)البصري الذي يولده الضوء المنعكس نتيجة خصائص السطح العاكس 

                                                 
د د نيية نيية ع ط الوياب أبو اثط : " الت وثناو الفراغية اي النحت الحطثم لاااااح" من  اي التربية الفنية " د تسالة ماجستير د   يية التربيية الفع ط الوياب أبو اثط : " الت وثناو الفراغية اي النحت الحطثم لاااااح" من  اي التربية الفنية " د تسالة ماجستير د   يية التربيية الف ((1))

 ..  3030د صد ص  19941994جامعة ل وان د جامعة ل وان د 

 ..  144144د ص د ص   19971997ع ط الفتاح تثاض : الت وث  اي الفنون الت  ي ية د الط عة ال ال ة د حات التيضة العربية د الجايره د ع ط الفتاح تثاض : الت وث  اي الفنون الت  ي ية د الط عة ال ال ة د حات التيضة العربية د الجايره د  ((2))

 ..  7373ينط اؤاح إسحاق  : مرجع سابق د صينط اؤاح إسحاق  : مرجع سابق د ص ((3))

ثس ال ييون د حتاسيية تح ي ييية " د تسييالة ماجسييتير د   ييية ثس ال ييون د حتاسيية تح ي ييية " د تسييالة ماجسييتير د   ييية لانييا  سييعط ع ييى  : " العلاقيياو ال ونييية اييي ملتيياتاو ميي  الن اتيياو  مييط ل لتييطتلانييا  سييعط ع ييى  : " العلاقيياو ال ونييية اييي ملتيياتاو ميي  الن اتيياو  مييط ل لتييطت ((4))

 ..  1313د ص د ص   19941994التربية الفنية د جامعة ل وان د التربية الفنية د جامعة ل وان د 

 ..  9999د ص د ص   19721972لس  ع ي لموح" : ا  الة راة د اليياة الم رثة ل  تاب د الجاير" د لس  ع ي لموح" : ا  الة راة د اليياة الم رثة ل  تاب د الجاير" د  ((5))

 . .   4444د صد ص  19931993أمير" مطر : الجيم الحضاتثة د م ت ة مطبولي د الجاير" أمير" مطر : الجيم الحضاتثة د م ت ة مطبولي د الجاير"  ((4))
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لخصائص المادية للهيئات ويشرحها من وضرورية في إدراق وتشكيل  ووصف المرئيات ، ويؤكد ا
 (1)خلال خصائصه وتبايناته المختلفة

 . الملمس  : 5
تعتبر ملامس السطوح من عناصر التشكيل ذات ال يمة الفنية التي تكسب العمل الفني           

تنوعا وغني ، ولا يقتصر مفهومها على أنها ملامس السطوح كما تحسها اليد ، ولكنها أيضا هي 
مس السطوح كما يحسها العقل ، لأن في العقل ميلا لوصف السطوح المرئية علي أنها خشنة أو ملا

، و إحساط العقل بال يم السطحية وتخيلها ظاهره يطلق عليها أحيانا  المعادل البصري  (2)ناعمة 
 .(3)للإحساط اللمسي  

 الحرف العربي :   
 تعريف الخط العربي     
الى الخط العربي بانه ملكة تنضبط بها حركة الأنامل القلم على تطرق محمد طاهر الكردي  .1

 ( 4.)قواد مخصوصة ، حيث يشمل جميع انواع الخطوو العدربية والأجنبية
كما قدمه كمال حسن قنديل بأنه فن رسم الأحرف العربية، وشكل مرئي يحمل كثيرا من  .2

 ( 5)من عامة الناط. الأمور، وينطوي على أكثر من مفهوم، لاتدركه أبصار الرائين 
الخط العربي : هو ذلك الشكل المتطور بالرسم عن حروف الكتابة الاعتيادية معتمدا على  .3

 ( 6)قواعد موضوعية تستند على اسس علمية. 
وهو ايضا فنا وجد بصورة شعورية على جملة من القواعد الهندسية والزخرفة ويطرح لنا من  .4

 (7).معا خلال انماطه نظرية في اللغة والكتابة

 بية :رلعالكتابة ا تطورة و نشأ   
ف رلحء اونش لوافعل، شتيهب ذمتها نشأوية دلأبجوف ارلحاصل أفي ن ولباحثذهب ا          

 رعبن ولإنسااخل عقل ن داجي لشأرخا رتعبيذاته  دبحف رلحا  لك، مختلفة  رظنهات جوب
                                                 

حمييط ع ييي : " حتاسيية ت رث ييية لتح يييل العلاقيية المت احليية بييي  متةيييراو الجيييم الم مسييية لاال ونييية اييي الط اعيية اليطلاثيية " تسييالة حمييط ع ييي : " حتاسيية ت رث ييية لتح يييل العلاقيية المت احليية بييي  متةيييراو الجيييم الم مسييية لاال ونييية اييي الط اعيية اليطلاثيية " تسييالة شييعي: مشييعي: م ((1))

 ..  120120د ص د ص   19901990ح توتاه د   ية التربية الفنية د جامعة ل وان د ح توتاه د   ية التربية الفنية د جامعة ل وان د 

 ..4242د ص د ص   19941994: د الجاير" د : د الجاير" د د ألمط لااظ تشطان : الت ميم اي الف  الت  ي ي د عالم ال تد ألمط لااظ تشطان : الت ميم اي الف  الت  ي ي د عالم ال تاتل ال اب ع ط الح يم اتل ال اب ع ط الح يم  ((2))

 ..  99شعي: محمط ع ي : مرجع سابق د صشعي: محمط ع ي : مرجع سابق د ص ((3))

  (.2002_ ) 10ثحيي سعط الع اسي : اللط العربي _ تاتثل  لا انواعة د م ت ة النيضة د بةطاح د ص  (4)

  (. 2010_) 124 ماي لس  قنطثل : اللط العربيد تاتثخد جمالياود تع مد م ت ة الوتحد الجايره ص (5)

 .20د ص نيةطلوالم ت ة تحن(: حات الأن )اعماد اسلامي ةالعربي ة الة راة لاالعربي اللط  ( ا2005ي )لميطت ل  اا ط ع (4)

شا ر لس  اي سعيط : اكصوي الحضاتثة لاال مالية ل لط العربي د المعيط العالي ل ف ر اكسلامي د حات ال وؤن ال جااية العامة د اااق  (7)

   ( . 1991د )  91عربية د بةطاح 
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منيا معه ز  لحالييا  لغائبيار أو ولحضا  يرللآخسه أو سيلة لنفولبهذه ا رعب اء أوس – هرفك
ي ، رلبشء اكاذلات اوقي قنأريمثل ف رلحن اف وهكذا مة. دلقال الأجيااركيذلتأو  –له   يرلمعاصا
لا  م ادلقاقة في رلمغامنة زلأافي  – نتيا كارها أفكاأ نتدو لتي ت المجتمعام اماأ  لا يمكا "ل
ستخدام الحرف استخداما  دائما  ومنهجيا  ام   إعجار بالفكر الذي أتاح للعقل البشري ارب حتف وقولا
لعالية للتقنية هر ااظلما لكتافقه رت ملماضي لا  مةلافي اق رلإغ، وإن اليل للحقيقة بخاصة ددددك
  م بدفلا ، يخية رلتاالناحية ا  بي مرلعا خطلا  ع ديثلحا عند(1ة )رلحاضل الأجياتفيشها التي ا
عنها  رلأصل يعب افي ن لإنساا طلكتابة عنا تكان طفقن ، لإنساا طلكتابة عنع اوضوم  ع ميطلحا

ول اددما نتنطعن( و2، )ي ةريولتصاتسمي بالكتابة وللغاية  ددمحة وركتابة مختصم ، وهى وسربال
لهذا ينية ولتكور اذلجا  عزب يجا ولو ميطلحا  م طلتأسيسية لابالناحية ا  م، بيرلعا خطلع اوضوم
 ذمنه رسي خط ديدتح  م  ما نتمكدخاصة عنره ، ووطحل تارموف نشأتها ور، وظلجميلا طلخا

حلة رم قترستغا دق( و3اره وازدهاره، )رستقر اوعص بتكوا لتي، ايثة دلحا  يوطلتاحتي بدايته 
لي ورها اذفي ج طجيني ة تمتت صفاتها ي او  قياسي ة تحمل بية ربي فترلعا طلخاملامح ر وتبل

ري لمسماا طلخا تنجبألتي ايمة طلقابية رلعت ارالحضاا يثحة ، طلبعيايخ رلتااما قبل ر وعص
وف رلحل التشكيلي لأشكاء البناايع عملي ة رفي تسهمت لتي سات الصفاا كغليفي. تلالهيرو طلخوا
 ( 4. )طيلنبا طلخا  بي ة مرلعا

ا وكان  يوفي فلسوا رستقر وارلعة اريةج  ما وحةن  يذلا  لكنعانييأن اعلي ء لعلماا قيتفو    
 "لأخة ارفكء وكيفية نشاء رلخبايعلل (  و5لكتابة.)ائي ة في وف الهجارلحاتعمل سا  مأول 
لي ء اهتدوا إسينار وو مفي مناجن ويعملا وكان  ي"لا  لكنعانيير هو أن اولصا  لا مطبف ربالأح

ع ومقاولمعاني الي إ رلتي تشياغليفية الهيرولكتابة ا اولةختن اية بأطلأبجوف اربالح  يوطلتا
  عة مومجمهم طعن تنوفتكر ولصء اسماأ  لي مولأوف اربالحا وكتفرات واشار وإوبصت لكلماا
باللغة ا لفظها وفأغفل، غليفيةالهيرو  عر ولثرة رأط اومثلا صوا "فأخ، ليولااية طلأبجوف ارلحا
هذا علي ولألف( )العلامة رت هذه افصابهم ، لخاصة لغتهم افي بله ما يقاا عليها ولقوأوية رلمصا
  مول لاف ارلحاعلي وا دعتملغتهم ، وافي يقابله ما ا عليها ولقوفأيت لبرة اوصا وعالج طلنما

                                                 
 .21د لن ر لا الترجمة و لااساتال طس لاحات طم ق : ح 1_طلمستنط. اب   ط   ل ةا ط   (  1999حلان ) محمط ع ي ما (1)

 .7د لفنية يط المعاامؤسسة اح :  يل برتو بةطـل اع ط ينا  ترجمة ف / لحراسم تلمط ل اي   ( ا 1992سينو ) ج سير (2)

 7تف د لمعاير" : حات الجاـ العربية اتابة ل اق ة   (  1994جمعة )اييم بر (3)

 19يد مرجع سابق د لميطت ل  ااع ط  (4)

 .15د ثع التولا الن ر لاالج م ل ط اعة لاو : حات ابيرد لعربي اللط انفااس   ( 1992لس  قاسم ل ش )  (5)
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فا. رح  يرعشو  ثنيأ  لفة مؤموهى ية دلابجف ارلأحهذه ا  م نتوفتكء وهكذا ، لبااسمها وهو ا
رت فصا، باوجنوشمالا وقا رشن لآافة حتي ورية معطبجم أطقأ طلتي تع، ايةطلأبجت هذه ارنتشا طقو
 ( 1.) لأماكاي مختلف فت يادلأبجاصل أ

 : بيةرلعالكتابة انتشار ا
لا أنه  كلذمعنى  سلي، وقافة ددلثوا ملدلعالى منهم إلأمية الى ر إرقم ألادلإساقبل ر رلعن اكا      

  ي"لأن احتى قيل ا طلة جددقليمنهم   لمتعلميانسبة  تنما كانوإلكتابة اءة وارلقا  يحس  مفيهم  طجوي
ينة طلماجلا في ر ربضعة عشوزون لا يتجام لإسلاظهور ا طابة عندكتلاءة وارلقن اوسريماا وكان

صلى الله  طسالة نبينا محمرية اطفي بم لإسلار اطبية في صرلعالكتابة ت ارشدنتا طق( و2وحدها. )
أنه إهتم كما   لمسلميا  بي، لكتابة ا مليدتع رعمل على نش  مأول  قبح طيعأنه  محي مسلعليه و

 ( 3لكتابة. )ء النساا مبتعلي
نتيجة ن كاط لناا  لكتابة بيا متعل رعلى نش ميرلكل اوسرلا  م طيطلشص ارلحا كلإن ذ       

 طيطللكتابة في تحى ولقصالأهمية اتماما رق طين كما كا، فةرلمعا رفي نشبأهميتها يمة ظلعرايته اطل
( ميرلكا آنرلق)ا يوطلتأهميتها لى إضافة عليهم، إما مالهم و تتثبيو ضببعط بعضها لنات اعلاقا

 ( 4ن الإتفاقيات والمعاهدات. )تبياد وولعقا تتثبيو
ر اولخا  ب رعم، :يكتكلهم جلا  ر رسبعة عش شيرفي قم ولإسلااخل ذري:  دلبلاا رك"يو       

يفة "ح وبأ –نبي سفياأ  ب طيةي –نبي سفياأ  لحة بو –احرلجا  بة طعبي وبأ –ن عفا  بن عثما –
 طعب  سلمة ب وبأ –يرلعامو ارعم  بسهيل  –يرلعامو ارعم  ب :وحا –بيعةر  عتبة ب  ب
بي أ  ب طسع  الله ب دعب -صلعاا  ب طسعي  ب طخال –صلعاا  ب طسعي  بن باإ –مي وةلمخا طلأسا

أي   ية بومعا –مي ة أ  بر رح  بن سفيا وبأ –ي رلعامي اةلعا طعب  ب ط:يوح –يرلعامح ارس
 تبنء لشفاا تكانل: وقا، ومي رلخضا  بء لالعا شيرقء حلفا  مو – تلصلا  بجهيم  –ن سفيا
 ميطلحافي ورد لكتابة كما احفصة   منيؤلمأم ا تلتي علمالجاهلية وهى اي ة كاتبة في وطلعاالله  طعب
 ( 5ن(. )ويكتبة دعرج ةلخوط والأافي م ولإسلاء ا)جال: قا، ويفرلشا

                                                 
 .14المرجع السابقد  (1)

 .20د مرجع سابقد اسم ل شـلس  ق (2)

 .21تد  طـلمانفس  (3)

 21د مرجع سابقد لس  قاسم ل ش (4)

لن ر لاو: حات ابيرعد لط اانيس اعمر ع لالط اانيس اتحجيق: ع ط الله اند ل  طح ااتو ( 1957ذتي)ل لاالمط ب  ثحيى س ألع اابو أ (5)

 457 – 459ل  امعيي .
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رت صا، ويةولمعنواية دلماجوانبه افي مختلف ن ولمسلمي أسسه ا"لا ملإسلاابمجئ و       
تحتل ت "خوأ، ريطولتالإهتمام وا  مة طيطحلة جرلكتابة ما تخل، دالهامسائل ولي اطحأابة ددددلكتا

 -لحنيف ا  يطلاعلي أ طقرها. ونتشاة واوعطلا رمأ تفي تثبية  لاجتماعيم ااظلنا  مرزا مكانا با
علي ص رلحهتمام بها واالإلي ادها ارفتها وأبقاولأمة بمختلف ، ووجه الكتابة ن اشا –سنة ونا أرق

  (1)تعلمها. 
ية ، آمكية قلعلرة او)سأ(( رق))إبكلمة أت طبتا ةيةلعاالله ر ية في كتاأن أول آ كلذ  فم        

 قلأسبالفعل اءة لكونها ارلقاعلي  ملحل اخلا  لكتابة ما ونحها توجيها تحمل في معنا تلة( ن1
 لكتابة. ن اشأ  ع مفرمكية تت ياآ  مل ةما ندها، ووجولا  بالا تصح لها و

  لكتابة بيا رلنشإليها  مسلعليه وصلي الله ل وسرلا طلتي عمالشاملة اة طلخا كتل كلذ  مو       
قعة وفي م شديرقي رسأ  م :يكت  ية مطلمتمثلة في جعل ف، الإسلاميالمجتمع اد ارفأمختلف 

  (2)لكتابة. ا  لمسلمين اصبيا  مة رعش متعلي –ل بالمااء نفسها طفتايع طلا يست  لم –ر طب
ة رخيذه تخا، وا(3)لكتابة احفصة زوجته  متعلان شي ة رلقاي ة وطلعاالله  طعب تبنء لشفاا رموأ      

هم وعطيد لبلام احكاق وولملالي بها اسل رلتي يرسائل اكتابة ، وحي ولل به اةما ين  يوطلتر لكتاا
  بن عثماأشهرهم:   لعل م، كاتبا  بعيأر  م ركثاحي ولر اكت اد طحتي بلغ عم، لإسلاالي فيها ا

ح رلسابي أ  ب طسع  الله ب طعب، وتثاب  ب طي، وز:كع  بي ب، وأ:الوبي أ  علي بن، وعفا
 .(4)بيع. رلا  بوحنظله 

 : العربي خطلا اعنو أ
 لتالية :اع اولانة منها اربي كثيرلعا طلخر إليها اطولتي تاع اولأنا

 : فيكولا خط .1

 بعدن لفناعالجها اة يظغلن كاوأريا ء له زوافجاايته بدفي ن كاوفة. كولاينة مدب موجودا نكا يثح
ل لكماا نجة مدرلى إتقى ار مث. مدلوف ارحو طلنقوالإمالة ت اعلامات وكاربالحها كسان بأ لكذ

لمكي  رق افي  مباوبالك اطينطلخائمة أ  م، ورلعمائا  ييةفي تل لاستعماا رصبح كثيأحتى 

                                                 
 329د تف لمعاام ت ة لاو : بير 4ج –لاالنياثة ثة ال ط ( ا1991ب    ير )اسماعيل ب  عمر إلطث  ح اعما (1)

 .329عماح الطث  إسماعيل مرجع سابق د    (2)

 .441ذتيد مرجع سابقد ل لاا (3)

حات م ت ة ": رهلجالايد ال  ااتحجيق : ع ي محمط بد اـلأصحااي معراة ب يعاـكست ( ا1940ل ر )اب  ع ط ابو عمر ثوس  ب  ع ط الله  (4)

 .49-49د مط عتيالانيضة م ر 



 

14 

 

ري  جعله وفلي   ريسولسا ملعالان افية حتى ولكت الكتاباا مفي عاله رددعص يدر فن كاهد(. 243)
  (1)ان. ر  ب ي  نايي طلكتابية في مسجاة ورللأشدراسته  طنة عنرجا للمقاذونم
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 (2)( نموذج من الخط الكوفي)من اعمال الباحث( 1 - 1شكل )

 : الثلثط خ .2

وين والجمال، وقد ظهر في القرن ي عد خط الثلث من أبرز الخطوو العربية وأرقاها من حيث التك
ا في  الثالث الهجري على يد الخطاطين الفباسيين، ثم ازدهر تطوره في العصور اللاحقة، خصوص 
م ي بهذا الاسم لأن سمك قلمه يساوي ثلث عرض القلم المستخدم  العصرين المملوكي والعثماني. س 

الها، مما أتاح للخطاو حرية واسعة في في الخط الطومار. يتميز خط الثلث بليونة حروفه وتعدد أشك
التكوينات الفنية والزخرفية. وقد استخدم بكثرة في كتابة عناوين المصاحف، والنقوش المعمارية في 
المساجد، والقصور، كما ي عد من أصعب الخطوو إتقان ا نظر ا لما يتطلبه من دقة في النسب وتوازن 

 . (3) في التراكيب.
 

 

 

                                                 
 .174د لن رلاالط اعة الطنيا   لوااحات اثة: تاس نط  د ااسلاااي ن لفنواا سفة  ( 1999اي )لط ل االوامحمط ع ط  (1)

 اضل الله ارج اضل الله د عمل ال الم .اضل الله ارج اضل الله د عمل ال الم . ((2))

 ..150150-145145د ص د ص 20012001الجاير": حات غرث: ل ط اعة لاالن رد الجاير": حات غرث: ل ط اعة لاالن رد  .ا  اللط العربي لاتاتثل ا  اللط العربي لاتاتثل  .لمطيد ع ط الةنيلمطيد ع ط الةني ((3))
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 (1)( نموذج من خط الثلث )من اعمال الباحث(2 -1شكل )

 : لنسخا طـخ .3
ي عد خط النسخ من أكثر الخطوو العربية شيوع ا واستخدام ا، وقد ظهر في بدايات العصر الفباسي، 

م( الذي وضع له قواعده الهندسية، ثم قام الخطاو 940هد/328وي نسب إلى الخطاو ابن مقلة )ت 
بتجويده، حتى وصل إلى صورته الناضجة على يد ياقوت م( 1022هد/413ابن البوار )ت 

 .م(1298هد/698)تالمستعصمي

يتميز خط النسخ بوضوحه وبساطته ودقة تشكيله، مما جعله الخط الأساسي في نسخ المصاحف 
والمخطوطات العلمية والأدبية عبر العصور. وهو خط مقروء وسهل الاستخدام في الكتابة اليومية، 

لى نطاق واسع في الطباعة الحديثة نظر ا لسهولة قراءته. وي عد خط النسخ اليوم من وقد است خدم ع
 (.2) أكثر الخطوو العربية استخدام ا في النشر الورقي والرقمي على حد سواء

 

 

 

 

 (3)( نموذج من خط النسخ 3 - 1شكل )

 

 
                                                 

 (     اضل الله ارج اضل الله د عمل ال الم .(     اضل الله ارج اضل الله د عمل ال الم .1))

(
2
 119-112د ص 1999الجاير": م ت ة الأن  و الم رثةد  .اللط العربي: تاتثل  لاانون  .ح. لنفي  شا ر (  

((
3
 (  اضل الله ارج اضل الله د عمل ال الم .(  اضل الله ارج اضل الله د عمل ال الم .  
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 : زةلإجاا طخ .4
صر الفباسي في القرن الرابع ظهر في الع –وي عرف أحيان ا باسم خط التوقيع  –خط الإجازة 

الهجري )العاشر الميلادي(، وي نسب ابتكاره إلى الخطاو الكبير ابن مقلة، ثم طو ره ابن 
البوار حتى استقر في صورته الجمالية التي تجمع بين جلال خط الثلث وسهولة خط 

 النسخ.
ائق الرسمية، لما وقد استمد اسمه من كونه الخط المعتمد في كتابة الإجازات العلمية والوث

يجمعه من وضوح وسرعة في الكتابة إلى جانب طابع زخرفي ممي ز. يتميز خط الإجازة 
بالمرونة وتعدد التكوينات، حيث يسمح بمد الحروف وتداخلها في تراكيب فنية تحافظ على 

  (1.)المقروئية مع إظهار الطابع الجمالي للحرف العربي.
 

 

 

 

 

 

 

 

 .(2)الاجازة  ( نموذج من خط4 - 1شكل )

 : نياويدلا طلخا .5
الخط الديواني من الخطوو العربية التي نشأت في العصر العثماني في القرن العاشر 
الهجري )السادط عشر الميلادي(، حيث ابتكره خطاطو البلاو العثماني ليكون الخط 

 الرسمي في الدوواوين السلطانية، ومن هنا جاءت تسميته بد  الديواني .

                                                 
(

1
 .174-173د ص 2005تاغ: لس . تاتثخ اللط العربي لاانون . الجاير": م ت ة مطبوليد  (  

(
2
 .1994د بيرلاو  75ط العربي دص ياشم محمط ال ةطاحي د قواعط الل(  
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الخط بالمرونة والانسيابية وكثرة الانحناءات والتقويسات، كما يعتمد على التشابك  يتميز هذا
والتداخل بين الحروف بما يمنحه طابع ا زخرفي ا مميز ا. وينقسم الخط الديواني إلى نوعين: 
الديواني العادي الذي يمتاز بالبساطة والوضوح، والديواني الجلي الذي يزدان بالنقاو 

 تخدم في المكاتبات الرسمية رفيعة المستوى.والزخارف وي س
وقد حظي الخط الديواني بمكانة مهمة في العهد العثماني، إذ اقتصر استخدامه على 
السلطان وكت ار دواوينه، ثم انتشر لاحق ا في الأعمال الزخرفية والكتابات الفنية. ولا يزال 

  (1) مله من طابع فخم واحتفالي.حتى اليوم ي ستخدم في التصاميم الفنية والشعارات لما يح

 
 (2)( نموذج من الخط الديواني )من اعمال الباحث( 5 - 1شكل )

 : سيرلفاا طلخا .6
ا باسم خط التعليق، ظهر في إيران في القرن السابع الهجري )الثالث  الخط الفارسي، وي عرف أيض 

ا لتطوير  عشر الميلادي(، حيث وضع أسسه الخطاو مير علي التبريزي. وقد جاء هذا الخط نتاج 
بعه الخطوو السابقة مثل النسخ والرقاع، حتى استقر في أسلور يتميز بالليونة والبساطة 

 والانسيابية.

                                                 
 .205-201د ص 1992( شوقي إسماعيل. ا  اللط العربي لاتاتثل . الجاير": م ت ة الأن  و الم رثةد 1)

 (   اضل الله ارج اضل الله د عمل ال الم .(   اضل الله ارج اضل الله د عمل ال الم .2))
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ي عرف الخط الفارسي بجمال حروفه المائلة وامتداداته الطويلة، كما يمتاز بوضوحه وسهولة قراءته 
الشعر والآدار الفارسية، ثم انتقل إلى العالم  مقارنة ببعه الخطوو الأخرى. استخدم بكثرة في كتابة

 الإسلامي ليأخذ مكانة مهمة في المخطوطات والزخارف.
كما طو ر الخطاطون الإيرانيون هذا الخط إلى أنماو متنوعة مثل الخط الفارسي المشجر والخط 

جانب كونه  الفارسي المزخرف، مما جعله من أكثر الخطوو العربية قابلية للتزيين والزخرفة، إلى
 (  1) خط ا عملي ا للكتابة اليومية.

 
 

 

 

 

 

 .(2)( نموذج من الخط االفرسي )من اعمال الباحث( 6 - 1شكل )

 :  قعةرلاط خ .7

ي عد خط الرقعة من أحدث الخطوو العربية نسبي ا، إذ ظهر وانتشر في الدولة العثمانية خلال القرن  
. وي نسب وضع قواعده إلى الخطاطين الأتراق الذين الثالث عشر الهجري )التاسع عشر الميلادي(

 سعوا إلى ابتكار خط يتسم بالسرعة والوضوح لتلبية حاجات المكاتبات اليومية.
يمتاز خط الرقعة بكونه أسهل الخطوو في الكتابة وأوضحها في القراءة، حيث تتميز حروفه 

ة في المدود أو التعقيدات الجمالية. بالاستقامة وقلة الزخارف، مع بساطة التكوينات وعدم المبالغ
 ولهذا أصبح الخط الأكثر شيوع ا في الحياة اليومية وفي الكتابة اليدوية المعاصرة.

كما اعتمدت عليه المؤسسات الرسمية والمدارط في التعليم نظر ا لسهولته، وأصبح لاحق ا من أبرز 
الرقعة اليوم الخط الأكثر تداولا  بين  الخطوو المستخدمة في الطباعة والوسائط الرقمية. وي عد خط

 .(  3) الخطوو العربية، حيث يجمع بين العملية والجمال البسيط.
                                                 

 ..199199-195195د ص د ص 20012001لمطي ع ط الةني. ا  اللط العربي لاتاتثل . الجاير": حات غرث: ل ط اعة لاالن رد لمطي ع ط الةني. ا  اللط العربي لاتاتثل . الجاير": حات غرث: ل ط اعة لاالن رد  ((1))

 (  اضل الله ارج اضل الله د عمل ال الم .(  اضل الله ارج اضل الله د عمل ال الم .2))

 ..219219-215215د ص د ص 19921992شوقي إسماعيل. ا  اللط العربي لاتاتثل . الجاير": م ت ة الأن  و الم رثةد شوقي إسماعيل. ا  اللط العربي لاتاتثل . الجاير": م ت ة الأن  و الم رثةد  ((3))
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 (.1)( نموذج من خط الرقعة )من اعمال الباحث( 7 - 1شكل )

 "تمهيد لمشكلة البحث"

من إمكانات ومن خلال استعراض علاقة الحرف العربي بالتطورات الفنية والمعاصرة، وما يحمله 
جمالية وبنائية، أدرق الباحث وجود فجوة في توظيف البعد الثالث والنظم الإيقاعية وتعدد المستويات 
في تصميم الحرف العربي. وقد تول د عن هذا الإدراق شعور  بالحاجة إلى تناول هذه القضية بالبحث 

 والدراسة، وهو ما شك ل أساط ظهور مشكلة البحث الحالية.
 كلة البحث :ثانيا: مش

على عوامل تجريبية مختلفة لتحقيق ذلك بصورة إيهامية  يعتمد المصمم عند التعبير عن البعد الثالث
خداعية ، أو بصورة مادية ملموسة متعددة المستويات أو كاملة التجسيم ، وتلك الاتجاهات تمثل مادة 
مهمة للبحث من خلال استخدام البعد الثالث الح يقي والتعرف على العوامل المؤثرة والمؤدية له وأهم 

عليها مثل هذه الأعمال والاستفادة منها في إنتاج تكوينات تقوم على تحقيق النظريات التي تعتمد 
البعد الثالث الح يقي باستخدام الوسائط المتنوعة في التنفيذ باعتبارها منطلقات للاستفادة من النواحي 

 العلمية والتطبي ية في مجال التكوينات الفنية متعددة الاسطح .
 ث في التساؤل التي :ومن هنا يمكن صياغة مشكلة البح

 كيف يمكن توظيف النظم الإيقاعية في تشكيل الحرف العربي لإبراز البعد الثالث؟ 

                                                                                                                                                  
 

 

 

 اضل الله ارج اضل الله د عمل ال الم .اضل الله ارج اضل الله د عمل ال الم . ((1))
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  ما دور البرامن الجرافيكية المعاصرة في دعم إنتاج تصميمات متعددة المستويات للحرف
 العربي؟

 ثالثا : فروض البحث :
جريبية ومعالجات تشكيلية تؤدي يمكن استحداث تصميمات للبعد الثالث من خلال إجراء حلول ت .1

 .إلى إنتاج تصميمات قائمة على النظم الإيقاعية وتعدد المستويات
يمكن أن يسهم توظيف البعد الثالث في الحرف العربي في إكسابه قيم ا تشكيلية معاصرة،  .2

 .وإضفاء ثور الحداثة على تصميمات جديدة قائمة على النظم الإيقاعية وتعدد المستويات
استحداث تصميمات للبعد الثالث في الحرف العربي قائمة على النظم الايقاعية وتعدد ة إمكاني .3

 المستويات .
 رابعا: أهدف البحث :

 استحداث تصميمات للخط العربي ثلاثية الابعاد قائمة على النظم الايقاعية وتعدد المستويات. .1
ثلاثي الابعاد لاستخلاص ال يم دراسه تحليلية لمجموعه من اعمال فنانين التشكيل بالخط العربي  .2

 الفنية والجمالية في ضوء النظم الايقاعية وتعدد المستويات .
 رؤية متعددة لتراث ال يم الإسلامية متمثلا في الخط العربي . .3

 خامسا : أهمية البحث:
 الجميع بين الاصالة والمعاصره في الاعمال الفنية . .1
 ال يم الفنية والجمالية للخط العربي .احياء التراث الإسلامي من خلال اعمال تبرز  .2
التأكيد على ال يم البنائية للخطوو العربية ذات البعد الثالث في الدراسة التحليلية وقيمة الاسطح  .3

 والضوء والظل
 سادسا : حدود البحث:

 ظم الايقاعية ومتعددة المستويات استحداث تصميمات للخط العربي ثلاثية الابعاد قائمة على الن .1
 د البرامن الجرافيكية المستخدمه .تحدي .2
 الدراسة التحليلية هل ستحدد فترة معينة )من حديث معاصري رواد الخط (. .3
 التطبيق يقتطر على الباحث.  .4
 هل توجد حدود مكانية زمنية للتطبيق  . .5
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 سابعا : منهج البحث وإجراءاته :
 منهج البحث: –أولا  

 لتجريبي مع ا، وذلك من خلال:اعتمد البحث على المنهن الوصفي التحليلي وا
 .تحليل بعه النماذج من الحرف العربي والتصميمات الزخرفية ذات الصلة بالبعد الثالث 
  دراسة الاتجاهات الفنية الحديثة وكيفية توظيفها في تصميم الحروف العربية بما يتلاءم مع

 طبيعة التصميمات الزخرفية.
 مات للحرف العربي بخاصية البعد الثالث تطبيق تجارر عملية تهدف إلى استحداث تصمي

 قائمة على النظم الإيقاعية وتعدد المستويات.
 إجراءات البحث: –ثانيا  

يتكون من مجموعة من التصميمات الزخرفية الإسلامية، وبعه النماذج الحديثة  مجتمع البحث:
 التي وظ فت البعد الثالث.

بحث بعد استبعاد النماذج المتشابهة، بحيث تم اختيار عينة قصدية من مجتمع ال عينة البحث:
 تغطي الحدود الموضوعية للبحث.

 الملاحظة المنظمة والتوثيق البصري.أدوات البحث:
 ال يم التشكيلية(. –البعد الثالث  –المستويات  –تحليل بصري للنماذج وفق معايير )الإيقاع 

 خطوات التنفيذ:
 والنماذج التطبي ية. جمع المادة العلمية والبصرية من المراجع 
 .تصنيف النماذج بحسب خصائصها التشكيلية 
 .تحليل النماذج وفق المنهن الوصفي التحليلي لاستخلاص القواعد الجمالية 
  إجراء تجارر تشكيلية باستخدام برامن الجرافيك وبعه الخامات )مثل الورق( لإنتاج

 تصميمات للحروف العربية بخاصية البعد الثالث.
 ة زخرفية مستحدثة من الحرف العربي بخاصية البعد الثالث، تعتمد على النظم تصميم وحد

 الإيقاعية وتعدد المستويات.
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 ثامنا : مصطلحات البحث : 
 اصطلاحا () The Illusory Third Dimensionالبعد الثالث الإيهامي: 

ام المشاهد بوجود  هو البعد الثالث الذي يتحقق على السطح المستوي للعمل الفني، من خلال إيه
عمق مكاني غير موجود فعليا ، وي نشأ باستخدام الحيل والعمليات الأدائية مثل المنظور الخطي 
واللوني، والظل والنور، والإخفاء الجزئي، وتعدد المستويات، بحيث يمنح العين إحساسا  بصريا  

 بالأبعاد الثلاثة رغم اقتصار العمل على بعدين فقط )الطول والعرض( 
كما ي قصد به أيضا :  ذلك العمق الوهمي الذي يخلقه الفنان عبر تنظيم العلاقات الشكلية والتوزيع 
البصري للعناصر التشكيلية على سطح اللوحة، بحيث تبدو التكوينات وكأنها تتراجع في الفراغ أو 

لإيهام بالبعد تتقدم نحو المشاهد، مع توظيف تعدد المستويات كأحد أهم الوسائل البصرية لإثراء ا
 الثالث، دون أن يتجاوز العمل حدوده المادية كمسطح ثنائي الأبعاد

 المبحث الثانى :
 تاسعا الدراسات السابقة : 

 اولا _ دراسات تناولت البعد الثالث :
 دراسة محمود عبد العاطي  .1

 (1). عنوان : توظيف البعد الثالث الحقيقي في التصوير الحديث

ء الضوء على ظاهرة توظيف البعد الثالث الح يقي في التصوير الحديث من استهدفت الدراسة إلقا
حيث التعرف على اهم الاتجاهات الفنية التى وظفت البعد الثالث الح يقي في أعمالها بداية من 
التكعيبية والدادية والتجريدية  والسريالية و الانشائية ووصولا الى فن البيئة المصنوعة وفن الحدث 

ظيف البعد الثالث الح يقي يرتبط ارتباطا عضويا  بالمنطلقات التقنية والجمالية لتلك حيث ان تو 
 الاتجاهات .

كما احتوت الدراسة على أهم متغيرات توظيف البعد الثالث في المدارط الحديثة والتي احتوت على 
ها مع المحافظة أسلور كل مدرسة وطريقة توظيفها لادواتها المحققة للبعد الثالث على اختلاف أنواع

 على الفوارق الفكرية و التنفذية بين كل منها .

                                                 
 رث يية " د تسيالة ح تيوتاه د   يية التربيية الفنيية د  رث يية " د تسيالة ح تيوتاه د   يية التربيية الفنيية د محموح ع ط العاطي : توظي  ال عط ال الم الحجيجيي ايي الت يوثر الحيطثم د حتاسية تمحموح ع ط العاطي : توظي  ال عط ال الم الحجيجيي ايي الت يوثر الحيطثم د حتاسية ت ((1))

 . .   19971997جامعة ل وان د جامعة ل وان د 
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الجمالية الناشئة من استخدامه و توظيفه في العمل الفني عن طريق استخدام الوسائط 
 المتنوعة كخامات تنفذ تحقق الغرض من التجسيم .

 في التصميم ثلاثي الأبعاد : Gestalt Theoryنظرية الجشطالت  .2

لت في أوائل القرن العشرين كمحاولة لفهم كيفية تنظيم الإدراق البصري لدى ظهرت نظرية الجشطا
الإنسان، وترك ز على الكيفية التي ي درق بها الإنسان الشكل الكلي بدلا  من أجزائه المنفصلة، وقد 
أث رت هذه النظرية بعمق على مجالات متعددة منها علم النفس، التصميم الجرافيكي، العمارة، 

وخاصة التصميم ثلاثي الأبعاد الذي يتطلب إدراك ا شاملا  للعلاقة بين الشكل والمكان، وبين والنحت، 
الكل والأجزاء. في هذا الفصل، نستعرض المفاهيم الأساسية لنظرية الجشطالت، تطبيقاتها في 

حتية التصميم ثلاثي الأبعاد، تحليل عناصر الإدراق الجشطالتي، وأمثلة من التصميمات البصرية والن
 المعاصرة التي توظف هذه النظرية.

 أصل النظرية ومبادئها التأسيسية : .أ 

ظهرت نظرية الجشطالت على يد مجموعة من علماء النفس الألمان، أبرزهم ماكس فرتهايمر 
(Wertheimer)( وولفغانغ كولر ،K  ِhler)( وكورت كوفكا ،Koffka) ،في بداية القرن العشرين ،

لوكية التي كانت تركز على العناصر المنفصلة للسلوق والإدراق كرد فعل على المدرسة الس
(Koffka, 1935) ترك ز نظرية الجشطالت على أن  الكل أكبر من مجموع أجزائه ، وهذا يعني أن ،

وقد  .(Arnheim, 1974الإنسان يدرق الشكل البصري كوحدة متكاملة قبل أن ي درق تفاصيله )
ست النظرية عدة مبادئ للإدرا ق منها: التشابه، التقارر، الإغلاق، الاستمرار، الشكل والخلفية، أس 

 .والمصير المشترق، وغيرها
 مبادئ الجشطالت في إدراك الأشكال ثلاثية الأبعاد : .ب 

ت عد مبادئ الجشطالت أدوات فعالة لفهم كيف يدرق المصمم أو المتلقي الشكل ثلاثي 
 لمبادئ في التصميم ثلاثي الأبعاد:الأبعاد في سياق بيئته. في ما يلي توظيف هذه ا

 ( مبدأ الشكل والخلفيةFigure-Ground) :   في التصميم أو العمارة، ي مكن استخدام التباين
بين الكتلة والفراغ لإبراز شكل معين من الخلفية، كمجسم يقف أمام جدار مظلم أو فتحة 

 ضوء في حائط صلب.
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 ( مبدأ التشابهSimilarity) :  ل المتشابهة في الكتلة أو المادة أو الحجم تستخدم الأشكا
لتكوين تسلسلات بصرية منتظمة، مثل الأعمدة المتشابهة في قاعات المتاحف أو الممرات 

 .(Lidwell et al., 2010المعمارية )
 ( مبدأ التقاررProximity) :  يمكن استخدام المسافات بين العناصر ثلاثية الأبعاد لتحديد ما

جزء من كل واحد، كما في التماثيل المجزأة التي تتجمع لتكوين صورة واحدة إذا كانت ت درق ك
 عند مشاهدتها من زاوية معينة.

 ( مبدأ الإغلاقClosure) :  يتجلى في الأعمال ثلاثية الأبعاد التي توحي بشكل مغلق بالرغم
 من وجود فراغات بينها، حيث ي كمل الدماغ البشري الشكل بصري ا.

  مبدأ الاستمرا( رContinuity) :  يستخدم لإنشاء تدفقات بصرية سلسة بين العناصر
 المختلفة في التصميم، كما في خطوو الحركة أو الانسيابية بين أجزاء الكتلة ثلاثية الأبعاد.

 نظرية الجشطالت والمساحة ثلاثية الأبعاد : .ج 
نظرية الجشطالت، يتم تتميز الأشكال ثلاثية الأبعاد بتفاعلها مع الفضاء المحيط بها. وفق ا ل

إدراق هذه الأشكال ليس فقط بحدودها، بل في علاقتها مع البيئة المحيطة، والإضاءة، 
 والظل، والفراغ.

للفنان السويدي كارل فريدريك  ”Non-Violence“مثال ذلك، التصميم ثلاثي الأبعاد 
ة رغم تباين رويترزفارد، والذي يظهر فيه مسدط معقود الماسورة، إذ ي درق كوحدة واحد

 أجزاءه، وي فهم ضمن سياقه كدعوة للسلام، كما أن في التصاميم المعمارية الحديثة، يتم 

 
لفرانك لويد رايت، حيث ي درق الكل المعماري بوحدته الحلزونية رغم تعدد العناصر وشكل  ”The Guggenheim Museum“مبنى   -3

 سويدي كارل فريدريك رويترزفاردأخر يوضح العمل الفني ثلاثي الأبعاد  للفنان ال
wright-lloyd-frank-museum-guggenheim-r-solomon-classics-/ad60392https://www.archdaily.com/ 

https://www.archdaily.com/60392/ad-classics-solomon-r-guggenheim-museum-frank-lloyd-wright
https://www.archdaily.com/60392/ad-classics-solomon-r-guggenheim-museum-frank-lloyd-wright
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 ”The Guggenheim Museum“كما في مبنى  توظيف هذه المبادئ بشكل بارز،
لفرانك لويد رايت، حيث ي درق الكل المعماري بوحدته الحلزونية رغم تعدد العناصر 

(Smith, 2015)والشكلان التاليان يوضحان ذلك ، 
 تطبيقات الجشطالت في التصميم :    .د 

شكل العام بدلا  في مجال التصميم، ت ستخدم مبادئ الجشطالت لتوجيه رؤية المتلقي نحو ال
من تشتيته في التفاصيل، ويظهر ذلك جلي ا في منحوتات النحات المصري الراحل جمال 

السجيني الذي يوظف الخطوو المنحنية والفراغات بطريقة تخلق توازن ا بصري ا واضح ا، ف ن 
استفاد العديد  ”Noguchi“أو طاولات  ”Eames Lounge Chair“منتجات مثل كراسي 

ين من مبادئ نظرية الجشطالت في أعمالهم لتوجيه المستخدمين بصري ا، وجعل من المصمم
التصميمات أكثر جاذبية وسهولة في الفهم .  فمثلا ، يستخدم المصممون فى تصميماتهم 

مبادئ القرر والتشابه والشكل/الأرضية لخلق توازن بصري وتوجيه انتباه المستخدمين إلى 
ثلاثية الأبعاد توظف مبدأ الانسجام الشكلي والاستمرار العناصر المهمة في تصميماتهم 

البصري، بحيث ت درق ككل متماسك رغم تنوع المواد المستخدمة.   وكذلك مصممو 
واجهات المستخدم يستخدمون مبادئ الجشطالت لتنظيم المحتوى على مواقع الويب 

 والتطبيقات بطريقة تجعلها سهلة الاستخدام وجذابة بصري ا .
 علاقة بين نظرية الجشطالت ونظرية الكتلة والفراغ :ـ ال .ه 

تمثل الجشطالت مدخلا  لفهم العلاقات الشكلية والبصرية، وتتكامل بشكل مباشر مع نظرية 
الكتلة والفراغ، إذ تؤكد على الكيفية التي ي قرأ بها الشكل من خلال محيطه، تمام ا كما تفعل 

ري، يتجلى هذا التكامل في الأعمال التي تعتمد نظرية الكتلة والفراغ في التصميم المعما
 على إدراق الفراغ كشريك في التصميم وليس كمجرد خلفية.
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 دراسة احمد عبد العظيم: .3
 (1)بعنوان: القيم الجمالية للصياغات المجسمة للخط العربي والإفادة منها في التصميمات الزخرفية 

سمة للخط العربي من خلال الأمثلة تناولت الدراسة الهيئات المتعددة للصياغات المج
المتنوعة التراثية والمعاصرة ، وتحليل بعه النماذج للاستفادة منها في إجراء تطبيقات مبتكرة من 
حروف الخط العربي في صياغات مجسمة مبتكرة ، وتناولت الكتلة والفراغ وما ينتن عنها من التبادل 

 أرضية غائرة أو العكس . البارز والغائر بحيث تصبح الكتابات بارزة علي
وتهدف الدراسة إلي تناول ال يم الجمالية للصياغات المجسمة للخط العربي والإفادة منها في 
التصميمات الزخرفية  ، من خلال تناول الكتلة والفراغ وما ينتن عنها من التبادل البارز والغائر 

ذلك من خلال إبراز ال يم الجمالية بحيث تصبح الكتابات بارزة علي أرضية غائرة أو العكس ، ، وك
للكتابات والزخارف البارزة من خلال علاقة الضوء والظلال ، والتباين اللوني بتغيير لون الأرضيات 

 .عن الكتابة البارزة أو العكس لإظهار الكتابات البارزة واضحة
تن عنها من التبادل واتفقت الدراسة مع الدراسة الحالية  ، كونها وتناولت الكتلة والفراغ وما ين

 البارز والغائر او العكس .
ويستفيد البحث الحالي من الدراسة بالإطلاع على الكتابات المجسمة للخط العربي ، وكذلك 
دراسة العلاقات التكوينية بين الحروف والكتابات العربية وعلاقة الكتلة بالفراغ في تركيب الحروف 

 المجسمة .
 م الحرف العربي :ثانيا_ دراسات تناولت تصمي

 دراسة مصطفي محمد رشاد إبراهيم:  .4
 (2.) بعنوان: دور الخط العربي كعنصر من عناصر تصميم الملصقات

تناولت الدراسة تصميم وإخراج الملصق وتركز بشكل أساسي على عنصر الخط العربي دون 
 ب ية عناصر تصميم الملصق، مع تناول صلة الخط بهذه العناصر.

                                                 
  (  المط ع ط العظيم لس : الجيم ال مالية ل  ياغاو الم سمة ل لط العربي لاااااح" منيا اي الت يميماو الة رااييةد تسيالة ماجسيتيرد   يية(  المط ع ط العظيم لس : الجيم ال مالية ل  ياغاو الم سمة ل لط العربي لاااااح" منيا اي الت يميماو الة رااييةد تسيالة ماجسيتيرد   يية1))

 ..20052005التربية الفنيةد جامعة ل وان دالتربية الفنيةد جامعة ل وان د

لات اللييط العربييي  عن يير ميي  عناصيير ت ييميم الم  ييجاود تسييالة  ماجسييتيرد   ييية التربييية الفنيييةد جامعيية لات اللييط العربييي  عن يير ميي  عناصيير ت ييميم الم  ييجاود تسييالة  ماجسييتيرد   ييية التربييية الفنيييةد جامعيية ( م ييطفي محمييط تشيياح: ح( م ييطفي محمييط تشيياح: ح2))

 ..19901990ل واندل واند
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ة الخط العربي ونشأته وهندسة حروفه وأنواعه ، ومدي صلاحية كل منها وتناولت الدراس
للملصق ، مبينا  أن الكثير منها يصلح لذلك نظرا  لما يتميز به من بساطة ووضوح وبعد عن التعقيد 
لما يحتويه من إمكانية شكلية وقيم جمالية ، ثم تناولت شروو الخط العربي الجميل وأوجه تجويده 

بو حيان التوحيدي( و)ابن مقلة(، وتناولت الأصول التشكيلية للخط العربي مبينا  أن عند كل من )أ
بعه أنواعه ترجع إلي أصول هندسية كالخط والمست يم بأنواعه والمقوط وتحكمه علاقات كالتوازي 
والتعامد والتشابك كالخطوو الكوفيه ، وان البعه الأخر حر تحكمه علاقات حرة ومرنة كالخطوو 

 ية بأنواعها.النسج
وتهدف الدراسة إلي تناول الخط العربي من الناحية الجمالية والتعرف على طبيعته الفنية ، 

وقيمة التعبيرية ومدي صلاحية ذلك لمسايرة تصميم  -وأنواعه ، وأشكال حروفه التقليدية والحديثة 
لخط كعنصر في الملصقات وطبيعتها والتعرف على المراحل والأسبار التي تؤثر في دور هذا ا

 تصميم الملصقات ودوره الوظيفي والجمالي داخل الملصق .
واتفقت معها الدراسة الحالية كونها تناول الخط العربي وبعه مقوماته التشكيلية والجمالية 

 وأنواعه.
 الاتفاق مع الدراسة الحالية:

 هتمام بجماليات كلا الدراستين تناول الخط العربي من الناحية الجمالية والتشكيلية، مع الا
 الحروف وأنواعها وأصولها.

  استفاد البحث الحالي من الدراسة السابقة في الاطلاع على أنواع الخط العربي ونشأته
 وجمالياته.

 الاختلاف عن الدراسة الحالية:

  .دراسة مصطفى رشاد ركزت على الخط العربي كعنصر من عناصر تصميم الملصق 
 ( بعنوان: استحداث تصميمات للبعد الثالث في الحرف العربي بينما تركز الدراسة الحالية

قائمة على النظم الإيقاعية وتعدد المستويات( على علاقة الخط العربي بالعناصر الزخرفية 
في العمارة الإسلامية، وعلى استحداث تصميمات معاصرة بخاصية البعد الثالث، مما يوسع 

 العربي.من نطاق التوظيف الجمالي والتصميمي للحرف 
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 دراسة عبد المحسن حسين عبد الرضا محمد شيشتر: .5
 (1)بعنوان : الوظيفة الزخرفية للحرف العربي كمدخل تجريبي لتدريس التصميم في التربية الفنية

تعرضت الدارسة إلي الجوانب التاريخية للكتابة العربية من حيث الأصول التي نشأت منها ، 
الخطوو التي وجدت وهي الخطوو اليابسة والخطوو اللينة ، كما وكيفية تطورها وانتشارها ، وأنواع 

تناولت الدراسة الاهتمام بتدريس الخط العربي وفقا  لأصوله ، وميزان حروفه من خلال مدراط 
 تحسين الخطوو العربي في مختلف الأقطار العربية.

وو العربية وتناولت الدراسة أعلام الخط العربي والذين لهم الفضل في وضع قواعد الخط
 المختلفة، وكذلك تناولت شروو الخط الجيد، مع بيان ميزان الحروف العربية.

وهدفت الدراسة إلي التعرف على الإمكانات الزخرفية للحروف العربية من خلال الأساليب الفنية 
ل المختلفة التي استخدمها الخطاطون والفنانون في أعمالهم وكذلك التي التجريب في أمكانية الحصو 

 على تصميمات زخرفية باستخدام الحروف العربية.
واتفقت الدراسة الحالية معها بتناول الخط العربي وتاريخه ونشأته وأنواعه واختلفت عنها كون 
الدراسة الحالية تناولت المقومات التشكيلية للخط العربي ، وجماليات الخط العربي وصياغاته 

 قواعد الخط العربي. المسطحة والمجسمة ، لكنها لم تتطرق إلي
ويستفيد البحث الحالي من الدراسة والبحث على تاريخ ونشأت الخط العربي وأنواعه والإفادة 

 من بعه قواعد الخط العربي.

 : دراسة هاني عبد البديع .6
  (2)بعنوان: دراسة الخط العربي في العصرين الفاطمي والمملوكي

ل الكتابة العربية ونشأتها، ثم انتقلت إلي واشتملت على تعريف الخط العربي وأنواعه، واص
العمارة ووظيفتها وعلاقتها بالفن والزخرفة، ودراسة النقوش في العصر الفاطمي والمملوكي ومدي 
تطور الحرف العربي في العصرين الفاطمي والمملوكي، كما تناول بالنقد بعه الأعمال الحديثة 

 العمارة الإسلامية. لبعه الفنانين الذين تأثروا بالخط العربي في

                                                 
( ع ط المحس  لسي  ع ط الرفا محمط شي تر : الوظيفة الة رايية ل حيرف العربيي  ميط ل ت رث يي لتيطتثس الت يميم ايي التربيية الفنيية د ( ع ط المحس  لسي  ع ط الرفا محمط شي تر : الوظيفة الة رايية ل حيرف العربيي  ميط ل ت رث يي لتيطتثس الت يميم ايي التربيية الفنيية د 1))

 ..19971997د جامعة ل واند د جامعة ل واند تسالة ماجستيرد   ية التربية الفنيةتسالة ماجستيرد   ية التربية الفنية

( ياني ع ط ال طثع: حتاسة اللط العربي   ألط الح وي الت  ي ية اي العمات" ااسيلامية ايي الع ير الفياطمي لاالمم يو يد لاألايره ع يي بعيض ( ياني ع ط ال طثع: حتاسة اللط العربي   ألط الح وي الت  ي ية اي العمات" ااسيلامية ايي الع ير الفياطمي لاالمم يو يد لاألايره ع يي بعيض 2))

  . .20022002الع ر الحطثمد ماجستيرد المعيط الفني ل نجط الفنيد أ احثمية الفنوندالع ر الحطثمد ماجستيرد المعيط الفني ل نجط الفنيد أ احثمية الفنوند
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وتتفق الدراسة الحالية مع البحث كونها تعرضت للخط العربي وتاريخه ونشأته والتطرق إلي 
 البعد الثالث للحرف العربي .

واختلفت الدراسة الحالية عن السابقة كونها تناولت الخط كأحد الحلول التشكيلية في العمارة 
ات تصميمات ثلاثية الابعاد للحرف العربي قائمة على الإسلامية، والدراسة الحالية تناولت استحد

 النظم الايقاعية وتعدد المستويات
ويستفيد البحث الحالي من الدراسة من خلال التعرف على أنواع الخط العربي ونشأته وكذلك بعه 

 التصميمات الزخرفية

 دراسة محمد علي صالح الجرجاوي : .7
والقيم البلاغية في الكتابات العربية لمجموعة الأمير بعنوان: العلاقة بين الصياغات التصميمية 

 (1)محمد علي بمتحف قصر المنيل
وتناولت هذه الدارسة علوم البلاغة )علم البيان ، علم المعاني ، علم البديع( وكذلك تناولت 

 المقومات التشكيلية للخط العربي وأنواعه وخصائصه.
ما تكون إلي مفاهيم وجماليات الكتابة العربية وتهدف الدراسة إلي وجود مفاهيم جمالية اقرر 

، وتسعي الدراسة إلي الاستفادة من تلك المفاهيم واستثمارها في مجال التوظيف الجمالي للخط 
العربي في التصميمات الزخرفية وهدفت إلي استثمار وتوظيف المقومات التشكيلية والجمالية في 

 مجال الكتابة العربية.
 الية معها بالتطرق إلي الخطوو العربية ونشأتها ومقوماتها التشكيلية والجمالية.واتفقت الدراسة الح

واختلفت عن الدراسة الحالية كونها تناولت العلاقة بين الصياغات التصميمية وال يم البلاغية في 
مجموعة الأمير محمد علي والدراسة الحالية تناولت العلاقة بين الخط العربي والتصميمات ثلاثية 

 لابعاد ذات تعدد المستويات .ا
 
 
 

                                                 
  ال ياغاو الت ميمية لاالجيم ال لاغية اي ال تاباو العربية لم موعية الأميير محميط ع يي بمتحي    ال ياغاو الت ميمية لاالجيم ال لاغية اي ال تاباو العربية لم موعية الأميير محميط ع يي بمتحي  ( محمط ع ي صالل ال ر الاي: العلاقة بي( محمط ع ي صالل ال ر الاي: العلاقة بي1))

 ..20072007ق ر المنيلد تسالة ماجستيرد   ية التربية الفنيةد جامعة ل واندق ر المنيلد تسالة ماجستيرد   ية التربية الفنيةد جامعة ل واند
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 دراسة مصطفي محمد رشاد: .8
 (1) التشكيلية والجمالية للخط العربي بعنوان: المقومات

تناولت المقومات التشكيلية من خلال تحليل الحروف العربية وإمكانياتها التشكيلية وذلك لإثراء تناول 
 الخط العربي في مجال التصميمات الزخرفية.

 معرفة المقومات التشكيلية في الخط العربي. وهدفت الدراسة إلي
اتتفق الدراسة الحالية مع دراسة مصطفى محمد رشاد في تركيزها على المقومات التشكيلية للخط  

 العربي، والتي ت عد مدخلا  أساسيا  في أي معالجة إبداعية أو استحداث تصميمات جديدة للحروف.
محمد رشاد في كونها وقفت عند حدود تحليل المقومات اتختلف الدراسة الحالية عن دراسة مصطفى  

التشكيلية، لم توظيف هذه المقومات في ابتكار تصميمات ثلاثية الأبعاد للحرف العربي، قائمة على 
 النظم الإيقاعية وتعدد المستويات .

 دراسة حسن حسن حسن طه: .9
 .(2) الزخرفية اء التصميماتكخاصية فنية في ا لخط العربي وكمدخل لاثر  بعنوان: قابلية التحوير

تناولت الدراسة الخط العربي بشكل عام من خلال نشأته ومراحل تطوره على مر العصور وأنواع 
 الخط العربي و خصائصه ، والمقومات التشكيلية والجمالية للخط العربي.

لية وتهدف الدراسة إلي تناول الأشكال الخطية الزخرفية التصورية التي قامت على أساط قاب
 التحوير، ومعرفة الأسس الفنية والنظام البنائي الذي قامت عليه تلك الخاصية.
 واتفقت الدراسة معها كونها الخط العربي ونشأته ومقوماته التشكيلية وجمالياته.

إلا أنها اختلفت عنها كونها تناولت قابلية التحوير في الخط العربي والدراسة الحالية تناولت استحداث 

 .للبعد الثالث في الحرف العربي قائمة على النظم الإيقاعية وتعدد المستويات تصميمات 
وتستفيد الدراسة الحالية من السابقة من بالاطلاع على نشأة الخط العربي وأنواعه ومقوماته  

 التشكيلية وخاصية قابلية التحوير.
 نشأته وتطوره ومقوماته .ويستفيد البحث الحالي من الدراسة بالإطلاع على أنواع الخط العربي و 

                                                 
ط الحياحي ع يرد العيطح ط الحياحي ع يرد العيطح ( م طفي محمط تشاح: المجوماو الت  ي ية لاال مالية ل لط العربيد م  ة الطتاساو لاال حوادجامعة ل يواند الم  ي( م طفي محمط تشاح: المجوماو الت  ي ية لاال مالية ل لط العربيد م  ة الطتاساو لاال حوادجامعة ل يواند الم  ي1))

  . .19991999ال انيد ماثو ال انيد ماثو 

( لس  لس  لس  ط : قاب ية التحوثر  لاصية انية ايا للط العربي لا مط ل الارا  الت ميماو الة رايةد ماجستيرد   يية التربيية الفنييةد ( لس  لس  لس  ط : قاب ية التحوثر  لاصية انية ايا للط العربي لا مط ل الارا  الت ميماو الة رايةد ماجستيرد   يية التربيية الفنييةد 2))

  . .20032003جامعة ل واندجامعة ل واند
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 دراسة حنان السيد عبد الجواد علي دراز:  .11
والاستفادة منها في عمل تشكيلات نحتية مبتكرة لها سمات الفن  بعنوان : الحروفية العربية

 (1)الشعبي
وتناولت الدراسة نشأة الكتابة العربية وتطورها من خلال نظرية التوقيف والنظرية الجنوبية والشمالية 

ية الخط المصري القديم والنظرية الحديثة والنقوش الدالة على ذلك ، وتناولت اشتقاق الخط ونظر 
العربي وتطوره وازدهار قبل الإسلام وبعده ودراسة بعه أنواع الخطوو العربية، وتناولت الخط 
العربي في مصر والعوامل التي أدت إلي استخدام الخط في الفن الإسلامي المعاصر ، وتناولت 

مقويات التشكيلية وال يم الجمالية للحروف العربية ، ومجالات استخدام الخط العربي في الفنون ال
 التطبي ية ، كما وتناول المدرسة الحروفية وبدايتها في العالم العربي وتأثيرها على الفنون الأوربية.

ى المدرسة الحروفية وتهدف الدراسة إلي إلقاء الضوء على لجوانب الجمالية للفن الشعبي والتعرف عل
كحركة تشكيلية معاصرة ، ودراسة لإعمال بعه النحاتين الحرفيين الشعبي والاستفادة من هذه 

 الدراسة في عمل تطبيقات نحتية متنوعة لإثراء العمل النحتي.
تتفق الدراسة الحالية مع دراسة حنان السيد عبد الجواد في تناولها لنشأة وتطور الكتابة العربية 

عها، وكذلك في إبراز المقومات التشكيلية وال يم الجمالية للحروف العربية، مما يساهم في إثراء وأنوا 
 الجانب النظري المرتبط بالحرف العربي كمدخل للابتكار الفني.

يستفيد البحث الحالي من هذه الدراسة في الاطلاع على تطور الخط العربي ومراحله التاريخية، إلى 
مقومات التشكيلية وال يم الجمالية للحروف العربية، بما يدعم التوجه نحو جانب التعرف على ال

 استحداث تصميمات ثلاثية الأبعاد قائمة على النظم الإيقاعية وتعدد المستويات.
 
 
 
 
 

                                                 
عميل ت ي يلاو نحتيية م ت ير" لييا سيماو الفي  ال يع ي د تسيالة عميل ت ي يلاو نحتيية م ت ير" لييا سيماو الفي  ال يع ي د تسيالة   ( لنان السيط ع ط ال واح ع ي حتاا: الحرلااية العربية لااكسيتفاح" منييا ايي( لنان السيط ع ط ال واح ع ي حتاا: الحرلااية العربية لااكسيتفاح" منييا ايي1))

  . .  20092009ماجستير د   ية التربية النوعية د جامعة المن وت" د ماجستير د   ية التربية النوعية د جامعة المن وت" د 
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 دراسة محمد علي محمود نصره:  .11
 (1).في العمارة الإسلامية كمدخل لتجميل واجهات المباني بعنوان : جماليات الكتابات العربية

تناولت الدراسة الجوانب التاريخية لتطوير العمارة المصرية وارتباطها بمفهوم الهوية تاريخيا  
حتى الوقت الراهن وعرض الجوانب التاريخية والفنية للفنون الإسلامية وفلسفتها وخاصة الخط 

هما بواجهات العربي، كما تناولت الدراسة مفهوم العمارة والفنون الزخرفية والعلاقة بينهما وعلاقت
المباني، وتناولت عرض للرؤي الفلسفية الخاصة بجماليات الفن الإسلامي من خلال علاقات التباين 
والتراكب و الايزومترية ، كما يتعرض لل يم التصميمية الجمالية للفنون الإسلامية وبخاصة العمارة 

 مية الجمالية الخاصة به.الإسلامية والخط العربي وأنواعه ومقوماته التشكيلية وال يم التصمي
ويهدف البحث إلي تكشف أنماو العلاقة الترابطية بين واجهات العمارة والكتابات العربية المضافة لها 

 بغرض إثراء الجانب الجمالي لتلك الواجهات وتحقيق الهوية المميزة لها.
ات العربية وأنواعه الخطوو وتتفق الدراسة مع الدراسة السابقة كونها تناولت العمارة الإسلامية والكتاب

 وبعه عناصر العمارة الإسلامية.
وتختلف الدراسة كونها تطرقت إلي العناصر الزخرفية وعلاقتها بالخط العربي بالعمارة الإسلامية في 
العراق وذلك كمدخل لتدريس التصميم والسابقة تناولت الكتابات العربية في العمارة الإسلامية وذلك 

 مباني في القاهرة.لتجميل واجهات ال
ويستفيد البحث الحالي من الدراسة من خلال التعرف على نشأة الخط العربي ومقوماته التشكيلية و 

 أنواعه .
 

                                                 
  ( محمط ع ي محموح ن ره: جمالياو ال تاباو العربية اي العمات" ااسلامية  مط ل لت ميل لااجياو الم انيد تسالة ح توتاهد   يية التربيية( محمط ع ي محموح ن ره: جمالياو ال تاباو العربية اي العمات" ااسلامية  مط ل لت ميل لااجياو الم انيد تسالة ح توتاهد   يية التربيية1))

  . .20012001 واند  واند الفنيةد جامعة لالفنيةد جامعة ل
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 دراسة البعد الثالث والنظم الايقاعية وتعدد المستويات في الحرف العربي

 المبحث الاول 

 البعد الثالث و الحرف العربي :-

 أولا:  تصميمات :

 ثانيا : البعد الثالث :

  ات :ثالثا : الحرف العربي النظم الايقاعية وتعدد المستوي

 رابعا : النظم الايقاعية وتعدد المستويات

 المبحث الثانى :

 أعمال فنانين تناولت الخط العربى ثلاثى الأبعاد
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 المبحث الأول:
 البعد الثالث و الحرف العربي :

 أولا:  تصميمات :
 التمهيد - 1

 (:Harmonyالتناغم )مفهوم  .أ 
 (:Balanceالتوازن )مفهوم  .ب 
 (:Proportionالتناسق )مفهوم  .ج 

 تحليل الانظمة الفنية والتقنيات ذات الصلة بتصميم البعد الثالث.
 الثالث :ثانيا : البعد 

 .والبرامج الجرافيكية ذات الصلة بتصميم البعد الثالثاستكشاف تقنيات 
  ثالثا : الحرف العربي النظم الايقاعية وتعدد المستويات :

 دراسة النظم الإيقاعية والتدرجات في الحروف العربية وكيفية تطبيقها في التصميم ثلاثي الأبعاد.

 التمهيد :
ا لاستحداث تص      ميمات للبعد الثالث في الحرف العربي، يجب أولا  فهم السياق الثقافي تمهيد 

والفني الذي يحيط بهذا المجال. يتمثل التحدي الرئيسي في تجسيد الحرف العربي ذي الطابع الفني 
 الفريد في بيئة ثلاثية الأبعاد بطريقة تعبيرية وجذابة.

ا تحليل الانظمة الفنية ذات الصلة ب تصميم البعد الثالث. يشمل ذلك دراسة مفاهيم من الضروري أيض 
التناغم والتوازن والتناسق في الأشكال الثلاثية الأبعاد، بالإضافة إلى فهم كيفية تطبيقها على الحرف 

 العربي.
بالإضافة إلى ذلك، يجب استكشاف التقنيات المستخدمة في تصميم البعد الثالث، مثل النمذجة      

 ءة والظلال، وكيفية تطبيقها على الحروف العربية بشكل فع ال وإبداعي.ثلاثية الأبعاد والإضا
يعتبر التمهيد بمثابة الأساس الذي يقوم عليه بناء باقي البحث، حيث يساعد في تحديد الاتجاهات 

 البحثية وتحديد الأهداف والتوجهات المستقبلية للعمل الإبداعي في هذا المجال المتطور والمثير.
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م التناغم والتوازن والتناسق في الأشكال الثلاثية الأبعاد تمثل جزء ا أساسي ا من عملية دراسة مفاهي
تصميم البعد الثالث، حيث تلعب هذه المفاهيم دورا  حاسم ا في إيجاد تصميمات ذات تعدد نظم 

 ايقاعية وتعدد المستويات .

 أولا:  تصميمات البعد الثالث للحرف العربي :
 (:Harmonyالتناغم ) .1

التناغم في التصميم الثلاثي الأبعاد يمثل أحد العناصر الرئيسية التي تجعل العمل الفني         
يبدو متكاملا  وجذاب ا. يتعلق التناغم بتحقيق توازن مثالي بين جميع العناصر المختلفة في التصميم، 

 .بما في ذلك الأشكال، والمساحات، والألوان، والمواد
هذه العناصر بشكل سلس ومتناغم، ينشأ تأثير بصري يجذب الانتباه ويثير  عندما يتحد          

الإعجاب. فالتوزيع المتناغم يعمل على خلق تجربة متجانسة للمشاهد، حيث يشعر المراقب بأن كل 
 .جزء من التصميم يندمج بسلاسة مع الآخر لتشكيل وحدة جمالية متكاملة

م أن يأخذ بعين الاعتبار عدة عوامل، مثل توزيع الأشكال لتحقيق التناغم، يجب على المصم        
ا، واستخدام المواد بحكمة لتعزيز  ي بشكل متساو   ومتناسق، واختيار ألوان تتناغم وتتمم بعضها بعض 

التجانس والتوازن. كما يجب أن يكون التوازن بين العناصر الإيجابية والسلبية في التصميم، بحيث لا 
 .ميم أن يسهم في تحقيق التوازن العاميفوت أي جزء من التص

باختصار، يمثل التناغم ركيزة أساسية في تصميم الأشكال الثلاثية الأبعاد، حيث يسهم في           
خلق تجربة جمالية متكاملة ومرضية للمشاهد، ويعكس مهارة المصمم في التحكم في جميع عناصر 

 .(1)التصميم بشكل متوازن ومتناغم

 (:Balanceالتوازن ) .2
التوازن هو مفهوم مهم في التصميم الثلاثي الأبعاد، حيث يؤثر بشكل كبير على شكل           

وشعور العمل الفني بشكل عام. يتعلق التوازن بتوزيع العناصر المختلفة في التصميم بشكل متساو  
 الأحجام. ومتناغم، سواء كانت هذه العناصر تتمثل في الأشكال، أو الألوان، أو الخطوط، أو

                                                 
ترارات مرن الفرن المعاكرا كمردرا لا راا  ترارات مرن الفرن المعاكرا كمردرا لا راا  (  محمد ياسين أبو العينين : " الدلالات الإدراكية للفراا  يرا امامرال الفنيرة اات النعردين يرا م (  محمد ياسين أبو العينين : " الدلالات الإدراكية للفراا  يرا امامرال الفنيرة اات النعردين يرا م 1))

 ..  106106، ص ، ص   02220222التصميمات الزرايية "  ، رسالة دكتوراة ، كلية التابية الفنية ، جامعة حلوان ، التصميمات الزرايية "  ، رسالة دكتوراة ، كلية التابية الفنية ، جامعة حلوان ، 
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يمكن أن يكون التوازن متناغم ا، حيث يتم توزيع العناصر بطريقة تجعل لكل عنصر وزن ا           
متساوي ا وموقع ا متناغم ا بالنسبة للعناصر الأخرى. هذا النوع من التوازن يعطي للتصميم شعور ا 

 متكامل.بالاستقرار والهدوء، حيث يشعر المشاهد بأن العناصر موجودة في توازن 
على الجانب الآخر، يمكن أن يكون التوازن غير متماثل، حيث تكون العناصر مختلفة في           

الشكل أو الحجم أو اللون، ولكن مع ذلك يتم توزيعها بشكل يخلق توازن ا بينها. هذا النوع من التوازن 
كن مع ذلك يبقى الشعور يضيف إثارة وحيوية للتصميم، حيث يظهر التنوع والتفرد في العناصر، ول

 بالتوازن العام.
التوازن في التصميم الثلاثي الأبعاد يعتبر عملية توازن بين الكتل والأوزان الظاهرية           

والمظاهر البصرية. وباستخدام مبادئ التوازن بشكل صحيح، يمكن للمصمم إنشاء تصاميم تبدو 
 .(1) له يبرز بين الآخرين.متوازنة ومتجانسة، مما يعزز جاذبية العمل ويجع

 (:Proportionالتناسق ) .3

التناسق هو مفهوم أساسي في عالم التصميم الثلاثي الأبعاد، ويمثل العنصر الذي يحقق         
التوازن والجمال بين العناصر المختلفة داخل التصميم. يتعلق التناسق بتوازن حجم ونسب العناصر، 

 الجمال والانسجام. ويهدف إلى إيجاد توازن بصري يعكس
في جوهره، يعني التناسق أن يكون حجم كل عنصر في التصميم متناسب ا مع حجم العناصر الأخرى 
المحيطة به. هذا يعني أنه يجب أن يكون لكل عنصر في التصميم مكانه وحجمه المناسبين بالنسبة 

 (2) د.للعناصر الأخرى، مما يسهم في خلق تجربة بصرية متوازنة ومرضية للمشاه
 يمكن تحقيق التناسق من خلال عدة طرق، منها:

يتعلق هذا بضمان أن الأشكال والأجزاء داخل التصميم تتناسب بشكل  تتناسق الأبعاد والنسب: .أ 
ملائم مع بعضها البعض، بحيث لا تظهر أي عناصر مفرطة الكبر أو الصغر بالنسبة للعناصر 

 الأخرى.

                                                 
 108108(  نفس الماجع السابق ، ص(  نفس الماجع السابق ، ص1))

 (  الناحث يضا الله ياج يضا الله (  الناحث يضا الله ياج يضا الله 0))
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اس العناصر بحيث يكون متناسب ا مع حجم التصميم يتعلق هذا بضبط مقي تتناسق المقياس: .ب 
بشكل عام. على سبيل المثال، في تصميم الأثاث، يجب أن تكون أبعاد الأثاث متناسبة مع حجم 

 الغرفة التي يتم وضعها فيها.
يتعلق هذا بتوزيع العناصر داخل التصميم بشكل يعكس التوازن والتناغم، حيث  تتناسق الموقع: .ج 

 قع كل عنصر مناسب ا بالنسبة للعناصر الأخرى لتحقيق التناسق العام.يجب أن يكون مو 
بالتالي، يمثل التناسق جزء ا أساسي ا من عملية التصميم الثلاثي الأبعاد، حيث يسهم في           

إيجاد توازن بصري وجمالي، ويعكس مهارة المصمم في تنسيق العنـــــــاصر بشكل متقن لإنتــــــــاج 
 (1) تمتع بالانسـجام والتوازن والجمال.تصميم ي

 تحليل الأنظمة الفنية والتقنيات ذات الصلة بتصميم البعد الثالث :
 مقدمة:

تحليل الانظمة الفنية والتقنيات المتعلقة بتصميم البعد الثالث يشمل فهم الأسس والمبادئ          
طريقة تبدو واقعية ومقنعة للمشاهدين. في هذا التي تقف وراء إنشاء العوالم الثلاثية الأبعاد وتقديمها ب

السياق، يلعب التحليل النظري دورا  مهما  في فهم كيفية تصميم البعد الثالث والتأثيرات التي تنتج 
 عنها.

تكمن أهمية فهم الانظمة الفنية والتقنيات ذات الصلة بتصميم البعد الثالث في القدرة على         
اقعية والإثارة في الأفلام والألعاب والتطبيقات الأخرى التي تستخدم تقنيات تقديم تجارب مفعمة بالو 

الثري دي. من خلال فهم هذه الانظمة والتقنيات، يمكن للمصممين إنشاء عوالم مدهشة تبدو كأنها 
 حقيقية، مما يعزز تجربة المستخدم ويخلق تأثيرات بصرية مذهلة.

في تصميم البعد الثالث هي نظرية الإدراك البصري، التي تهتم من بين الانظمة الفنية الهامة         
بكيفية يستجيب المشاهد للمشاهد المختلفة وكيفية تصميم العناصر بطريقة تجعل الرؤية أكثر واقعية 
ومقنعة. وتتضمن التقنيات المتعلقة بهذه النظرية استخدام الإضاءة، والظلال، والتأثيرات البصرية 

 الموجه والتحرك الواقعي.الخاصة مثل العمق 
بالإضافة إلى ذلك، تعتمد تقنيات تصميم البعد الثالث بشكل كبير على النمذجة الثلاثية         

الأبعاد والتي تشمل إنشاء الأشكال والهياكل الثلاثية الأبعاد بواسطة الحواسيب. تقدم برامج النمذجة 

                                                 
 (  الناحث يضا الله ياج يضا الله(  الناحث يضا الله ياج يضا الله1))
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وسائل قوية للفنانين  Cinema 4D، وBlender، وAutodesk Mayaثلاثية الأبعاد مثل 
     (1)والمصممين لإنشاء وتحريك الأشكال والشخصيات والبيئات بطريقة تفاعلية ومبتكرة.  

تعين دراسة العديد من المفاهيم والتقنيات المتاحة في هذا المجال. يمكن أن تشمل هذه التحليلات 

 :النظرية والتقنيات كل من

 (3D Graphics)الرسومات الثلاثية الأبعاد  .1
 (3D Graphics) الرسومات الثلاثية الأبعادمفهوم 

تعني الصور والرسومات التي تتكون من عناصر ثلاثية الأبعاد، أي أنها تمثل الأشياء بشكل يتيح  
للمشاهد إدراك العمق والبعد. تستخدم الرسومات ثلاثية الأبعاد في العديد من المجالات مثل الألعاب 

 .والتصميم الصناعي، والهندسة، والطب، والعديد من المجالات الأخرى  الفيديو، والأفلام،
لإنشاء   (3D Graphics)تعتمد الرسومات الثلاثية الأبعاد على تقنيات النمذجة الثلاثية الأبعاد 

الأشكال والأجسام بشكل دقيق وواقعي. وتستخدم تقنيات الإضاءة والظلال والتأثيرات البصرية 
ا تقنيات الرندرنجالأخرى لتعزيز واق لتحويل  (Rendering) عية الصورة النهائية. ت ستخدم أيض 

 .تظهر بطريقة واقعية وجذابة  (2D)النماذج الثلاثية الأبعاد إلى صور ثنائية الأبعاد 

في الأعوام الأخيرة، شهدت تكنولوجيا الرسومات الثلاثية الأبعاد تقدم ا كبير ا مع تطور قدرات 
يات، مما أتاح إمكانية إنشاء صور ثلاثية الأبعاد أكثر واقعية وتفاعلية من أي الحواسيب والبرمج

 .وقت مضى

 (:3D Graphics)نمذجة الأشكال الثلاثية الأبعاد  .أ 
 مقدمه:

( هي عملية إنشاء نماذج رقمية للأشياء 3D Modelingنمذجة الأشكال الثلاثية الأبعاد )          
ح بتمثيلها بشكل واقعي ودقيق. تستخدم هذه العملية في صناعة والمناظر بثلاثة أبعاد، مما يسم

الرسومات الثلاثية الأبعاد لإنشاء الشخصيات، والأشياء، والمناظر التي تظهر في الأفلام، والألعاب 
 الفيديو، والتصميم الصناعي، والهندسة المعمارية، والعديد من المجالات الأخرى.

 
 

                                                 
(
1
) https://en.wikipedia.org/wiki/3D_rendering. 
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 لاثية الأبعاد تشمل:خطوات عملية نمذجة الأشكال الث
 ( النمذجة الهندسيةGeometric Modeling:)  تتمثل هذه الخطوة في إنشاء هياكل

أساسية للأشكال باستخدام الأشكال الهندسية مثل المستطيلات، والأسطح، والأسطوانات، 
 والكرات. يتم استخدام تقنيات مثل الانحناء، والتقسيم، والتحويل لإنشاء الشكل النهائي.

 الن( مذجة السطحيةSurface Modeling:)  في هذه الخطوة، يتم تطبيق سطوح تفاصيلية
على الهياكل الأساسية لإضافة التفاصيل اللازمة مثل النقوش، والحواف، والملمس. يمكن 

 استخدام تقنيات مثل السطوح البنائية والسطوح الحرة لتحقيق ذلك.
 ( النمذجة الجسديةSolid Modeling:) الخطوة إنشاء أجسام ثلاثية الأبعاد  تتضمن هذه

متكاملة وصلبة بحيث تكون لها حجم ووزن وملمس. ي ستخدم هذا النوع من النمذجة بشكل 
 رئيسي في التصميم الهندسي والتصنيع.

 ( النمذجة الفنيةArtistic Modeling:)  في هذه الخطوة، يتم إضافة التفاصيل الفنية مثل
 يم الفنية التي تجعل النموذج أكثر واقعية وجاذبية.التشطيبات والتجاعيد والتصام

 ( النمذجة المبنية على الحجمVolume Modeling:)  تشمل هذه الخطوة إنشاء الأجسام
 الثلاثية الأبعاد باستخدام التقنيات المعتمدة على الحجم والبناء الجسدي للأشكال.

لمصمم والأدوات التي يستخدمها، وتقنيات تعتمد جودة ودقة النماذج الثلاثية الأبعاد على مهارة ا  
النمذجة التي يطبقها. تتطور تقنيات نمذجة الأشكال الثلاثية الأبعاد باستمرار لتوفير أدوات أكثر 

 تطورا  وفعالية للمصممين، مما يساعد في إنشاء صور واقعية وجذابة للغاية.
 :(Lighting and Shading) :عمليات الإضاءة والتظليل .ب 

( تشكلان جزء ا أساسي ا من عملية إنشاء Lighting and Shadingالإضاءة والتظليل )عمليات 
 الرسومات ثلاثية الأبعاد، وتؤثران بشكل كبير على مظهر النماذج وواقعيتها. إليك معاني كل منهما:

 ( الإضاءةLighting:) 
د. يمكن أن تكون مصادر الإضاءة تشير إلى كيفية توزيع وتوجيه الضوء داخل المشهد الثلاثي الأبعا

 الضوء متعددة ومتنوعة، مثل الشمس، والمصابيح الاصطناعية، والمصابيح الفلورية، وغيرها.
يتم استخدام تقنيات الإضاءة لإنشاء تأثيرات مختلفة، مثل الظل والإضاءة الناعمة والقوية والتأثيرات 

 الخاصة مثل الضباب أو اللمعان.



40 

 

في تحديد مظهر الأشياء والمشاهد، وتعكس على الألوان والملمس تلعب الإضاءة دور ا حاسم ا 
 والظلال، وتساعد في تعزيز واقعية الصورة.

 ( التظليلShading:) 
التظليل يتعلق بكيفية تحديد مدى سطوع وظلام أجزاء النموذج ثلاثي الأبعاد بناء  على تأثيرات 

 الإضاءة.
 لفة على السطوح لتقديم تأثيرات الضوء والظل.يتم تحقيق التظليل من خلال تطبيق تقنيات مخت

تقنيات التظليل تشمل التظليل المسطح، والتظليل الجورو، والتظليل الطوبوغرافي، والتظليل 
 الديناميكي، وغيرها، وتختلف وفق ا لأنواع المواد والظروف البيئية.

ثر واقعية وجمالا ، وهي جميع عمليات الإضاءة والتظليل تهدف إلى تحقيق صور ثلاثية الأبعاد أك
ا في عملية إنشاء الرسومات الثلاثية الأبعاد التي تستخدم في الأفلام والألعاب  جوانب مهمة جد 

 والتصميم الهندسي وغيرها من التطبيقات.
 :(Rendering) :عمليات التصيير .ج 

صور ثنائية ( تشير إلى عملية تحويل النماذج الثلاثية الأبعاد إلى Renderingعمليات التصيير )
الأبعاد يمكن عرضها على الشاشة أو طباعتها. تعتبر عملية التصيير خطوة أساسية في عملية 

 إنشاء الرسومات الثلاثية الأبعاد، حيث تقوم بتحويل النماذج الرقمية إلى صور واقعية وجاذبة.

لبصرية مثل الإضاءة خلال عملية التصيير، تتم معالجة النماذج الثلاثية الأبعاد وتطبيق التأثيرات ا
والظلال والتظليل والملمس لإنشاء صورة نهائية. يتم ذلك باستخدام البرمجيات الخاصة بالتصيير 

 ، وغيرها.Cinema 4D، وBlender، وAutodesk Mayaمثل 
 تشمل خطوات عملية التصيير ما يلي:

 :برنامج التصيير  تبدأ عملية التصيير بتحميل النموذج الثلاثي الأبعاد في إعداد النموذج
 وتحضيره للمعالجة.

  :يتم تعيين المواد والملمس للأسطح النموذجية لتحديد كيفية تفاعلها مع تتطبيق المواد والملمس
 الضوء والظلال.

 :يتم تحديد مصادر الضوء وتكوينها وتطبيقها على النموذج لإنشاء الإضاءة  تتحديد الإضاءة
 المطلوبة.
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م حساب التظليل والظلال على النموذج باستخدام تقنيات مختلفة مثل تطبيق التظليل والظلال: يت
 التظليل الجورو أو التظليل الفجوي.

تحسين الصورة النهائية: يتم تطبيق التحسينات البصرية الأخرى مثل التأثيرات الخاصة، والتعديلات 
 على الألوان، والتراكب لإنشاء صورة نهائية مذهلة.

في مجموعة واسعة من التطبيقات بما في ذلك الأفلام والتلفزيون والألعاب  تستخدم عمليات التصيير
الفيديو والتصميم الهندسي والعديد من المجالات الأخرى. تتطور تقنيات التصيير باستمرار لتوفير 

 صور أكثر واقعية وجمالية وذلك بفضل التقدم في البرمجيات وقوة الحواسيب المتاحة.
 :(Animation) :التحريك .د 

( في السياق الثلاثي الأبعاد يشير إلى عملية إضافة الحركة إلى Animationالتحريك )     
النماذج الثلاثية الأبعاد، سواء كانت هذه النماذج شخصيات، أشياء، أو مشاهد بيئية. يتيح التحريك 

 إمكانية إنشاء أفلام ورسوم متحركة وتطبيقات تفاعلية تعتمد على الحركة.

ملية التحريك في الرسومات الثلاثية الأبعاد على مفهوم الحركة والديناميكية والتفاعل بين تعتمد ع    
الأشكال. تتيح التقنيات المتقدمة للتحريك التحكم الدقيق في حركة النماذج، مما يتيح للمصممين 

 تحديد مسارات الحركة، وتعيين السرعة، وتحديد التفاصيل الحركية بدقة.
 ريك الشائعة تشمل:بعض منظومات التح

 ( الإطار الزمنيTimeline:)  يستخدم الإطار الزمني لتنظيم وتحديد الحركة على مدار فترة
( في الإطار الزمني لتحديد مواقع Keyframesزمنية محددة. يتم تحديد المفاتيح الرئيسية )

 وحالات النموذج على مدار الوقت.
 ( المفاتيحKeyframes:) مواقع رئيسية في الزمن حيث يتم تحديد حالة يتم تعريف المفاتيح ك

النموذج في كل مفتاح. يتم توليد الحركة بين المفاتيح بالتدرج لإنشاء الانتقالات السلسة بين 
 الحالات.

 ( التحكم بالحركةMotion Control:)  تتيح أدوات التحكم بالحركة للمستخدمين تعيين معلمات
 يه بدقة.الحركة مثل السرعة، والتسارع، والتوج

تعتبر التقنيات الثلاثية الأبعاد للتحريك حاسمة في مجالات مثل صناعة الأفلام، والألعاب الفيديو،   
 والتصميم الهندسي، حيث تسمح بإنشاء مشاهد ديناميكية ومثيرة وتفاعلية.
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 :(Digital Drawing Techniques) :الرسم الرقمي .2

 : )D Modeling and Drawing Software)3برامج النمذجة والرسم ثلاثي الأبعاد:ال .أ 
تشمل  تتيح هذه البرامج للفنانين والمصممين إنشاء وتحرير النماذج الثلاثية الأبعاد بشكل مباشر

هذه البرامج واجهات رسومية سهلة الاستخدام تسمح بتحريك الأشكال وتعديلها بحرية من بين 
، Autodesk Maya ،Blender ،Cinema 4D :أمثلة البرامج الشهيرة في هذا المجال

 .3ds Maxو

 In-Software Modeling and Drawing) أدوات النمذجة والرسم داخل البرامج .ب 

Tools): 

تتيح هذه الأدوات إنشاء الأشكال الثلاثية الأبعاد داخل بيئة البرنامج مباشرة، بدون الحاجة إلى 
جة بالمسارات، والتشكيل، تتضمن هذه الأدوات أدوات للرسم الحر، والنمذ،  برامج إضافي

تسهل هذه الأدوات عملية إنشاء النماذج بشكل مباشر وتفصيل الرسومات ،  والتقسيم، والتحليل
 .بدقة

 :(Digital Drawing Tablets) الرسم بالقلم اللوحي .ج 

تستخدم هذه الأجهزة قلم ا رقمي ا يسمح للفنانين برسم الصور بشكل مباشر على شاشة 
الأجهزة تحكم ا دقيق ا وحساسية عالية، مما يجعلها مثالية لرسم التفاصيل  الكمبيوترتوفر هذه

الدقيقة وإضافة اللمسات الفنية  ، كما تتضمن بعض الأجهزة وظائف إضافية مثل الضغط 
 .الحساس والميل، مما يسهل عملية التحكم في الخطوط والأشكال

 :(Painting and Coloring Techniques) تقنيات الطلاء والتلوين .د 

تتضمن هذه التقنيات استخدام أدوات الرسم الرقمي لتلوين النماذج ثلاثية الأبعاد بشكل        
يتيح للفنانين تحديد ألوان مختلفة وتطبيقها بشكل سلس على الأشكال بواسطة  دقيق واحترافي

عملية  فرش الرسم والأدوات الأخرى يمكن تطبيق تأثيرات الظل والإضاءة على الأشكال أثناء
 .التلوين لإضافة العمق والواقعية

 :(Sculpting and Pen Sculpting Techniques) تقنيات النقش والنقش بالقلم .ه 
تتيح للفنانين نمذجة الأشكال ثلاثية الأبعاد بشكل أكثر حرية وإبداع ا تتضمن هذه        

لى النماذج ، يمكن التقنيات استخدام أدوات تقسيم وتشكيل السطح وتطبيق التفاصيل بدقة ع
 .استخدام القلم اللوحي أو أدوات الإدخال الرقمي الأخرى للنقش المباشر على النماذج
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   :(Computer Modeling Techniques) :تقنيات النمذجة الحاسوبية .3

تقنيات النمذجة الحاسوبية هي مجموعة من العمليات والتقنيات التي تستخدم في إنشاء النماذج 
ة الأبعاد على الحاسوب. تتيح هذه التقنيات للمصممين والفنانين إنشاء أشكال متعددة الرقمية ثلاثي

ا موسع ا لبعض  الأبعاد بدقة وإبداع، وتمثيل الأشكال والأجسام والمشاهد بطريقة واقعية. إليك توضيح 
 تقنيات النمذجة الحاسوبية:

 (:Surface Modelingالنمذجة السطحية ) .أ 
 تمثيل الأشكال والأجسام باستخدام مجموعة من السطوح المتصلة. تعتمد هذه التقنية على

تشمل هذه العملية إنشاء السطوح الأساسية مثل المنحنيات والأسطح المسطحة والمخروطية 
 والأسطوانية، ثم دمجها لإنشاء النموذج النهائي.

 سة المعمارية.يتم تطبيق هذه التقنية على نطاق واسع في مجالات مثل تصميم المنتجات والهند
 (:Solid Modelingالنمذجة الصلبة ) .ب 

تتيح هذه التقنية إنشاء الأجسام الثلاثية الأبعاد باستخدام عمليات الجسم الصلب مثل الجمع والطرح 
 والتقطيع.

يمكن للمصممين إنشاء الأجسام ذات الهياكل المعقدة بسهولة باستخدام هذه التقنية، وتستخدم على 
 م الأدوات والآلات والمباني.نطاق واسع في تصمي

 (:Wireframe Modelingالنمذجة الأسلاكية ) .ج 
تمثل هذه التقنية الأجسام والأشكال باستخدام مجموعة من الخطوط والنقاط في الفضاء الثلاثي 
ا أو زاوية في النموذج، مما يجعلها تقنية مناسبة للعمليات  الأبعاد ، يمثل كل خط أو نقطة حد 

 لية والتوجيه.التصميمية الأو 
 (:Digital Sculptingالنمذجة البيولوجية ) .د 

تتيح هذه التقنية للفنانين نحت الأشكال والأجسام ثلاثية الأبعاد باستخدام أدوات مماثلة للنحت اليدوي 
، يمكن تطبيق التفاصيل الدقيقة والملمس الطبيعي بسهولة، مما يجعلها مفضلة لإنشاء الشخصيات 

 د العضوية والمخلوقات والمشاه
 Autodesk Maya ،Blender ،Cinemaتستخدم هذه التقنيات العديد من البرامج المختلفة مثل  

4D .وغيرها، وتتطور باستمرار لتلبية احتياجات المصممين والفنانين في مجالات مختلفة ، 
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 ::(Animation Techniques) تقنيات التحريك .4
 (:Keyframe Animationالتحريك القائم على الإطارات ) .أ 

 يعتبر التحريك بالإطارات أحد أساسيات التحريك في الرسومات ثلاثية الأبعاد.
( تمثل الحالات الرئيسية Keyframesيتم تحديد حركة العناصر عبر تحديد إطارات رئيسية )

للعنصر في الزمن، ثم يتم تعبئة الإطارات الفارغة بتحديد حركة العناصر الفرعية بين الإطارات 
 سية.الرئي

 (:Tweeningالتحريك بالتصفيق ) .ب 
 يسمح التصفيق بإنشاء حركة سلسة بين الإطارات الرئيسية.

( بناء  على الإطارات الرئيسية، مما Tween Framesيتم تعيين البرنامج لتوليد الإطارات الوسيطة )
 ينتج عنه حركة متسقة وسلسة.

 (:Physics-based Animationالحركة الحقيقية ) .ج 
 ذه التقنية الفيزياء لتحديد حركة العناصر ثلاثية الأبعاد.تستخدم ه

يتم تطبيق قوانين الديناميكا والحركة مثل الجاذبية والاصطدامات والعزم لتحديد حركة العناصر بشكل 
 طبيعي وواقعي.

 (:Facial Animation Techniquesتقنيات التحريك الوجهي ) .د 
 ت ثلاثية الأبعاد.تستخدم لإنشاء حركة وجهية وتعابير للشخصيا

يتم استخدام نماذج وجوه متحركة وتقنيات التصوير الحيوي لتسجيل حركات الوجه الطبيعية وتطبيقها 
 على النماذج الثلاثية الأبعاد.

 (:Rigging and Skeleton Animationالتحريك بالحركة الهيكلية ) .ه 
 اذج الثلاثية الأبعاد.( للنمSkeletonsيتم استخدام هذه التقنية لتعيين هياكل عظمية )

يتم ربط النموذج بالهيكل العظمي وتعيين العلاقات بين العظام، مما يسمح بتحريك النموذج بشكل 
 واقعي مثل الجسم البشري.

 (:Dynamic Animation Techniquesتقنيات التحريك الديناميكية ) .و 
 والتفاعلات. تستخدم لتحديد حركة الأجسام والأشكال بناء  على التأثيرات البيئية

يمكن تطبيق التأثيرات الديناميكية مثل الرياح والماء والانهيارات الأرضية لإضافة واقعية إلى المشاهد 
 ثلاثية الأبعاد.
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هذه التقنيات تعتمد على الإبداع والمهارة لتحقيق حركة واقعية ومثيرة للمشاهد في عوالم الرسومات 
 ثلاثية الأبعاد.

 ثانيا : البعد الثالث :
استكشاف تقنيات النموذجة الحاسوبية والرسم الرقمي لتطبيق الأبعاد الإضافية على الحروف 

 العربية:
تطبيق الأبعاد الإضافية على الحروف العربية يمكن أن يكون مجالا  مثير ا للاستكشاف في مجال 

 غرض:التقنيات الحاسوبية والرسم الرقمي. إليك بعض الطرق التي يمكن استخدامها لهذا ال
 (:3Dالتصميم ثلاثي الأبعاد ) .1

 Cinema 4D، أو Autodesk Maya ،Blenderيمكن استخدام برامج تصميم ثلاثي الأبعاد مثل 
لإنشاء نماذج ثلاثية الأبعاد للحروف العربية. يتم إعطاء الحروف العربية أبعاد إضافية وتفاصيل 

 (1) تبدو واقعية وملموسة. ثلاثية الأبعاد مثل الارتفاع والعمق والانحناءات لجعلها
 :المفهوم .أ 

  ،التصميم ثلاثي الأبعاد يعني إنشاء أشكال وأجسام تمثل الأبعاد الثلاثة: الطول، العرض
 .والارتفاع

 يتيح التصميم ثلاثي الأبعاد إضافة العمق والواقعية إلى الأشكال والأجسام. 
 :تطبيقاته في تصميم الحروف العربية .ب 

 بعاد لإنشاء حروف عربية بأبعاد إضافية، مما يضيف عمق ا وواقعية يستخدم التصميم ثلاثي الأ
 .إلى التصميم

  ،يمكن استخدام التصميم ثلاثي الأبعاد لإضافة تفاصيل وتأثيرات إضافية مثل الانحناءات
 .والانحرافات، والتدرجات

 :عملية الإنشاء .ج 
 ة الثلاثية الأبعاد مثليتم إنشاء الحروف العربية ثلاثية الأبعاد باستخدام برامج النمذج 

Blender ،Autodesk Mayaأو ، Cinema 4D. 
  يتم تطبيق تقنيات النمذجة لتشكيل الحروف وإضافة التفاصيل الإضافية لتحقيق المظهر

 .المطلوب
                                                 

(
1
) https://www.blender.org/  
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 :التحكم في الإضاءة والظلال .د 
 ة تقنيات الإضاءة والظلال تستخدم لتوجيه الضوء وتحديد الظلال على الحروف العربية ثلاثي

 .الأبعاد
 يمكن استخدام هذه التقنيات لتحسين المظهر العام وجعل الحروف تبدو أكثر واقعية. 

 :التجميع والتأثيرات الإضافية .ه 
 يتم تجميع الحروف العربية ثلاثية الأبعاد مع بقية عناصر التصميم لخلق مشاهد متكاملة. 
  الضوئية، والتأثيرات البيئية يمكن إضافة التأثيرات الإضافية مثل الانعكاسات، والانعكاسات

 .لزيادة واقعية الحروف
تطبيق التصميم ثلاثي الأبعاد على الحروف العربية يسمح بإبراز جماليات الخط العربي        

وإضافة عمق وواقعية للتصميم، مما يجعلها خطوة مهمة في عملية تحسين جودة وجاذبية التصميم 
 .النهائي
 (:4Dالرسم بالأبعاد الزمنية ) .2
يمكن استخدام تقنيات الرسم الرقمي لإنشاء تأثيرات حركية على الحروف العربية، مما يعطيها       

ا زمني ا إضافي ا.  بعد 
يمكن تحريك الحروف العربية بطرق مبتكرة باستخدام الرسوم المتحركة، مما يضيف لها جاذبية 

 (1) وديناميكية.
 :المفهوم .أ 

 ( 4الرسم بالأبعاد الزمنيةDيضي ) ف العنصر الزمني إلى الرسم الثلاثي الأبعاد، مما يسمح
 بإظهار التغيرات والتطورات عبر الزمن.

  يمكن تفسير الرسم بالأبعاد الزمنية كتحريك الأشكال والأجسام عبر الزمن، أو تغيير المظهر
 .والملمس مع تقدم الوقت

 :تطبيقاته في تصميم الحروف العربية .ب 
 اد الزمنية لإضافة حركة وديناميكية إلى الحروف العربية ثلاثية يمكن استخدام الرسم بالأبع

 .الأبعاد

                                                 
(
1
) https://www.maxon.net/en/cinema-4d 
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  يسمح هذا التقنية بإظهار تغيرات الشكل والمظهر للحروف مع مرور الزمن، مما يضيف
 .عمق ا وإثارة للتصميم

 :عملية الإنشاء .ج 
 ثلاثية الأبعاديتم إنشاء الحروف العربية ثلاثية الأبعاد كالمعتاد باستخدام برامج النمذجة ال. 
  يتم بعد ذلك إضافة عنصر الزمن، سواء عبر تحريك الحروف أو تغيير مظهرها مع تقدم

 .الوقت
 :تقنيات الإضاءة والظلال .د 

 تظل التقنيات المستخدمة في الإضاءة والظلال هامة في الرسم بالأبعاد الزمنية. 
 لمظهر والملمس عبر الزمنيمكن استخدام التأثيرات الضوئية والظلال لتحديد التغيرات في ا. 

 :التجميع والتأثيرات الإضافية .ه 
  بعد إنشاء الحروف العربية ثلاثية الأبعاد وإضافة العنصر الزمني، يتم تجميع الحروف مع

 .بقية عناصر التصميم
  يمكن إضافة التأثيرات الإضافية مثل التأثيرات الصوتية أو التأثيرات البصرية المتغيرة عبر

 .اذبية التصميمالزمن لزيادة ج
الرسم بالأبعاد الزمنية على الحروف العربية يمكن أن يضيف جاذبية وإثارة إلى التصميم، حيث      

 .يسمح بإظهار التغيرات والتطورات الزمنية بشكل مبتكر وجذاب
 (:Dimensional-Nالرسم بالأبعاد المتعددة ) .3

الحروف العربية، حيث يتم تقديم الحروف يمكن استكشاف مفهوم الأبعاد المتعددة في تصميم        
بطرق مبتكرة تتعدى الأبعاد الثلاثة التقليدية ، كما يمكن استخدام تقنيات البرمجة الإبداعية لتوليد 

 (1) تأثيرات بصرية متعددة الأبعاد على الحروف العربية.

 :المفهوم .أ 
 شكال والمعلومات بشكل الرسم بالأبعاد المتعددة يعني استخدام مجموعة من الأبعاد لوصف الأ

 .متعدد الأبعاد
  يتيح هذا النهج إضافة أبعاد إضافية إلى الرسم الثلاثي الأبعاد، مما يسمح بتصوير الأشكال

 .والمعلومات بشكل أكثر دقة وتفصيلا  
                                                 

(
1
) Udemy: https://www.udemy.com/topic/cinema-4d/ 
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 :تطبيقاته في تصميم الحروف العربية .ب 
 ة تفاصيل إضافية يمكن استخدام الرسم بالأبعاد المتعددة لتوسيع الفضاء التصميمي وإضاف

 .للحروف العربية
  ا، مما يعزز جماليات التصميم يسمح هذا النهج بتمثيل الحروف العربية بشكل أكثر دقة وتعقيد 

 .والتفاصيل
 :عملية الإنشاء .ج 

  تتطلب عملية الإنشاء في الرسم بالأبعاد المتعددة استخدام أدوات وبرامج تدعم الأبعاد
 .المتعددة

  بية باستخدام مجموعة متنوعة من الأبعاد والمعلومات لإضافة يتم تصميم الحروف العر
 .التفاصيل الإضافية

 :التحكم في الإضاءة والظلال .د 
 تظل التقنيات المستخدمة في التحكم في الإضاءة والظلال مهمة في الرسم بالأبعاد المتعددة. 
 شكل واقعي.يتم استخدام الإضاءة والظلال لتحسين التفاصيل وإظهار الأبعاد الإضافية ب 

 :التجميع والتأثيرات الإضافية .ه 
 بعد إنشاء الحروف العربية بالأبعاد المتعددة، يتم تجميعها مع بقية عناصر التصميم. 
  يمكن إضافة التأثيرات الإضافية مثل التأثيرات الصوتية أو التأثيرات البصرية المتعددة الأبعاد

 .لجعل التصميم أكثر تفاعلية وجاذبية
ام الرسم بالأبعاد المتعددة في تصميم الحروف العربية يسمح بتمثيلها بشكل أكثر دقة استخد       

، مما يعزز تجربة المستخدم ويضيف قيمة إبداعية إلى التصميم النهائي  .وتفصيلا 

 (:VR( والواقع الافتراضي )ARتطبيق الواقع المعزز ) .4
الواقع الافتراضي لإضافة ب عد جديد إلى الحروف يمكن استخدام تطبيقات الواقع المعزز و       

 العربية.
 يمكن للمستخدمين التفاعل مع الحروف العربية بطرق مبتكرة وتجريب مختلف التأثيرات والتحولات.
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 تقنيات الطباعة ثلاثية الأبعاد:
 :(AR) الواقع المعزز .1

 ناصر الافتراضيةيتيح الواقع المعزز تجربة تفاعلية تجمع بين العالم الحقيقي والع. 
  يمكن استخدام تطبيق الواقع المعزز لعرض الحروف العربية في بيئة الواقع الحقيقي، مما يسمح

 .للمستخدمين بالتفاعل معها ورؤيتها بطريقة جديدة ومبتكرة
 :(VR) الواقع الافتراضي .2

 ية محاكية يغمر الواقع الافتراضي المستخدم في بيئة افتراضية تمام ا، مما يخلق تجربة واقع
 .للحروف العربية

  يتيح الواقع الافتراضي للمستخدمين التفاعل بشكل مكثف مع الحروف العربية في بيئة ثلاثية
 .الأبعاد

 :تطبيقاته في تصميم الحروف العربية .3
  يمكن استخدام تطبيق الواقع المعزز والواقع الافتراضي لعرض الحروف العربية بشكل مبتكر

 .وتفاعلي
 هج بتجربة الحروف العربية بشكل غير تقليدي، مما يعزز فهمها واستيعابها من قبل يسمح هذا الن

 .المستخدمين
 :التحكم والتفاعل .4

  يمكن للمستخدمين التفاعل مع الحروف العربية المعروضة في الواقع المعزز والواقع الافتراضي
 .بوسائل مختلفة مثل الحركة واللمس

 مستخدمين من خلال تقديم محتوى يتفاعل مع تحركاتهم يمكن توفير تجربة تفاعلية ممتعة لل
 .وأوامرهم

تطبيق الواقع المعزز والواقع الافتراضي على الحروف العربية يجعل تجربة التعلم والتفاعل       
 .   معها أكثر إثارة وفعالية، كما يسمح بتوسيع حدود التصميم والابتكار في هذا المجال
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 حرف العربي :ثالثا : ال
 دراسة النظم الإيقاعية والتدرجات في الحروف العربية وكيفية تطبيقها في التصميم ثلاثي الأبعاد.

دراسة النظم الإيقاعية والتدرجات في الحروف العربية تتطلب فهم ا عميق ا للخط العربي      
الأشكال والفراغات بين وخصائصه الفريدة. يتمثل النظام الإيقاعي في الحروف العربية في توزيع 

الحروف والكلمات بطريقة تؤثر على المظهر الجمالي والقراءة السلسة للنص. بالإضافة إلى ذلك، 
يمكن استخدام التدرجات في الحروف العربية لإضفاء عمق وحيوية على التصميم ثلاثي الأبعاد. 

 إليك كيفية تطبيق هذه المفاهيم في التصميم ثلاثي الأبعاد:
 نظم الإيقاعية في الحروف العربية :فهم ال .1
قبل البدء في تطبيق الحروف العربية في التصميم ثلاثي الأبعاد، يجب فهم النظم الإيقاعية       

الموجودة في الخط العربي، مثل توزيع الفراغات بين الحروف والكلمات والتناغم بين الأشكال ، إليك 
 بعض النقاط المهمة في هذا الصدد:

: يجب الانتباه إلى توزيع الفراغات بين الحروف فراغات بين الحروف والكلماتتوزيع ال .أ 
والكلمات بشكل متناسق ومتوازن، مع الحفاظ على تناسق النص وعدم إنشاء فجوات زائدة أو 

 تكدس زائد.
يتعلق هذا بتناغم الأشكال الحروفية مع بعضها البعض ومع الخط ككل. التناغم بين الأشكال:  .ب 

ون هناك توافق في الحجم والاتجاه والزاوية بين الحروف المجاورة والكلمات لتحقيق يجب أن يك
 التناغم البصري.

يعني هذا وضع الحروف والكلمات بشكل يعكس توزيع ا هرموني ا، مع  التوزيع الهرموني: .ج 
 الحرص على توزيع النص بشكل متساو  ومتوازن داخل الفضاء المتاح.

ق توازن بصري بين الحروف والكلمات والمسافات بحيث لا تظهر يجب تحقي التوازن البصري: .د 
 أي عناصر متفردة بشكل مفرط أو تعطل التوازن العام للنص.

يتعلق هذا بترتيب الحروف والكلمات بشكل يتبع تسلسلا  منطقي ا ويسهل  الترتيب والتسلسل: .ه 
 قراءته وفهمه.

ثي الأبعاد القواعد اللغوية والنحوية للغة يجب أن يحترم التصميم الثلا احترام القواعد اللغوية: .و 
 العربية، مثل اتجاه الكتابة وترتيب الحروف والكلمات.
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 تحويل الحروف إلى ثلاثي الأبعاد: .2
، يمكنك تحويل Blenderأو  Autodesk Mayaباستخدام برامج التصميم ثلاثي الأبعاد مثل 

لاهتمام بالحفاظ على النظام الإيقاعي الحروف العربية إلى نماذج ثلاثية الأبعاد ، كما يجب ا
 (1) والتدرجات أثناء تحويل الحروف، مما يتطلب دراسة دقيقة للتفاصيل والأشكال.

 النظام الإيقاعي والتدرجات. هنا بعض النقاط الهامة للاعتناء بها أثناء هذه العملية:
ثلاثي الأبعاد، مع  يجب تمثيل الحروف العربية بدقة عالية في النموذج الدقة في الأشكال: .أ 

 الحفاظ على تفاصيل الحروف الصغيرة والكبيرة.
: يجب الاهتمام بتوزيع الأشكال والتدرجات بشكل يحافظ على التوازن والتناغم التوازن والتناغم .ب 

 بين الحروف المختلفة وبين الأجزاء الصغيرة والكبيرة في الحروف ذاتها.
لنظام الإيقاعي الصحيح في التصميم الثلاثي يجب تحقيق ا الحفاظ على النظام الإيقاعي: .ج 

 الأبعاد، بحيث يكون هناك توزيع متساو  ومتوازن للأشكال والفراغات بين الحروف والكلمات.
يمكن إضافة تفاصيل إضافية لتحسين جمالية التصميم، مثل التقليم  التفاصيل الإضافية: .د 

التشتت عن النظام الأساسي الزخرفي أو الزخارف الإضافية، ولكن يجب الاهتمام بعدم 
 للحروف.

يجب استخدام برامج التصميم ثلاثي الأبعاد المناسبة مثل  اختيار الأدوات الصحيحة: .ه 
Autodesk Maya  أوBlender .والتي توفر أدوات قوية لتحويل الأشكال وتعديلها بدقة 

 تطبيق التدرجات والأبعاد الإضافية : .3
لى الحروف العربية في التصميم ثلاثي الأبعاد يمكن أن يجعلها إضافة التدرجات والأبعاد الإضافية إ

 تبدو أكثر واقعية وجاذبية. هنا بعض الطرق لتطبيق التدرجات والأبعاد الإضافية:
باستخدام تقنيات التظليل والإضاءة في برامج التصميم ثلاثي الأبعاد، يمكنك  التظليل والإضاءة: .أ 

ربية. يمكن استخدام الإضاءة لتسليط الضوء على أجزاء إضافة تدرجات وأبعاد إلى الحروف الع
 معينة من الحرف لتحقيق تأثيرات بصرية مميزة.

يمكن استخدام التأثيرات البصرية مثل الانعكاسات والانعكاسات اللونية  التأثيرات البصرية: .ب 
اس لإضافة عمق وحيوية إلى الحروف العربية. على سبيل المثال، يمكن إضافة تأثير الانعك

 الذي يعكس البيئة المحيطة لتعزيز واقعية التصميم.
                                                 

 الناحث يضا الله ياج يضا اللهالناحث يضا الله ياج يضا الله ((1))
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يمكن إضافة تفاصيل زخرفية إلى الحروف العربية مثل النقوش والزخارف  التفاصيل الزخرفية: .ج 
 الإضافية لتبرز التفاصيل وتجعل التصميم أكثر جمالا  وتعقيدا .

صة مثل التأثيرات الضبابية أو يمكن استخدام التأثيرات البصرية الخا االتأثيرات البصرية الخاصة: .د 
 التأثيرات الجسدية لإضافة عمق إلى الحروف العربية وجعلها تبدو أكثر واقعية.

 الاحتفاظ بالتوازن والتناغم : .4
الحفاظ على التوازن والتناغم في التصميم ثلاثي الأبعاد للحروف العربية أمر أساسي لضمان جمالية 

 اظ على هذا التوازن والتناغم:ووضوح التصميم. إليك بعض الطرق للحف
: يجب توزيع الأشكال والأبعاد بشكل متناسق داخل تتوزيع الأشكال والأبعاد بشكل متناسق .أ 

المشهد الثلاثي الأبعاد، مع الحرص على عدم تحجيم أو تفريغ أي جزء من الحروف بشكل 
 مفرط.

الألوان بشكل يعزز التوازن يجب مراعاة استخدام التدرجات و  مراعاة التدرجات والتوازن البصري: .ب 
 البصري في التصميم، مع الحفاظ على تناغم الألوان والأشكال.

يجب أن تتفاعل الأشكال والأبعاد مع بعضها البعض بشكل طبيعي  التفاعل بين العناصر: .ج 
 وسلس، دون إنشاء تشويهات أو تباينات غير متناسقة.

راعاة النظام الإيقاعي للحروف العربية في يجب م الاحتفاظ بالنظام الإيقاعي للحروف العربية: .د 
 التصميم، مع الحرص على توزيع الحروف والكلمات بشكل متوازن ومتناسق.

: يجب التحقق من التوازن والتناغم في كافة الزوايا والأبعاد التحقق من التوازن في كافة الزوايا .ه 
 للتأكد من عدم وجود أي تشويهات أو تفريغات غير متوازنة.

 ة والتعديل :التجرب .5
التجربة والتعديل هما جزء أساسي من عملية تصميم الحروف العربية ثلاثية الأبعاد. من خلال هذه 

 العملية، يمكن للمصممين تحسين التصميم وتحقيق النتائج المرغوبة بشكل أفضل كالتالي:
لية تصميم ينبغي على المصممين تجربة مختلف الأفكار والتقنيات في عم التجربة بشكل مستمر:

 الحروف العربية ثلاثية الأبعاد، وذلك لاكتشاف الأفضل والأكثر جمالا .
بناء  على التجارب، يجب تحديث التصميم وإجراء التعديلات اللازمة لتحسين  التعديل والتحسين: .أ 

 الجودة والجمالية والوضوح.
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لمراجعة التصميم  من المهم عقد مراجعات دورية مع الفريق أو العملاء المراجعات الدورية: .ب 
 والحصول على ملاحظات وتوجيهات للتحسين.

ا متابعة التطورات في تقنيات التصميم ثلاثي الأبعاد  تحديث الأدوات والتقنيات: .ج  يجب أيض 
 واستخدام الأدوات الأكثر فعالية وفعالية لتحقيق النتائج المرغوبة.

ي تم إجراؤها خلال عملية التصميم ينبغي توثيق جميع التجارب والتعديلات الت توثيق العملية: .د 
 للرجوع إليها في المستقبل وتحسين العملية.
 : رابعا : النظم الايقاعية وتعدد المستويات

دراسة النظم الإيقاعية وتعدد المستويات في الحروف العربية وكيفية تطبيقها في التصميم ثلاثي 
 الأبعاد.

روف العربية تعتبر جزء ا مهم ا من فن الخط العربي دراسة النظم الإيقاعية وتعدد المستويات في الح
وتصميم الخطوط، حيث تؤثر على جمالية النص وقراءته وفهمه. إليكم نظرة عامة على هذه 

 العناصر:
 النظم الإيقاعية في الحروف العربية: .1

عناصر يشير النظام الإيقاعي في الحروف العربية إلى التنظيم والتوازن بين الأشكال والفراغات وال
الجمالية في الخط ويعتمد النظام الإيقاعي على قواعد محددة لتوزيع الأشكال والفراغات بين الحروف 

بعض الطرق التي يمكن تطبيق النظم ( 1) والكلمات، مما يؤثر على النسيج البصري للنص وجماليته.
 الإيقاعية في تصميم الحروف العربية ثلاثي الأبعاد:

يمكن استخدام النظم الإيقاعية لتحقيق التوازن والتناغم في تصميم  غم:التوازن البصري والتنا .أ 
الحروف الثلاثية الأبعاد، سواء كان ذلك في توزيع الأشكال أو التدرجات اللونية ، التحكم في 
الأبعاد والتناغم بينها: يمكن تطبيق النظم الإيقاعية لضبط الأبعاد والنسب بين الأجزاء المختلفة 

 ما يسهم في إضافة توازن وتناغم للتصميم.من الحرف، م
يمكن استخدام نظم الإيقاع لتكرار أنماط وأشكال معينة في تصميم  تكرار الأنماط والأشكال: .ب 

 الحروف الثلاثية الأبعاد، مما يضفي على التصميم مظهرا  متناسقا  ومتجانسا .
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جمالية المأخوذة من الشعر يمكن الاستفادة من القواعد ال تطبيق القواعد الجمالية الشعرية: .أ 
العربي، مثل القافية والوزن والتوزيع، في تصميم الحروف الثلاثية الأبعاد لإضفاء لمسة فنية 

 وجمالية على التصميم.
يمكن تطبيق النظم الإيقاعية في اختيار الألوان وتطبيق  الاستخدام الإبداعي للألوان والظلال: .ب 

مما يسهم في إبراز التفاصيل وإضفاء عمق وحيوية على  الظلال على الحروف الثلاثية الأبعاد،
 التصميم.

 تطبيق النظم الإيقاعية وتعدد المستويات في التصميم: .2
تطبيق النظم الإيقاعية وتعدد المستويات في تصميم الحروف العربية عبر استخدام تقنيات 

إليك بعض (1) الجمالية الأخرى.متعددة، بما في ذلك التأثيرات الثلاثية الأبعاد والتظليل والتأثيرات 
 الطرق التي يمكن تطبيق النظم الإيقاعية وتعدد المستويات في التصميم:

يمكن استخدام النظم الإيقاعية في تصميم الشعارات  تصميم الشعارات والعلامات التجارية: .أ 
قاعية في والعلامات التجارية لإنشاء تصاميم فريدة وذات هوية مميزة. يمكن أن تكون النظم الإي
 الحروف العربية أساسا  لتطوير الشعارات التي تنطوي على تدرجات في اللون والشكل.

يمكن استخدام النظم الإيقاعية لإنشاء أنماط وزخارف مميزة تتكون  تصميم الأنماط والزخارف: .ب 
من مجموعة من الحروف العربية. يمكن تطبيق التدرجات في اللون والخطوط والأشكال لتعزيز 

 بية هذه الأنماط.جاذ
: يمكن استخدام النظم الإيقاعية والتدرجات في تصميم الملصقات تصميم الملصقات والإعلانات .ج 

والإعلانات لجذب انتباه الجمهور وتحقيق تأثيرات بصرية مميزة، يمكن أن تكون الحروف 
 نية.العربية المصممة بتدرجات اللون والظلال عنصرا  ملفتا  للنظر في التصاميم الإعلا

يمكن استخدام النظم الإيقاعية والتدرجات في  تصميم العروض التقديمية والمواد التعليمية: .د 
تصميم العروض التقديمية والمواد التعليمية لإضفاء جاذبية وتأثير بصري على المحتوى. يمكن 

 تطبيق تدرجات اللون والظلال لتحسين قراءة النص وفهمه.
في العالم الرقمي، يمكن استخدام النظم الإيقاعية والتدرجات  تصميم الأفلام والرسوم المتحركة: .ه 

في تصميم الأفلام والرسوم المتحركة لإضافة عمق وحيوية إلى العناصر البصرية. يمكن أن 
 تكون الحروف العربية ثلاثية الأبعاد جزءا  مهما  من هذه التصاميم.
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 قاعية وتعدد المستويات:أهمية دراسة النظم الإي .3
تساعد دراسة النظم الإيقاعية وتعدد المستويات في فهم عميق للتركيب والتنظيم الجمالي للحروف 

إليك بعض  (1) العربية، مما يؤدي إلى تحسين جودة التصميم وتعزيز قوة الرسالة البصرية للنص.
 أهميات دراسة النظم الإيقاعية وتعدد المستويات:

من خلال دراسة النظم الإيقاعية وتطبيق تعدد  ية والجاذبية البصرية:تحسين الجمال .أ 
المستويات، يمكن تحسين جمالية التصاميم وجعلها أكثر جاذبية بصريا . فالتدرجات في الألوان 
والأشكال والخطوط تضيف عمق ا وتفاصيل للتصميم، مما يجعلها تبدو أكثر جمالا  وتجذب انتباه 

 المشاهدين.
النظم الإيقاعية وتعدد المستويات تساهم في تعزيز التعبير والتواصل  عبير والتواصل:تعزيز الت .ب 

ا  في التصميم. عندما يتم استخدامها بشكل صحيح، تساهم في نقل الرسالة بشكل أكثر وضوح 
 وفعالية، سواء كانت هذه الرسالة تعليمية، إعلانية، أو فنية.

الإيقاعية وتعدد المستويات بشكل مبتكر، يمكن إثراء باستخدام النظم  إثراء التجربة البصرية: .ج 
تجربة المشاهدين وجعلها أكثر تفاعلا  وتأثير ا. فالتدرجات في الألوان والأشكال والحركة تساهم 

 في خلق تجربة بصرية غنية ومثيرة للاهتمام.
كبير على النظم الإيقاعية وتعدد المستويات يمكن أن تؤثر بشكل  تحسين التفاعل والاستجابة: .د 

تفاعل المشاهدين مع التصميم، حيث يمكن أن تثير الانتباه وتحفز الاستجابة. فالتصميم الذي 
يستخدم النظم الإيقاعية وتعدد المستويات بشكل مبتكر يمكن أن يحقق مستوى أعلى من التفاعل 

 والمشاركة.
ت بشكل مميز يمكن أن تطبيق النظم الإيقاعية وتعدد المستويا تعزيز الذاكرة والتميز الفردي: .ه 

يساعد في تعزيز الذاكرة والتميز الفردي. فالتصميم الذي يعتمد على الأنماط الإيقاعية 
 والتدرجات يمكن أن يترك انطباعا  قويا  في الذاكرة ويسهم في تميز المصمم.

باختصار، دراسة النظم الإيقاعية وتعدد المستويات في التصميم تعتبر أساسية لتحسين 
 ية والتعبير وتعزيز تفاعل المشاهدين مع الأعمال الفنية والتصاميم.الجمال

 

                                                 
 الناحث يضا الله ياج يضا اللهالناحث يضا الله ياج يضا الله ((1))
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 الممارسة والتطبيق العملي: .4
يتطلب الإتقان في دراسة النظم الإيقاعية وتعدد المستويات ممارسة وتطبيق عملي، والتفاعل مع 

والتطبيق  إليك بعض الطرق للممارسة( 1) الأساليب والتقنيات المختلفة لتطوير مهارات التصميم.
 العملي:

دراسة التصاميم القائمة التي تستخدم النظم الإيقاعية وتعدد المستويات تحليل التصاميم القائمة:  .أ 
 بشكل مبتكر، وحاول فهم كيفية تطبيق هذه النظم والتقنيات في التصميم بشكل فعال.

الإيقاعية  ممارسة رسم وتصميم الحروف والأشكال باستخدام النظم ممارسة الرسم والتصميم: .ب 
 وتعدد المستويات. استخدم مجموعة متنوعة من الأدوات والتقنيات لتحقيق التأثيرات المرغوبة.

يتم إنشاء مشاريع تطبيقية تستخدم النظم الإيقاعية وتعدد المستويات  إنشاء مشاريع تطبيقية: .ج 
عرض  في التصميم. يمكن أن تكون هذه المشاريع متنوعة، مثل تصميم شعار، أو ملصق، أو

 تقديمي، أو حتى تصميم موقع ويب.
يجب التعاون مع زملاء أو مصممين آخرين لإنشاء مشاريع تطبيقية  التعاون مع الآخرين: .د 

مشتركة تستخدم النظم الإيقاعية والتدرجات. يمكن لهذا التفاعل أن يساعد في تبادل الأفكار 
 والتجارب وتحسين مهاراتك.

اء من المشاريع، قم بمراجعة وتقييم عملك بانتظام. ابحث عن بمجرد الانته المراجعة والتقييم: .ه 
 النقاط القوية والضعف في التطبيق، وحاول تحسين مهاراتك استنادا  إلى التجارب السابقة.

لا تتوقف عن تعلم وتطوير مهاراتك في هذا المجال. استمر في دراسة المواد  التعلم المستمر: .و 
 ت التصميم والفنون البصريةالجديدة ومتابعة التطورات في مجالا

ا للخط العربي وخصائصه  تطبيق الحروف العربية في التصميم ثلاثي الأبعاد يتطلب فهم ا عميق 
 (2) :الفريدة. إليك خطوات عامة لتطبيق الحروف العربية في التصميم ثلاثي الأبعاد

 
 
 

                                                 
 ..  4747، ص، ص  02150215، الناشا دار الكتاب الحديث ، الطنعة ، الناشا دار الكتاب الحديث ، الطنعة   ياسا سهياياسا سهيا، تأليف ، تأليف   التصميم يا مجالات الفنون التطنيقية والعمارةالتصميم يا مجالات الفنون التطنيقية والعمارة ((1))

 

 الناحث يضا الله ياج يضا اللهالناحث يضا الله ياج يضا الله ((0))
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 :فهم الخط العربي .1
في تطبيق الحروف العربية في التصميم ثلاثي فهم الخط العربي ي عتبر الخطوة الأولى والأساسية 

 الأبعاد. إليك بعض الخطوات لفهم الخط العربي بشكل عام:
يجب البدء بدراسة تاريخ الخط العربي وتطوره عبر العصور، منذ دراسة التاريخ والتطور:  .أ 

فترة الخط الكوفي وحتى الوقت الحاضر. فهم التطورات في أنماط الخط ي عطي فكرة عن 
 اليب التي يمكن تطبيقها في التصميم ثلاثي الأبعاد.الأس

ينبغي دراسة الأنماط والأساليب المختلفة للخط العربي، مثل  استكشاف الأنماط والأساليب: .ب 
الخط الكوفي، والنسخ، والديواني، وغيرها. كل نمط له خصائصه الفريدة ويتميز بتفاصيله 

 الخاصة التي يجب دراستها.
يتضمن فهم الخط العربي تحليل هيكلية الحروف والكلمات  تكوين:تحليل الهيكلية وال .ج 

 وتكوينها. يجب فهم كيفية تشكيل الحروف وترتيبها بشكل صحيح وفق ا لقواعد الخط العربي.
ي عتبر التدريب والممارسة جزء ا أساسي ا في فهم الخط العربي. يجب  التدريب والممارسة: .د 

 ام لتحسين المهارات وفهم التقنيات المستخدمة.ممارسة كتابة الحروف والكلمات بانتظ
استكشاف الأعمال الفنية والتصاميم التي تستخدم الحروف العربية في  البحث والاستكشاف: .ه 

 تصميم ثلاثي الأبعاد يمكن أن يساعد في فهم كيفية تطبيقها بشكل إبداعي وفني.
ك يجب الاستمرار في التعلم الخط العربي يعتبر فن ا متعدد الأبعاد، ولذل التعلم المستمر: .و 

 والبحث والتطوير لتحسين المهارات وتطوير القدرات في هذا المجال.

 لتصميمات ثلاثية الابعاد للحرف العربي: اختيار الأدوات المناسبة .2
اختيار الأدوات المناسبة هو خطوة مهمة في تطبيق الحروف العربية في التصميم ثلاثي الأبعاد  

 مثل :
 مترية لنمذجة البارا(Parametric Modeling): 

Rhino + Grasshopper     لتوليد التكوينات القائمة على النظم الإيقاعية وتعدد
  :  المستويات.الأدوات الإضافية للتصميم العربي

بعض البرامج توفر إضافات خاصة بالخطوط العربية تسهل عملية تصميم الحروف العربية ثلاثية 
 .ذه الإضافات واستخدمها لتسريع عملية التصميمالأبعاد. تحقق من توفر ه
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 :(Digital Sculpting)النحت الرقمي 
ZBrush – Blender Sculpt .لإبراز الأبعاد النحتية الدقيقة للحروف 

 :(3D Modelingالنمذجة ثلاثية الأبعاد العامة 
Autodesk Maya – 3ds Max – Cinema 4D .لبناء التكوينات المعمارية المعقدة 

 المعالجات الرسومية:
Adobe Illustrator – Photoshop  لإعداد الرسوم الابتدائية والتخطيطات قبل تحويلها إلى

 نماذج ثلاثية الأبعاد.
 أدوات الإخراج والتصنيع
 لإنتاج نماذج ملموسة قابلة للتجربة. :(3D Printing)الطباعة ثلاثية الأبعاد 

لإضافة الزخارف على الخامات  :(Laser Engraving/Cutting) الحفر والقطع بالليزر  
 .المختلفة

 .لعرض النماذج في بيئات محاكاة بصرية :(VR/AR) تقنيات الواقع الافتراضي والمعزز
 :إضافة التفاصيل الثلاثية الأبعاد .3

إضافة التفاصيل الثلاثية الأبعاد هي خطوة مهمة في عملية تطبيق الحروف العربية في            
م ثلاثي الأبعاد، حيث تضيف هذه التفاصيل الواقعية والجمالية إلى التصميم النهائي. إليك التصمي

 خطوات عامة لإضافة التفاصيل الثلاثية الأبعاد:
قبل البدء في إضافة التفاصيل، قم بتحديد الأجزاء التي ترغب في  تحديد التفاصيل اللازمة: .أ 

التجاويف، والزوايا، والأنماط الزخرفية، وأي تفصيلها ثلاثيا . يمكن أن تشمل هذه التفاصيل 
 ملامح أخرى ترغب في تحسينها.

استخدم برامج النمذجة الثلاثية الأبعاد مثل  استخدام أدوات النمذجة الثلاثية الأبعاد: .ب 
Blender ،Autodesk Maya أو ،Cinema 4D  لإنشاء التفاصيل الثلاثية الأبعاد. قم

 وبة باستخدام أدوات النمذجة المناسبة.بإنشاء الأشكال والأنماط المطل
قم بتطبيق التفاصيل الثلاثية الأبعاد على الحروف  تطبيق التفاصيل على الحروف العربية: .ج 

العربية بشكل دقيق ومتناسق. استخدم أدوات النمذجة لتشكيل الأشكال والتفاصيل بحيث تتناسب 
 مع شكل الحروف بشكل طبيعي.
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بتوجيه الإضاءة بشكل صحيح لتسليط الضوء على التفاصيل قم  توجيه الإضاءة والظلال: .د 
الثلاثية الأبعاد بطريقة جذابة. كما يمكنك تحديد مواقع الظلال بحيث تعزز التفاصيل وتضيف 

 عمق ا للتصميم.
قم بإجراء اختبارات للتأكد من أن التفاصيل الثلاثية الأبعاد تبدو بشكل جيد  الاختبار والتعديل: .ه 

صميم العام. قم بإجراء التعديلات اللازمة إذا لزم الأمر لتحقيق النتيجة وتتناسب مع الت
 المرغوبة.

لا تنسى الاهتمام بالتفاصيل الصغيرة التي قد تجعل التصميم  الاهتمام بالتفاصيل الصغيرة: .و 
 أكثر واقعية وجاذبية. قد تشمل هذه التفاصيل الزخارف، والتدرجات، والنقوش الصغيرة.

باع هذه الخطوات، يمكنك إضافة التفاصيل الثلاثية الأبعاد بشكل متقن إلى تصميم من خلال ات    
 الحروف العربية وتحسين جودة التصميم النهائي.

 :التلاعب بالتحريك والتأثيرات .4
استخدم التقنيات ثلاثية الأبعاد لتحريك الحروف وتطبيق التأثيرات البصرية المختلفة لإضافة  .أ 

إليك خطوات عامة لتطبيق الحروف العربية في التصميم ثلاثي  .ميمديناميكية وجاذبية للتص
  الأبعاد:

هو خطوة مهمة في تطبيق الحروف العربية في التصميم ثلاثي   التلاعب بالتحريك والتأثيرات: .ب 
الأبعاد، حيث تساهم هذه العملية في إضافة حيوية وديناميكية للتصميم. إليك خطوات عامة 

 لتطبيق هذه العملية:
استخدم أدوات التحريك في برامج النمذجة الثلاثية الأبعاد لتحريك  تحريك الحروف العربية: .ج 

الحروف العربية في المساحة الثلاثية. يمكنك تغيير موقع وزاوية ومسار الحروف لإضافة 
 حركة وديناميكية للتصميم.

لحروف العربية قم بتطبيق التأثيرات البصرية المناسبة على ا تطبيق التأثيرات البصرية: .د 
لتحسين مظهرها وجعلها تتماشى مع السياق العام للتصميم. يمكنك استخدام التأثيرات مثل 

 التلاشي، الانعكاس، التشويش، والإضاءة الديناميكية.
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إذا كان التصميم يتضمن عناصر تفاعلية أو متحركة، فيمكنك  تطبيق التأثيرات الصوتية: .ه 
ا تطبيق التأثيرات الصوتية ال مناسبة على حركة الحروف العربية. يمكنك استخدام أيض 

 التأثيرات الصوتية لإضافة مزيد من الديناميكية والتفاعلية للتصميم.
بعد تطبيق التحريك والتأثيرات، قم بتجميع وتركيب الحروف العربية مع  التجميع والتركيب: .و 

يعها يتناسب مع السياق بقية عناصر التصميم ثلاثي الأبعاد. تأكد من أن ترتيب الحروف وتوز 
 العام للتصميم ويسهم في تحقيق الرسالة المرادة.

قم بمراجعة التصميم النهائي وتقييمه بعناية، وقم بإجراء التعديلات اللازمة  التعديل والتحسين: .ز 
لتحسينه. قد تحتاج إلى ضبط التأثيرات أو تعديلات إضافية على الحروف لتحقيق النتيجة 

 المرغوبة.

تطبيق هذه الخطوات، يمكنك إضافة التحريك والتأثيرات بشكل مبتكر وجذاب من خلال 
 لتصميم الحروف العربية ثلاثي الأبعاد وإبراز جماليات الخط العربي بطريقة مبتكرة.

 :التجربة والتعديل .5
التجربة والتعديل هي خطوة حيوية في عملية تطبيق الحروف العربية في التصميم ثلاثي الأبعاد، 

 مح هذه العملية بتحسين وتنمية التصميم بشكل مستمر، إليك خطوات عامة لهذه العملية:حيث تس
قم بإجراء اختبارات أولية للتصميم الثلاثي الأبعاد الذي تم إنشاؤه باستخدام  الاختبار الأولي: .أ 

 الحروف العربية. قم بتقييم المظهر العام، وتوزيع العناصر، وجاذبية التصميم.
قم بتحليل النتائج الناتجة من الاختبار الأولي وتقييم مدى تحقيق التصميم  تقييم النتائج: .ب 

 لأهدافك ورؤيتك. ابحث عن النقاط القوية والضعف وحدد المجالات التي تحتاج إلى تحسين.
: استند إلى التقييم السابق لتحديد التعديلات اللازمة على التصميم. قم بتحديد تحديد التعديلات .ج 

 مكن تحسينها واقتراح الأفكار والتغييرات الضرورية.الجوانب التي ي
قم بتنفيذ التعديلات والتحسينات المقترحة على التصميم الثلاثي الأبعاد.  تنفيذ التعديلات: .د 

 استخدم أدوات النمذجة والتصميم لتطبيق التغييرات بشكل دقيق ومتقن.
ختبارات جديدة للتصميم وتقييم بعد تنفيذ التعديلات، قم بإجراء ا إعادة الاختبار والتقييم: .ه 

 النتائج. تحقق مما إذا كانت التعديلات قد أسفرت عن تحسينات ملموسة في التصميم.
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استمر في عملية التجربة والتعديل بشكل مستمر. قم بتكرار  التكرار والتحسين المستمر: .و 
 العملية مرار ا وتكرار ا لتحسين التصميم وتطويره بمرور الوقت.

خدام عملية التجربة والتعديل، يمكنك تطوير وتحسين تصميم الحروف العربية ثلاثي باست       
 الأبعاد بشكل  مستمر، مما يسهم في تحقيق النتائج المرغوبة وتحقيق الرؤية الإبداعية بشكل أفضل.

 :الحفاظ على الجودة والتفاصيل .6
حروف العربية في التصميم الحفاظ على الجودة والتفاصيل هو جزء أساسي من عملية تطبيق ال   

ثلاثي الأبعاد، حيث يساعد في إبراز جماليات الخط العربي وجعل التصميم أكثر واقعية وجاذبية، 
 إليك بعض الخطوات العامة للحفاظ على الجودة والتفاصيل في التصميم ثلاثي الأبعاد:

الأبعاد التي توفر أدوات اختر برامج النمذجة الثلاثية  استخدام أدوات النمذجة العالية الجودة: .أ 
عالية الجودة لإنشاء الحروف العربية بدقة وواقعية. استخدم أدوات النمذجة التي تدعم 

 التفاصيل الدقيقة والتحكم الكامل في الأشكال.
: قم بتفصيل الحروف العربية بأقصى درجات الدقة والاهتمام الاهتمام بالتفاصيل الصغيرة .ب 

هذه التفاصيل الزخارف الدقيقة، والنقوش، والتأثيرات النصية  بالتفاصيل الصغيرة. قد تتضمن
 الخاصة بالخط العربي.

تأكد من أن الأبعاد والتناسق بين الحروف العربية متوازنة  التحكم في الأبعاد والتناسق: .ج 
ومتناسقة. احرص على تحديد حجم الحروف وشكلها بحيث تتناسب مع بقية عناصر التصميم 

 بشكل متناغم.
استفد من التكنولوجيا الحديثة العالية الدقة لإظهار التفاصيل  دام التكنولوجيا الحديثة:استخ .د 

بشكل واقعي وملموس. استخدم الإضاءة المتقدمة والظلال لتحسين جودة التفاصيل وإبرازها 
 بشكل أفضل.

ا قم بتحديد النقاط البارزة في التصميم والتأكد من تفاصيله التحكم في النقاط البارزة: .ه 
ووضوحها. اجعل هذه النقاط تبرز بشكل خاص لجذب الانتباه وإبراز أهمية الحروف العربية 

 في التصميم.
تأكد من تركيب وتجميع الحروف العربية بشكل صحيح ودقيق،  التحكم في التركيب والتجميع: .و 

 مع الحرص على تحقيق التناسق والتوازن بين العناصر المختلفة في التصميم.
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ه الخطوات، يمكنك الحفاظ على جودة وتفاصيل التصميم الثلاثي الأبعاد وضمان تميز باستخدام هذ
 الحروف العربية وجماليات الخط العربي في التصميم النهائي.

 المبحث الثانى : 

 أعمال فنانين تناولت الخط العربى ثلاثى الأبعاد

  : (Diaa Allam)ضياء علام .1

 

 (1)تصميم ثلاثي الابعاد( من اعمال الفنان ضياء علام 1 – 2)

فنان إماراتي متخصص في الخط العربي، وقد استخدم التكنولوجيا الحديثة، بما في ذلك الواقع 
الافتراضي والفنون الرقمية، لإنشاء أعمال ثلاثية الأبعاد تجمع بين التقليد والحداثة. يتنوع عمله بين 

ا بأ  دائه الفني الحي في رسم الخط العربي. الجدران الكبيرة واللوحات الفنية، وهو معروف أيض 
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https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fabudhabiculture.ae%2Fculturall%2Far-artist%2Fdiaa-allam%2F&psig=AOvVaw1u2YHr7bJONdPu8P0Xql2q&ust=1727203131826000&source=images&cd=vfe&opi=89978449&ved=0CBQQjRxqFwoTCMDykZnb2YgDFQAAAAAdAAAAABAE
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fabudhabiculture.ae%2Fculturall%2Far-artist%2Fdiaa-allam%2F&psig=AOvVaw1u2YHr7bJONdPu8P0Xql2q&ust=1727203131826000&source=images&cd=vfe&opi=89978449&ved=0CBQQjRxqFwoTCMDykZnb2YgDFQAAAAAdAAAAABAE
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fabudhabiculture.ae%2Fculturall%2Far-artist%2Fdiaa-allam%2F&psig=AOvVaw1u2YHr7bJONdPu8P0Xql2q&ust=1727203131826000&source=images&cd=vfe&opi=89978449&ved=0CBQQjRxqFwoTCMDykZnb2YgDFQAAAAAdAAAAABAE
https://www.google.com/url?sa=i&url=https%3A%2F%2Fabudhabiculture.ae%2Fculturall%2Far-artist%2Fdiaa-allam%2F&psig=AOvVaw1u2YHr7bJONdPu8P0Xql2q&ust=1727203131826000&source=images&cd=vfe&opi=89978449&ved=0CBQQjRxqFwoTCMDykZnb2YgDFQAAAAAdAAAAABAE
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 :تحليل عمل الفنان من نواحي ثلاثية الأبعاد، التقنية، الألوان والأسلوب

    ثلاثية الأبعاد .أ 

يبدو أن الصورة تعتمد على تداخل كبير للحروف العربية بأسلوب يشبه الشبكات الملتفة، مما :
ا قوي ا بالعمق والتجسيم. الحروف م رتبة بطريقة تجعل العين تتحرك نحو الفجوة يعطي إحساس 

الداكنة في المنتصف، مما يعزز البعد الثالث ويجذب الانتباه إلى مركز العمل الفني. هذا 
 .التلاعب بالتشابك المتكرر للحروف يخلق تجربة بصرية ديناميكية تعزز الإحساس بالعمق

 :التقنية .ب 

مة، مثل برامج التصميم ثلاثي الأبعاد أو برامج العمل يبدو أنه تم باستخدام تقنيات رقمية متقد
النمذجة الحاسوبية التي تتيح تشكيل الحروف بطريقة معقدة ومتشابكة. هناك دقة في استخدام 
الكثافة والتكرار لتحقيق إحساس بالفراغ والامتلاء في مناطق مختلفة من الصورة. يمكن أن 

أو برامج ثلاثية الأبعاد  Adobe Illustratorتكون هذه التقنيات متصلة باستخدام أدوات مثل 
 .، وهو ما ي ظهر سيطرة عالية على توزيع الحروف والزخارفBlenderمثل 

 :الألوان . ج

الألوان المستخدمة تتركز بشكل رئيسي على الذهبي والأرجواني الداكن، مما يعكس طابع ا 
في حين أن الأرجواني  مميز ا وفخم ا. اللون الذهبي يعطي الإحساس بالفخامة والجاذبية،

يضيف تباين ا يثري العمل ويعطيه طابع ا معاصر ا. الخلفية السوداء في المنتصف تعزز 
 .الإحساس بالعمق وتعمل كعنصر محوري يجذب الانتباه نحو الداخل

 :الأسلوب . د

الأسلوب في هذا العمل يعكس فن الخط العربي المعاصر بتداخل مع الأساليب الحديثة 
ريدي. ضياء علام معروف باستخدامه للحروف العربية بطرق غير تقليدية، مثل للتعبير التج

تشكيلها في أنماط وزخارف معقدة ذات طابع حداثي، مما يعكس روح الفن التقليدي بلمسة 
معاصرة. الأسلوب هنا يركز على تكرار الحروف كعناصر زخرفية مستقلة تساهم في خلق 

 .لى جمالية الحروف العربيةأنماط بصرية معقدة، مع المحافظة ع
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 :الاستنتاج . ذ

العمل الفني يعكس توظيف ا بارع ا لعناصر التصميم ثلاثي الأبعاد والتقنيات الحديثة في فن 
الخط العربي. استخدام الألوان الجريئة مع التصميم المعقد يخلق تجربة بصرية فريدة تجمع 

 .بين الأصالة والحداثة

 مروان عريدي: .2

 

 

 

 

 

 
 

 (1)( من اعمال الفنان مروان عريدي تصميم ثلاثي الابعاد2 – 2)

هو فنان بارز في مجال الخط العربي والزخرفة، ويعد من الرواد في دمج التكنولوجيا مع الفن 
التقليدي. هو معروف بأعماله التي تجمع بين الطابع الكلاسيكي والتقنيات الحديثة، بما في ذلك 

 .ارف المستوحاة من التراث الإسلاميالتصاميم ثلاثية الأبعاد والزخ
قطعة  180الذي يحتوي على أكثر من عالم الزخرفة والخط العربي" "تتضمن أعماله الشهيرة كتاب 

ا في تنسيق الألوان والتفاصيل الدقيقة. عريدي يستخدم التكنولوجيا  فنية، وهو يعرض أسلوب ا فريد 
س ذلك في أعماله التي تبرز الإبداع والتنوع لإحياء وتطوير فنون الخط العربي والزخرفة، ويعك

 .الثقافي.
 
 
 

                                                 
)
1

( -745b-b0f4-1090-d3a1c56.wsimg.comisteamipe1C:/Users/TOSHIBA/Desktop/httpsimgfile:/// 
.webp06,cgtrueqt=q365,h365rs=w82%0505,h122%0505,w2%0505,l12%0505.jpgcr=t18161925954280761ig_0ecb9753ee7f 

 

file:///C:/Users/TOSHIBA/Desktop/httpsimg1.wsimg.comisteamipe56c1a3d-1292-4f2b-b745-f7ee9753ecb2ig_18161905954082761.jpgcr=t10%2525,l0%2525,w100%2525,h80%2525rs=w365,h365,cgtrueqt=q26.webp
file:///C:/Users/TOSHIBA/Desktop/httpsimg1.wsimg.comisteamipe56c1a3d-1292-4f2b-b745-f7ee9753ecb2ig_18161905954082761.jpgcr=t10%2525,l0%2525,w100%2525,h80%2525rs=w365,h365,cgtrueqt=q26.webp
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 :تحليل عمل الفنان مروان عريدي من عدة جوانب فنية وتقنية

 ثلاثية الأبعاد: .أ 

يظهر في الصورة عمق واضح نتيجة لتفاعل النصوص والأشكال المنحوتة على السطح. يمكن 
ثير ثلاثي الأبعاد ديناميكي. ملاحظة طبقات متعددة من الحروف المتداخلة، مما يخلق تأ

ا بالتجسيم  الحروف المنحوتة تبدو وكأنها تتداخل مع بعضها البعض، مما يعطي إحساس 
والحركة. هذا العمق يعزز تأثير الضوء والظل على الأشكال، مما يضيف إلى الإحساس بالبعد 

 .الثالث

 الخامات: .ب 

نوع ا من مادة تشبه الحجر أو السطح الذي يحتوي على هذه النصوص يبدو خشن ا وربما مص
الخشب القديم. الطبقة الخارجية المنحوتة تبدو وكأنها تعرضت لعوامل التآكل أو التكسير 
الطبيعي، مما يضيف طابع ا تقليدي ا أو أثري ا للعمل. الألوان المتدرجة بين الأخضر والأسود 

 .تخدام ا مثير ا للموادتعزز هذا الإحساس بالعمر والتآكل الطبيعي للمادة، مما يعكس اس

 التقنية: .ج 

من حيث التقنية، يمكن ملاحظة أن هذه القطعة الفنية قد تكون تم تنفيذها باستخدام أدوات حفر 
دقيقة. التداخل المتقن بين الحروف يوحي بأن هناك استخدام ا لتقنيات حديثة مثل النقش الرقمي 

للحروف والمسافات يشير إلى درجة عالية  أو الليزر لخلق التفاصيل الدقيقة. التوزيع المتوازن 
 .من التحكم في الأداة المستخدمة، سواء كانت تقليدية أو رقمية

 الألوان: .د 

الألوان المستخدمة في الصورة تعزز من الطابع الفني والجمالي. الأخضر الداكن المتناثر في 
ا بالطبيعة أو بالأكسدة التي تحدث على الأسط ح المعدنية القديمة. بعض المناطق يعطي إحساس 

الألوان الداكنة والأسود في الخلفية تبرز الحروف المنحوتة وتزيد من وضوحها. اللون الأزرق 
في منطقة محددة يضيف تباين ا ملفت ا للانتباه، ربما يشير إلى عنصر فني أو رمزي يهدف إلى 

 .لفت النظر إلى منطقة معينة من العمل

 :الاستنتاج .ه 

ا يمزج بين التقنيات التقليدية والحديثة، ويظهر استغلالا  رائع ا الصورة تمثل عملا   فني ا معقد 
 للأبعاد الثلاثية، الضوء، والظل، مع استخدام خامات طبيعية تعزز الطابع الحديث للتصميم.
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 صرتذكاري للجندي المجهول بمدينة نالنصب ال أو قبر الجندي المجهول .3

 

 (1)صب التذكاري للجندي المجهول بمدينة نصرالن أو ( قبر الجندي المجهول3 – 2)

النصب التذكاري للجندي المجهول في مدينة نصر، القاهرة، هو واحد من أشهر المعالم التاريخية في 
مصر. تم بناء هذا النصب تكريم ا للشهداء الذين ضحوا بأرواحهم في سبيل الوطن، خاصة  خلال 

 .1973و 1967حربي 
 :لنصبالكتابات الموجودة على ا

على جدران النصب التذكاري للجندي المجهول، توجد بعض الكتابات والنقوش التي تمثل تعبير ا عن 
 :التضحية والوطنية. غالب ا ما تتضمن هذه النقوش

 .توضح أهمية الشهادة والتضحية في سبيل الوطن :آيات قرآنية .أ 
لحروب للدفاع عن يتم عرض أسماء بعض الشهداء الذين استشهدوا في ا :أسماء الشهداء .ب 

 .مصر

 .تعبر عن الاعتزاز ببطولات الجنود وتضحياتهم :جمل وطنية .ج 

 

                                                 
(
1
  ساما رايع / ن تصويا الفنانم (
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 :تحليل الحروف والكتابات من الناحية ثلاثية الأبعاد في نصب الجندي المجهول

 :الخط الكوفي المربع 

 
 

 
 
 
 
 
 

 

(1)( لوحة الفنان منير الشعراني4 – 2)  

ي مستوحاة من الخط الكوفي المربع، الذي الحروف المستخدمة على جدران النصب التذكار 
يتميز بصلابته وأبعاده الهندسية الدقيقة. يتم استخدامه هنا بطريقة تجعل الخطوط متداخلة ومترابطة، 

ا بالتماسك القوي والاستقرار  .ما يعطي إحساس 

 تأثير ثلاثي الأبعاد: 

ا بين الضوء .أ  والظل. هذه التداخلات  النقوش بارزة عن سطح النصب، مما يخلق تباين ا واضح 
 .بين الضوء والظل تضفي عمق ا إضافي ا للنقوش وتجعلها تبدو مجسمة بشكل أكبر

من خلال الانعكاسات الضوئية، تتغير الزوايا والاتجاهات مع تغير زاوية الرؤية، مما يبرز  .ب 
 .الجوانب المختلفة لكل حرف ويعزز الإحساس بالبعد الثالث

 

                                                 
-9A8%A%D9%8D9%86%D9%81%%D-9A8%AD%D8%D9%88%D9%84%/%D0213/27/21https://syriauntold.com/)

1
(

-1B8%A%D9%8D9%86%D9%85%%D-9%86D7%A8%D9%86%D9%81%D9%84%D9%84%%D
/06-9%86D7%A8%D9%88%D9%86%D9%B8%D8%A8%%D-A9%8D9%86%D7%A8%D1%B8%D9%B8%D4%B8%D9%84%D7%A8%%D 

 

 

 

  

https://syriauntold.com/2013/07/01/%D9%84%D9%88%D8%AD%D8%A9-%D9%81%D9%86%D9%8A%D8%A9-%D9%84%D9%84%D9%81%D9%86%D8%A7%D9%86-%D9%85%D9%86%D9%8A%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%8A-%D8%A8%D8%B9%D9%86%D9%88%D8%A7%D9%86-26/
https://syriauntold.com/2013/07/01/%D9%84%D9%88%D8%AD%D8%A9-%D9%81%D9%86%D9%8A%D8%A9-%D9%84%D9%84%D9%81%D9%86%D8%A7%D9%86-%D9%85%D9%86%D9%8A%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%8A-%D8%A8%D8%B9%D9%86%D9%88%D8%A7%D9%86-26/
https://syriauntold.com/2013/07/01/%D9%84%D9%88%D8%AD%D8%A9-%D9%81%D9%86%D9%8A%D8%A9-%D9%84%D9%84%D9%81%D9%86%D8%A7%D9%86-%D9%85%D9%86%D9%8A%D8%B1-%D8%A7%D9%84%D8%B4%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%86%D9%8A-%D8%A8%D8%B9%D9%86%D9%88%D8%A7%D9%86-26/
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 التكرار والنمطية: 

كرار المنظم للحروف يعطي النصب إيقاع ا بصري ا متناسق ا يعزز الأثر العام للنصب ككل. الت  
ا بالاستمرارية واللانهاية، وهو مفهوم  هذا التكرار يساهم في إبراز التوازن في التصميم ويخلق إحساس 

 .يرتبط بشكل مباشر بفكرة الخلود التي يعبر عنها النصب

 استنتاج: 

ي النصب تستخدم تقنيات التصميم ثلاثي الأبعاد بشكل متقن، من خلال الكتابات والحروف ف
 .إبراز الحروف وتداخلها مع العمق والإضاءة

 منير الشعراني هو خطاط وفنان سوري بارز: .4
 

 

 

 

 

        
 

  
 (1)( تصميم غلاف كتاب إعادة بناء المزهريات الإسلامية5 – 2)

 

 

 

                                                 
 : إيدو سميتسهوزن لطنعةإيدو سميتسهوزن لطنعة: دار رط للنشا حول التصميم والحضارة المائية يا الشاق اموسط وشمال أيايقيا لمؤلفدار رط للنشا حول التصميم والحضارة المائية يا الشاق اموسط وشمال أيايقيا لمؤلف ((1))
 .زيةزيةسم. بالعابية والإنكليسم. بالعابية والإنكلي. 1515×0101 ص. مصور باملوانص. مصور باملوان108108 
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 :من ناحية ثلاثية الأبعاد  تحليل لوحة الفنان منير الشعراني    
 البعد الأول: الشبكة الهندسية المتكررة 

ا  .أ  اللوحة تعتمد بشكل واضح على التكرار المنتظم للعناصر الخطية المربعة، ما يمنح إحساس 
بوجود هيكل ثلاثي الأبعاد مستوحى من العمارة الإسلامية. كل مربع يمكن تخيله ككتلة ثلاثية 

 .ةالأبعاد أو وحدة معماري

الانتظام والتكرار في هذا الشكل يعزز الإيقاع البصري، ويعطي انطباع ا بأن العمل يمكن أن  .ب 
 .يتمدد إلى أبعاد أخرى، ما يعزز الإحساس بالبعد الثالث في عقل المشاهد

 البعد الثاني: تأثير الألوان 

السوداء  استخدام اللون الأسود كأساس مع النقاط الحمراء يعزز الإحساس بالعمق. الحروف .أ 
تعطي انطباع ا بأنها جزء من هيكل أو شبكة من الكتل الصلبة، بينما النقاط الحمراء تظهر 

 .وكأنها تطفو أو تتحرك فوق هذا الهيكل، مما يخلق طبقات بصرية مختلفة

النقاط الحمراء المتناثرة في الشبكة تعزز التباين وتخلق شعور ا بالتحرك بين الطبقات أو  .ب 
 .تلفة في العملالمستويات المخ

 البعد الثالث: الفضاء السلبي 

الفراغات بين الخطوط السوداء والمساحات البيضاء تلعب دور ا هام ا في تعزيز البعد الثالث.  .أ 
هذه الفراغات تجعل الحروف تبدو وكأنها منفصلة عن الخلفية، وتخلق تباين ا بصري ا يشبه 

 .تأثير الضوء والظل في التشكيلات ثلاثية الأبعاد

الفراغات لا تقل أهمية عن الكتل، حيث تلعب دور ا في توجيه العين وتساعد على تكوين أبعاد  .ب 
إضافية للعمل، حيث يشعر المشاهد وكأن الفراغات هي مسارات أو قنوات تمتد في عمق 

 .الفضاء

 التكرار والعمق 

كنه أن يتخيل أن هذا التكرار المنهجي في هذه اللوحة يعزز الإحساس بالإيقاع والعمق. المشاهد يم
ا  التكرار لا يتوقف عند حدود اللوحة، بل يمتد إلى ما وراء الإطار المرئي، مما يمنح العمل إحساس 

 .باللانهاية
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 :الخلاصة
ا بالعمق والبعد  اللوحة تعتمد بشكل كبير على الأسلوب الهندسي وتكرار الخطوط، ما يعطي إحساس 

ستخدام الفراغات، التباين بين الألوان، والتنظيم الدقيق الثالث حتى وإن كانت اللوحة مسطحة. ا
 .للعناصر الخطية يساهم في خلق إحساس بالفضاء والهيكل ثلاثي الأبعاد

 تصميم غلاف كتاب "إعادة بناء المزهريات الإسلامية": .5
تتضمن عملا  فنيا  معاصر ا يعرض إعادة بناء أو تصور حديث لمزهرية إسلامية بتصميم ثلاثي   
 :لأبعاد. فيما يلي تحليل للعمل من منظور ثلاثي الأبعادا

 الأشكال والأبعاد: 

لتصميم يظهر بمزهرية ذات تركيب هندسي غير تقليدي، حيث يجمع بين الأشكال  .أ 
العضوية والمنحنية في الجزء السفلي والشكل الأسطواني البسيط في الجزء العلوي. هذه 

مج بين عناصر متشابكة ومتماوجة مع سطح المزهرية توحي بتلاعب بالأبعاد بشكل يد
 .أكثر هدوء ا واستقامة

الجزء السفلي من المزهرية يبدو وكأنه شبكة معقدة من الفروع أو الجذور المتشابكة، مما  .ب 
 .يخلق عمق ا بصري ا وطبقات متعددة، ما يعزز الإحساس بالب عد الثالث

 التباين بين الشكلين: 

لعلوي والسفلي للمزهرية. الجزء العلوي أملس وأبسط، مما هناك تباين واضح بين الجزأين ا
يسلط الضوء على تفاصيل الجزء السفلي المعقد والمتشابك. هذه المفارقة تعزز الإحساس بالتناقض 

 .بين النظام والفوضى، بين السطح السلس والمنحنيات المتداخلة

 الإحساس بالحركة: 

هرية تشبه تموجات أو تدفقات طبيعية، مما الخطوط المتداخلة في الجزء السفلي من المز 
يعطي شعور ا بالحركة والنمو، وكأن هذه الفروع تتجه نحو الخارج أو نحو الأعلى. هذا الإحساس 
بالحركة يساهم في توسيع البعد البصري للعمل، حيث تتفاعل العين مع هذه العناصر وكأنها تتجاوز 

 .حدود الشكل المادي
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 لأبعادالتكنولوجيا ثلاثية ا: 
من المحتمل أن هذا العمل قد تم إنشاؤه باستخدام برامج التصميم ثلاثي الأبعاد، حيث تتسم 
التفاصيل بالدقة والتشابك المعقد الذي يصعب تحقيقه بالطرق التقليدية. التصميم يبدو مستوحى من 

 .تقنيات الطباعة ثلاثية الأبعاد التي تسمح بإنتاج أشكال عضوية وهندسية معقدة

 الألوان: 

المزهرية تستخدم تدرجات من الألوان الهادئة مثل الأزرق الفاتح والوردي، وهي ألوان تخلق 
تباين ا دافئ ا وتجعل التفاصيل البصرية بارزة دون أن تكون مشتتة. اللون الأزرق الفاتح في الجزء 

السفلي يبرز تفاصيل  العلوي يرمز إلى النقاء والبساطة، في حين أن اللون الوردي الفاتح في الجزء
 .التشابك العضوي 

 الدلالة الرمزية: 

من المحتمل أن التصميم يستوحي رمزيته من الفن الإسلامي التقليدي ولكنه يقدمه بتصور 
حديث ومعاصر. الجزء السفلي المتشابك يمكن أن يمثل الجذور الثقافية والتاريخية العميقة، في حين 

 .و المستقبل والبساطة التي تجلب معها الابتكارأن الجزء العلوي يمثل الامتداد نح

 الخلاصة: 
العمل ثلاثي الأبعاد في هذه المزهرية يجسد التوازن بين القديم والجديد، وبين التعقيد والبساطة. 
استخدام الأشكال العضوية والهندسية مع الألوان المتناسقة ي ظهر تصميم ا حديث ا يجمع بين الفن 

ا المعاصرة، ويعزز الشعور بالبعد الثالث من خلال التداخل والتشابك بين التقليدي والتكنولوجي
 .العناصر المختلفة
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  التصميم من كتاب نحت الحروف .6

يوضح تركيب ا ثلاثي الأبعاد يعبر عن تصميم متشابك ومتعدد الطبقات. لتحليل هذا العمل من ناحية 

 :ثلاثية الأبعاد

 

 

 

 

 

 

(1)اب نحت الحروف( التصميم من كت6 – 2)   

 البنية المتعددة الطبقات: 

ظهر التصميم كأنه مبني من عدة مستويات أو طبقات متراكبة. هذه الطبقات تتبع خطوط ا  .أ 
ا بالعمق والتنوع في الارتفاعات، وهو عنصر  منحنية ومنسقة بإيقاع هندسي، مما يخلق إحساس 

 .مهم في الأعمال ثلاثية الأبعاد

ا بالحركة البصرية وكأن التصميم ينمو أو التداخل بين الطبقات  .ب  والانحناءات يعطي إحساس 
 .يمتد على سطح العمل

 

 

 
 

                                                 
 61026102  سنهسنه  صفحةصفحة  652652تأليف إيدو سميتسهوزن ، الناشر: كتب خط )أمستردام (،عدد الصفحات: تأليف إيدو سميتسهوزن ، الناشر: كتب خط )أمستردام (،عدد الصفحات:   ”نحت الحروفنحت الحروف“كتاب كتاب  ((1))
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 الأشكال العضوية والمنحنية: 

الأشكال الموجودة في التصميم لها طابع عضوي من حيث انحناءاتها المتناغمة، وهو ما  .أ 
طبيعية مثل يعزز الشعور بالسلاسة والحركة الطبيعية. التصميم قد يشبه الأشكال ال

 .الطحالب أو الخلايا المتشابكة

هذا الانسياب في الخطوط والانحناءات يجعل العين تتحرك بسلاسة عبر مختلف أرجاء  .ب 
 .التصميم، مما يعزز الفهم ثلاثي الأبعاد للتكوين

 الثقوب والنقوش داخل الطبقات: 

ب تضيف يحتوي العمل على ثقوب صغيرة أو نقوش موزعة داخل الطبقات. هذه الثقو  .أ 
تفاصيل دقيقة وتعزز الإحساس بالفضاء داخل التصميم، حيث تتيح للضوء اختراق 

 .التصميم من زوايا مختلفة

من خلال توزيع هذه الثقوب، يبدو أن التصميم يلعب دور ا كبير ا في تنظيم الظلال  .ب 
 .والضوء، مما يعزز التأثير البصري ثلاثي الأبعاد للعمل

 التدرج في الارتفاع: 

تدرج واضح في ارتفاع الطبقات المختلفة، حيث يبدأ التصميم بمستويات منخفضة  هناك .أ 
ا بالتصاعد  ثم يصعد بشكل تدريجي نحو الأعلى. هذا التدرج في الارتفاع يعطي إحساس 

ا آخر للتصميم  .التدريجي أو الحركة التصاعدية، مما يضيف ب عد 

ا في تقسيم التصميم إلى مناط .ب  ق ذات أهمية بصرية مختلفة، مما يساعد هذا التدرج أيض 
 .يدعو المشاهد لاستكشاف كل منطقة على حدة

  التأثير البصري: 

ا لكن بطريقة منظمة، حيث يجمع بين  .أ  التأثير العام للعمل هو أن التصميم يبدو معقد 
 .الأشكال الطبيعية والهندسية في آن واحد

متلك خصائص ملموسة يظهر التركيب كما لو كان منحوت ا بشكل متقن، مما يجعله ي .ب 
 .وفنية في الوقت نفسه
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 الخلاصة: 

التصميم ثلاثي الأبعاد المعروض في هذه الصورة يعتمد على التدرج الطبقي، التفاصيل 
ا بالحركة  الدقيقة المتمثلة في النقوش والثقوب، والانحناءات العضوية التي تمنح العمل إحساس 

ابة أساس قوي لإبداع تجربة بصرية معقدة تجذب العين والديناميكية. تعد هذه العناصر مجتمعة بمث
 .وتدعونا للتفاعل مع التصميم بأبعاده المتعددة

 

 تحليل التصميم من كتاب نحت الحروف ناحية ثلاثية الأبعاد .7

 

 

 

 

 
 

 (1) ( التصميم من كتاب نحت الحروف7 – 2)

 :يبرز العديد من الجوانب التي تستحق التوقف عندها 
 ة الأبعاد للحروفالبنية ثلاثي: 

التصميم يعرض كلمات مكتوبة بالخط العربي تم تحويلها إلى أشكال ثلاثية الأبعاد.  -
الحروف لم تعد مسطحة بل أصبحت مجسمات ذات عمق وأبعاد متعددة. هذا الأسلوب في 
تحويل النصوص إلى كتل ثلاثية الأبعاد يخلق تجربة بصرية جديدة للحروف، حيث يمكن 

 .ف العمل من زوايا مختلفةللعين استكشا

الحروف تم تشكيلها بطريقة توحي بأنها منحوتة أو مطبوعة باستخدام تقنيات الطباعة  -
 .ثلاثية الأبعاد، مما يتيح للحروف امتلاك سمات ملموسة وتفاعلية مع الضوء والظل

 

 
 

                                                 
 ..  8080نفس الماجع السابق صنفس الماجع السابق ص ((1))
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 الأبعاد والعمق: 

لأجزاء أكثر بروز ا من الأبعاد الثلاثة واضحة في التباين بين ارتفاعات الحروف. بعض ا -
ا بالعمق والتدرج. هذه الفروق في الارتفاع تجعل الحروف تتفاعل  غيرها، مما يعطي إحساس 

، مما يعزز الإحساس بالحجم والكتلة  .مع الضوء وتلقي ظلالا 

التصميم ليس ثابت ا بل ديناميكي، حيث يمكن للمشاهد أن يشعر بالحركة البصرية في هذه  -
 .نحناءات والتدفقات المميزة لكل حرفالحروف نتيجة الا

 التداخل بين الحروف: 

الحروف متداخلة بشكل سلس، مما يوحي بأنها متصلة ككتلة واحدة. هذا التداخل يخلق  -
ا بالتناغم والتماسك في العمل، وهو ما يعزز جماليات التصميم ويزيد من جاذبيته  إحساس 

 .البصرية

ها، إلا أن التداخل والتشابك بينها يعطيها على الرغم من أن الحروف فردية في شكل -
 .مظهر ا جماعي ا، كما لو أنها قطعة فنية متكاملة

 الظل والضوء: 

تفاعل التصميم مع الضوء والظل يزيد من الإحساس بالب عد الثالث. المناطق المضيئة  -
ة والمظللة تعزز من الواقعية التي يتمتع بها هذا التصميم، حيث تظهر الأبعاد المختلف

 .للحروف بشكل أوضح

توزيع الضوء على الحروف يبرز التفاصيل الدقيقة في تشكيلها، مما يضفي عمق ا أكبر  -
 .على التصميم

 الأسطح المنحنية والمستوية: 

الحروف لا تقتصر على الخطوط المستقيمة بل تحتوي على منحنيات وتدفقات سلسة.  -
كة داخل التصميم ويجعله يبدو أكثر هذا الاستخدام للخطوط المنحنية يعزز الشعور بالحر 

 .حيوية

وجود مساحات مسطحة ومنحنية في نفس الوقت يمنح التصميم توازن ا بصري ا، حيث  -
 .يتمكن المشاهد من متابعة تدفق الحروف عبر التصميم
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 الجانب الفني والتقني: 

روف إلى التصميم يعكس الجانب الفني والتقني في استخدام البرامج الرقمية لتحويل الح
كائنات ثلاثية الأبعاد. هذا النمط من التصميم يتطلب إلمام ا بتقنيات النمذجة ثلاثية الأبعاد واستخدام 

 .الأدوات الحديثة لتحقيق هذا التفاعل البصري المعقد

 الخلاصة: 

العمل الفني في هذه التصميم يعكس استخدام الحروف ككتل ثلاثية الأبعاد، مما يضيف 
التفاعل بين النص والتصميم. الحروف تبدو كأنها منحوتة أو مطبوعة باستخدام طبقة جديدة من 

تقنيات حديثة، مما يعطيها عمق ا وحجم ا يبرز من السطح ويتيح للمشاهد استكشافها من زوايا 
مختلفة. التباين بين الظلال والضوء والتداخل بين الحروف يضيف إلى التعقيد والجمال البصري 

 .للتصميم

 اشياء خطية كتاب  .8

 

 
 
 
 
 

 
(1)( تصميم من كتاب اشياء خطية 8 – 2)  

 
الكتاب يقدم رؤية حديثة لإحياء استخدام النصوص العربية والإسلامية في العمارة والأشياء 
اليومية باستخدام تقنيات الإنتاج الحديثة مثل الطباعة ثلاثية الأبعاد والقطع بالليزر، إليك تحليل 

 :ستفادة منه من ناحية ثلاثية الأبعادالتصميم وكيف يمكن الا

                                                 
    262ص6166كتب خط، أمستردام   :الناشر  : 978-94-91929-65-1إيدو سميتسهوزن رقم الكتاب الدوليكتاب اشيا  رطية مؤلف  (1)
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 البنية ثلاثية الأبعاد: 

تم استخدام الحروف العربية لتشكيل نمط زخرفي يلتف حول  :الحروف كعنصر زخرفي .أ 
ا، حيث لا  ا جديد  السطح الخارجي للأواني. هذا الاستخدام يعطي الحروف العربية ب عد 

 .ى عنصر زخرفي ثلاثي الأبعادتقتصر على كونها مجرد نصوص مكتوبة، بل تتحول إل

الحروف تم نحتها أو طبعها بطريقة تبرز عن السطح، مما يخلق تباين ا  :العمق والتفاصيل .ب 
ا ويعزز الإحساس بالعمق. يمكن للمشاهد أن يتفاعل مع هذه التفاصيل عبر  ملموس 

 .اللمس أو من خلال الظلال التي تلقيها الحروف على السطح

 الأشكال والألوان: 

الأواني تأتي بأشكال هندسية متنوعة )أسطوانية، مربعة، وأشكال أكثر  :شكال الهندسيةالأ .أ 
انحناء (. هذا التباين في الأشكال ي ظهر إمكانية تطبيق الزخارف الحروفية على مجموعة 

 .متنوعة من الأسطح

 الألوان المستخدمة مثل الأزرق الفاتح، الأصفر، والأرجواني تضفي :الألوان الهادئة .ب 
ا بالحداثة والبساطة، مما يجعل التصميم يبدو معاصر ا ومناسب ا للاستخدام اليومي  إحساس 

 .أو كقطع زخرفية

 الاستفادة من التصميم ثلاثي الأبعاد: 

يمكن استخدام هذا النوع من التصميم لإنتاج أواني أو مزهريات  :إنتاج قطع فنية زخرفية .أ 
العامة. الجمع بين الحروف العربية والتصميم  ت ستخدم كقطع فنية في المنازل أو الأماكن

 .ثلاثي الأبعاد يجعلها قطع ا فنية تحمل طابع ا ثقافي ا مميز ا

يمكن استخدام تقنيات الطباعة ثلاثية الأبعاد لإنتاج هذه التصاميم  :الطباعة ثلاثية الأبعاد .ب 
 .المختلفةبسهولة، مما يسمح بإنتاج قطع مخصصة أو إصدارات محدودة تناسب الأذواق 

التصميم يجمع بين التراث العربي المتمثل في الخط العربي وبين  :دمج التراث بالحداثة .ج 
التقنيات الحديثة مثل الطباعة ثلاثية الأبعاد. يمكن أن تستفيد المتاجر أو المعارض الفنية 

 .من هذا النوع من التصميم لجذب عشاق الفن التقليدي والتصميم العصري في آن واحد

الأواني المصممة بهذا الأسلوب يمكن أن ت ستخدم في الحياة اليومية  :تخدام اليوميالاس .د 
 .كأدوات منزلية أو كأغراض زخرفية، حيث تجمع بين الجمال والوظيفة
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 التفاعل مع الضوء والظل: 

نظر ا لأن الحروف بارزة عن السطح، فإن التصميم يتفاعل بشكل رائع مع الضوء، حيث يلقي 
ز الإحساس بالعمق. هذا التأثير البصري يمكن أن ي ستخدم لإضافة لمسة فنية لأي الظلال ويعز 

 .مساحة

 الخلاصة: 

يمكن الاستفادة من هذا التصميم ثلاثي الأبعاد في إنتاج قطع فنية أو منزلية تجمع بين 
فة، مما التراث والحداثة. الطباعة ثلاثية الأبعاد تتيح إمكانية تخصيص التصميم بألوان وأشكال مختل

ا جمالي ا  يجعله مناسب ا للاستخدام الزخرفي أو الوظيفي. تفاعل التصميم مع الضوء والظل يضيف ب عد 
 .إضافي ا، مما يعزز من قيمته كقطعة فنية مبتكرة

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 



 

 

 

 الفصل الثالث
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

التقنيات المستخدمة لاستحداث البعد الثالث في الحرف 
 العربي باستخدام البرامج الجرافيكية

 المبحث الأول :
 استخدام برامج الجرافيك في تصميمات الحرف العربي

 المبحث الثانى:
تصميم وتطبيق الأبعاد الإضافية على الحروف خطوات 
 العربية
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 المبحث الأول : 

 استخدام البرامج الجرافيكية في تصميمات الحرف العربي 
 تمهيد

-Computer) شهدت العقود الأخيرة تطور ا مذهلً  في تقنيات التصميم بمساعدة الحاسوب

Aided Design - CAD) نوعية في المجالات الفنية والتصميمية، بما في ذلك ، مما أحدث نقلة
فن الخط العربي. ومع ظهور البرمجيات المتقدمة والأدوات التكنولوجية المتاحة للفنانين والمصممين، 
باتت فرص استكشاف الأبعاد الجمالية الجديدة في الحروف العربية أكثر اتساع ا من أي وقت مضى. 

ين قدرة استثنائية على محاكاة الأبعاد الثلًثية، والتحكم الدقيق في لقد منح الحاسب الآلي المصمم
نظم الإيقاع البصري، والانتقال من البعدين التقليديين إلى الفضاءات المفتوحة التي تتيح إبداع 

 .تشكيلًت هندسية وزخرفية جديدة للحروف العربية

رد خطوة تطورية ضمن إن استحداث تصميمات ثلًثية الأبعاد للحرف العربي لم يعد مج
الحدود المألوفة للتصميم التقليدي، بل أصبح يمثل توجه ا يفتح آفاق ا فنية جديدة تستلهم من تطور 
التكنولوجيا وتطبيقاتها المعاصرة. يدعم الحاسب الآلي هذا التوجه من خلًل توفير أدوات متقدمة 

ى التكرار، وإمكانية التفاعل بين تتيح تحليل الأشكال الهندسية، وتطوير نظم إيقاعية تعتمد عل
.الإضاءة والظل، مما يسهم في خلق تصاميم مبتكرة للحرف العربي ت ظهر عمقه وتعدد مستوياته

إلى دراسة كيفية استخدام تقنيات التصميم بمساعدة الحاسب الآلي  يهدف هذا البحث 
ل البحث الإمكانيات المتعددة لاستحداث تصميمات ثلًثية الأبعاد قائمة على الحروف العربية. ويتناو 

التي توفرها البرمجيات الحديثة لتحويل الحرف العربي من عنصر خطي ثنائي الأبعاد إلى كيان 
ثلًثي الأبعاد، بما يشمل التلًعب بالأبعاد، والتنظيم الإيقاعي، وتعدد المستويات. كما يستعرض 

ة من الفنون الحديثة والنحت المعاصر البحث الطرق التي يمكن من خلًلها دمج نظم إيقاعية مستلهم
في تصميم الحروف، والاستفادة من الطباعة ثلًثية الأبعاد كوسيلة لإظهار الحروف العربية في هيئة 

 .مجسمات فنية
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 التكولوجيا .1
  مفهوم التكنولوجيا في البحوث العلمية 

العصور، حيث تجاوزت دورها  ت عد التكنولوجيا أحد المفاهيم الجوهرية التي شهدت تطور ا مستمر ا عبر
كأداة بسيطة إلى كونها منظومة معقدة تشمل المعرفة، المهارات، العمليات، والتطبيقات العملية التي 
تسهم في تعزيز الابتكار البشري في مختلف المجالات. يمكن تعريف التكنولوجيا بأنها "مجموعة من 

يفها لحل المشكلًت وتلبية الاحتياجات الإنسانية الأدوات والأنظمة والعمليات التي يتم تطويرها وتوظ
بطريقة أكثر كفاءة وإبداع ا". بهذا المفهوم، لا تقتصر التكنولوجيا على الأجهزة المادية والبرمجيات، 

 .بل تمتد لتشمل الأفكار والأساليب التي ت مك ن البشر من تحسين حياتهم وتوسيع حدود قدراتهم

 د والابتكارالتكنولوجيا كجسر بين التقلي 

في الفنون والتصميم، تمثل التكنولوجيا نقطة تقاطع بين التراث الثقافي التقليدي والابتكار المعاصر. 
لقد كانت الفنون تعتمد تاريخي ا على الحرف اليدوية والأدوات البدائية، إلا أن الثورة التكنولوجية وفرت 

سمح لهم بتجاوز القيود التقليدية. ت مك ن للفنانين والمصممين وسائل جديدة للتعبير الفني، مما 
التكنولوجيا الفنان من تحقيق دقة أعلى، وسرعة أكبر، وإمكانية لا نهائية لتكرار الأعمال وتطويرها، 

 .مما يسهم في رفع مستوى الإبداع الفني

جر على سبيل المثال، في تصميم الحروف العربية، كانت المهارات اليدوية والتقنيات التقليدية ح
ا برامج التصميم  الأساس لقرون من الإبداع في هذا المجال. ولكن مع دخول التكنولوجيا، وتحديد 
بمساعدة الحاسب الآلي، تغيرت طريقة إنشاء وتصميم الحروف، حيث أصبح من الممكن دمج الدقة 

فسه الهندسية مع الإبداع الفني لتصميم حروف جديدة تحافظ على طابعها التقليدي وفي الوقت ن
 .تستفيد من الأدوات الحديثة

 التكنولوجيا كأداة استكشافية وإبداعية 

في مجال التصميم، تعتبر التكنولوجيا وسيلة لتحقيق رؤى جديدة في الفنون البصرية. البرمجيات 
لا ت ستخدم فقط لأتمته العمليات الفنية التقليدية، بل ت مك ن  3D Modelingو CADالمتقدمة مثل 
استكشاف أبعاد جديدة للإبداع، مثل تصميم الحروف العربية بأبعاد ثلًثية. هنا يظهر الفنانين من 

الدور الإبداعي للتكنولوجيا، حيث يتحول الحرف العربي من كونه شكلً  ثنائي الأبعاد إلى كيان 
 .متعدد المستويات بفضل قوة الحوسبة
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  التكنولوجيا والتفاعل البشري 

إلى التكنولوجيا كأداة معزولة عن السياق الإنساني. فهي جزء من  من منظور بحثي، لا يمكن النظر
منظومة أكبر تتضمن التفاعل بين المستخدم والتكنولوجيا. كلما تطورت التكنولوجيا، زادت الحاجة 
إلى التفكير في كيفية تأثيرها على الفنون والثقافة، وعلى الحرف الفنية التقليدية مثل الخط العربي. 

ار، يكون الحاسب الآلي وسيلة لتمكين الفنان من تحقيق رؤيته الخاصة ولكن بطرق في هذا الإط
أكثر تطور ا، حيث يمكن للمصمم أن يتحكم في تفاصيل دقيقة ويستكشف إمكانيات جديدة لم تكن 

 .متاحة بالوسائل التقليدية

 التكنولوجيا واستدامة الفنون التقليدية 

لوجيا هو الحفاظ على الفنون التقليدية وإحياؤها بطرق جديدة. في أحد أهم الأدوار التي تلعبها التكنو 
مجال الخط العربي، تساهم التكنولوجيا في حماية هذا الفن من الاندثار، حيث توفر طرق ا لحفظ 
النماذج الكلًسيكية وتطويرها. برامج الحاسوب المتقدمة قادرة على تحويل الحروف العربية إلى 

جودة، مما يساعد في الحفاظ على هذا التراث الفني وتقديمه للأجيال القادمة تصاميم رقمية عالية ال
 .بصورة عصرية

 الفن الرقمي .2
 مفهوم الفن الرقمي 

الفن الرقمي هو شكل من أشكال التعبير الفني الذي يعتمد على التكنولوجيا الرقمية كوسيلة لإنتاج 
 واسعة من الأساليب والأدوات مثل الرسم الرقميالأعمال الفنية أو تعديلها. يشمل هذا الفن مجموعة 

(Digital Painting)النمذجة ثلًثية الأبعاد ، (3D Modeling)الرسوم المتحركة ، 

(Animation)التصوير الرقمي ، (Digital Photography)والتركيب الرقمي ، (Digital 

Composition). إتاحة إمكانيات جديدة  لقد أحدث الفن الرقمي ثورة في عالم الفنون من خلًل
 .للفنانين ت مكنهم من الابتكار وتوسيع حدود خيالهم بطرق لم تكن ممكنة في الماضي

 التطور التاريخي للفن الرقمي 

ظهر الفن الرقمي نتيجة للتطورات التكنولوجية في القرن العشرين، بدء ا من ظهور أجهزة الكمبيوتر 
ن إنتاج أعمالهم باستخدام واجهات رقمية. في الستينيات، الأولى والبرمجيات التي مكنت الفنانين م
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بدأ الفنانون باستخدام الحواسيب كأداة لإنشاء الرسوم والصور. ومع تطور البرامج الحاسوبية وزيادة 
 .قدرتها على معالجة الصور، أصبح الفن الرقمي وسيلة إبداعية مستقلة

رقمي بشكل أوسع حيث استطاع الفنانون مشاركة في التسعينيات ومع ظهور الإنترنت، انتشر الفن ال
 Photoshopأعمالهم مع جمهور عالمي بسهولة. ثم جاءت برامج التصميم المتقدمة مثل 

 .التي فتحت آفاق ا جديدة للإبداع، مع إتاحة التعديل والتحكم الدقيق في العناصر الفنية Illustratorو

 أنواع الفن الرقمي 

 :(Digital Painting) الرسم الرقمي .أ 

والأجهزة اللوحية، ويسمح  (Stylus) يعتمد الرسم الرقمي على أدوات مثل الأقلًم الرقمية
للفنان برسم لوحات فنية باستخدام البرمجيات. على عكس الرسم التقليدي الذي يعتمد على الألوان 

 .اهيةوالفرشاة، يمكن للفنان الرقمي تعديل الألوان، الفرش، والأنماط بسهولة وبدقة متن

 :(3D Modeling) النمذجة ثلاثية الأبعاد .ب 

تشمل النمذجة ثلًثية الأبعاد إنشاء مجسمات فنية رقمية يتم استخدامها في الألعاب 
الإلكترونية، الأفلًم، الهندسة المعمارية، وحتى الفنون البصرية. يتم تصميم هذه المجسمات باستخدام 

 .بإنتاج أعمال ثلًثية الأبعاد تفاعلية أو ثابتة، التي تسمح Mayaو Blenderبرمجيات مثل 

 :(Animation) الرسوم المتحركة .ج 

ا الرسوم المتحركة التي يتم إنشاؤها باستخدام البرمجيات الحاسوبية.  الفن الرقمي يشمل أيض 
ي مكن للفنانين ابتكار شخصيات وحركات وتصميمات متحركة ت ستخدم في الأفلًم، الإعلًنات، ألعاب 

 .و، والوسائط التعليميةالفيدي

 :(Interactive Art) الفن التفاعلي .1

يعتمد الفن التفاعلي على التكنولوجيا الرقمية لتقديم أعمال فنية تفاعلية حيث يمكن للجمهور 
 .المشاركة والتفاعل مع العمل الفني من خلًل أجهزة الحاسوب أو شاشات اللمس أو الإنترنت

 :(Net Art) الفن الشبكي .2

الفن الشبكي على الإنترنت كوسيلة لعرض أو إنتاج العمل الفني. الفنانون يستخدمون  يعتمد
 .الإنترنت كمنصة للتواصل مع الجمهور، وإنشاء تجارب فنية متصلة بالشبكة
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 :(Digital Photography) التصوير الرقمي .3

الرقمية  ي عد التصوير الرقمي جزء ا من الفن الرقمي، حيث يعتمد الفنان على الكاميرات
لتحرير الصور وإنشاء مؤثرات بصرية غير ممكنة في  Photoshopوبرمجيات التعديل مثل 

 .التصوير الفوتوغرافي التقليدي

 خصائص الفن الرقمي 

 :المرونة والتعديل .1

يتميز الفن الرقمي بإمكانية التعديل بسهولة، حيث يمكن للفنان تعديل عناصر العمل الفني 
 .تأثير على جودة العمل أو إهدار الموادبشكل غير محدود دون ال

 :القدرة على التكرار والإنتاج .2

بفضل التكنولوجيا الرقمية، يمكن إعادة إنتاج العمل الفني بعدة نسخ متطابقة دون فقدان 
 .الجودة، مما يجعله أكثر انتشار ا وسهولة في التوزيع

 :الإبداع اللامحدود .3

ها للفنانين مثل التدرجات اللونية، التأثيرات توفر البرامج الحاسوبية أدوات لا حصر ل
 .البصرية، والتحكم الدقيق في الأشكال، مما يتيح للفنانين حرية إبداعية غير مسبوقة

 -:التفاعل والتكامل مع الوسائط المتعددة .4

الفن الرقمي يسمح بدمج العديد من الوسائط مثل الصوت، الفيديو، الرسوم المتحركة، وحتى 
 .ة، مما يخلق تجارب فنية متعددة الحواس وتفاعليةالبيانات الحي

 أثر الفن الرقمي على الفنون التقليدية:- 

الفن الرقمي لم يلغي الفنون التقليدية، بل أثر عليها بطرق متعددة. فالكثير من الفنانين الذين كانوا 
ممارستهم الفنية. في الخط يعملون بالوسائل التقليدية بدأوا في تبني التكنولوجيا الرقمية كجزء من 

العربي، على سبيل المثال، يتيح الفن الرقمي إمكانية إعادة تشكيل وتطوير الحروف العربية بأسلوب 
 .مبتكر ي حافظ على الروح التقليدية ولكن بتقنيات حديثة، مما ي سهم في تطور هذا الفن العريق

 التحديات والمستقبل 

يوفرها الفن الرقمي، إلا أن هناك تحديات تواجهه، مثل التمييز بين رغم الإمكانيات الكبيرة التي 
العمل الأصلي والنسخة الرقمية، والتحديات المتعلقة بحقوق الملكية الفكرية. كما أن بعض النقاد 

 .يرون أن استخدام التكنولوجيا قد يؤدي إلى فقدان الجانب الحرفي في الفن
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 اهداف التكنولوجيا الرقمية .3

تكنولوجيا الرقمية تتنوع وتعتمد على المجال الذي يتم تطبيقها فيه، لكن يمكن تلخيص بعض أهداف ال
 :الأهداف الأساسية للتكنولوجيا الرقمية بشكل عام في النقاط التالية

تسعى التكنولوجيا الرقمية إلى زيادة سرعة الأداء وتقليل الأخطاء  :تحسين الكفاءة والإنتاجية .أ 
ى تحسين كفاءة العمليات وإنتاجيتها في مختلف المجالات مثل الصناعة، البشرية، مما يؤدي إل

 .الصحة، والتعليم

توفر التكنولوجيا الرقمية أدوات ووسائل للوصول إلى المعلومات  :تعزيز الوصول إلى المعلومات .ب 
 .والمعرفة بسرعة وسهولة، مما يعزز التعليم والتعلم والتطوير الشخصي والمهني

تتيح التكنولوجيا الرقمية تطوير أدوات وتقنيات جديدة تفتح أمام  :والإبداع تمكين الابتكار .ج 
 .المبدعين والمبتكرين فرصا  جديدة للتعبير عن أنفسهم وإنتاج أعمال فنية وتجارية جديدة

تسهم في تحسين وسائل الاتصال والتفاعل بين الأفراد والمؤسسات،  :تحسين التواصل والتفاعل .د 
 .وييسر تبادل المعلومات والخبراتمما يعزز التعاون 

تتيح التكنولوجيا الرقمية جمع وتحليل كميات كبيرة من البيانات،  :تحليل البيانات واتخاذ القرارات .ه 
 .مما يساعد في اتخاذ قرارات مستنيرة بناء  على معلومات دقيقة وتحليل عميق

ا يقلل من الحاجة للتدخل تهدف إلى أتمتة العمليات والمهام الروتينية، مم :تسهيل الأتمتة .و 
 .البشري ويتيح التركيز على المهام الأكثر تعقيدا  وإبداعا  

تسهم في تطوير حلول تكنولوجية تسعى لتحقيق أهداف الاستدامة البيئية  :دعم الاستدامة .ز 
 .والاجتماعية من خلًل تقليل الفاقد وتحسين إدارة الموارد

كانية تخصيص المنتجات والخدمات وفقا  توفر تكنولوجيا الرقمية إم :تحقيق التخصيص .ح 
 .لاحتياجات الأفراد، مما يعزز تجربة المستخدم ويزيد من رضا العملًء

هذه الأهداف يمكن تطبيقها بشكل خاص في مجالات مثل الفن الرقمي، حيث يمكن استخدام 
 .ير الفنيالتكنولوجيا الرقمية لتوسيع نطاق الإبداع وتطوير أساليب جديدة في التصميم والتعب
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 البرامج التطبيقية الفنية .4
البرامج التطبيقية الفنية هي أدوات رقمية تستخدم في مجالات الفنون والتصميم والإبداع 

 لتعزيز القدرة على إنشاء وتعديل الأعمال الفنية كالتالي:

 أدوبي فوتوشوب (Adobe Photoshop):  يستخدم لتحرير الصور وتعديلها، بالإضافة إلى
 .الرسوميات، وتطبيق التأثيرات الخاصة، والابتكار في التصميمات الفنيةتصميم 

 أدوبي إلوستريتور (Adobe Illustrator):  متخصص في تصميم الرسوميات المتجهية، وهو
 .مثالي لإنشاء شعارات، أيقونات، وتصاميم دقيقة باستخدام الرسوميات المتجهية

 كوريل درو (CorelDRAW):  مي يستخدم في إنشاء الرسوميات المتجهية، برنامج تصميم رسو
 .وهو مشابه لأدوبي إلوستريتور، ولكنه يختلف في واجهته وأدواته

 أدوبي إنديزاين (Adobe InDesign):  يستخدم في تصميم الصفحات والتخطيط، وهو مثالي
 .لإعداد المطبوعات مثل المجلًت، الكتب، والنشرات

 بليندر (Blender): مصدر يستخدم في النمذجة الثلًثية الأبعاد، الرسوم برنامج مفتوح ال
المتحركة، والتصيير. يشتهر بقوته في إنشاء الرسوميات الثلًثية الأبعاد وتطوير محتوى ثلًثي 

 .الأبعاد

 فوتوشوب إليمنتس (Photoshop Elements):  نسخة مبسطة من فوتوشوب تتيح تحرير
 .هل للمستخدمين غير المتخصصينالصور وتطبيق التأثيرات الأساسية بطريقة أس

 كليبر بورد (Clip Studio Paint):  برنامج متخصص في الرسم الرقمي والمانغا، وهو مفيد
 .للفنانين والمصممين الذين يعملون على الرسوميات اليدوية الرقيمة

هذه البرامج تساعد في تحقيق أهداف مختلفة في المجال الفني، من تحرير الصور والتصميم 
 .قمي إلى النمذجة ثلًثية الأبعاد والرسوم المتحركةالر 
 
 
 
 
 
 



 

89 

 

 استخدام الاسلوب العلمي التكنولوجي  .5
استخدام الأسلوب العلمي التكنولوجي في الفنون والتصميمات يمكن أن يؤدي إلى تطورات مثيرة 

 :وفعالة. إليك كيف يمكن تطبيق الأسلوب العلمي التكنولوجي في هذا السياق
 :البحث والتطوير .أ 

 استخدام الأساليب العلمية لجمع وتحليل البيانات المتعلقة بالفنون، مثل  :تحليل البيانات
دراسة تأثيرات الألوان والخطوط على المشاهدين. يمكن أن تساعد هذه التحليلًت في 

 .تحسين التصميمات وإبداع أعمال فنية أكثر تأثير ا

 تقنيات مختلفة على التصميمات، مثل إجراء تجارب لقياس تأثيرات  :التجارب العلمية
 .تجربة تأثير الإضاءة أو الألوان على الحروف والزخارف

 :النمذجة والمحاكاة .ب 

 استخدام البرمجيات مثل :برامج النمذجة Blender أو Maya  لنمذجة التصميمات
وتحليل كيفية تفاعلها في بيئات ثلًثية الأبعاد. هذا يمكن أن يشمل تجارب على أبعاد 

 .روف أو تأثيرات الزخارف في الفضاءالح

 تطبيق تقنيات المحاكاة لدراسة كيفية تأثير الحركات على تصميمات  :محاكاة الحركات
 .الخط العربي أو الزخارف، مما يساعد في إنشاء تصميمات ديناميكية ومتطورة

 :التقنيات الرقمية .ج 

 التصميم بمساعدة الكمبيوتر (CAD): استخدام CAD ات دقيقة ومعقدة، لإنشاء تصميم
 .مما يوفر أدوات قوية لرؤية التصميمات وتعديلها بشكل سريع وفعال

 استخدام الطابعات ثلًثية الأبعاد لإنشاء نماذج ملموسة  :الطباعة ثلًثية الأبعاد
 .للتصميمات الفنية، مما يتيح اختبار الشكل والحجم والتفاصيل الفعلية

 :التحليل الكمي والنمذجة الرياضية .د 

 استخدام التحليل الكمي لدراسة الأنماط والجوانب الرياضية في  :التحليل الكمي
 .التصميمات الفنية، مثل تحليل الأنماط الهندسية والنسب الرياضية في الخط العربي

 تطوير نماذج رياضية لفهم العلًقات بين الأشكال والتصميمات، مما  :النمذجة الرياضية
 .ناسب في التصميمات الفنيةيساعد في تحسين التوازن والت
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 :التوثيق الرقمي وإدارة المشروعات .ه 

 استخدام أدوات التوثيق الرقمي لحفظ وتصنيف المعلومات المتعلقة  :التوثيق الرقمي
 .بالتصميمات، مما يسهل الوصول إلى الملفات ومراجعتها وتعديلها

 طوير التصميمات، بما تطبيق أساليب إدارة المشاريع العلمية لإدارة ت :إدارة المشروعات
 .في ذلك تخطيط المهام، وإدارة الوقت، وتوزيع الموارد

 الأداء التكنولوجي .6
الأداء التكنولوجي يشير إلى مدى فعالية وكفاءة التكنولوجيا في تحقيق الأهداف المرجوة 

تأثير منها. في سياق الفنون والتصميمات، يمكن قياس الأداء التكنولوجي بعدة طرق لتقييم مدى 
 التكنولوجيا على الإبداع والابتكار كالتالي :

 :الكفاءة والسرعة .أ 

مدى سرعة تنفيذ المهام باستخدام التكنولوجيا، مثل سرعة تصميم النماذج أو  :وقت التنفيذ
 .معالجة الصور
كيف تسهم التكنولوجيا في تحسين كفاءة العملية الفنية وتقليل الوقت اللًزم  :تحسين الكفاءة

 .المشاريع لإكمال
 :دقة وجودة .ب 

قدرة التكنولوجيا على تحقيق دقة عالية في التصميمات والتفاصيل، مثل  :التحقق من الجودة
 .دقة الرسوميات في برامج النمذجة ثلًثية الأبعاد

مدى تحسين التكنولوجيا لجودة الأعمال الفنية النهائية، مثل وضوح الصور  :الجودة النهائية
 .أو تفاصيل النماذج

 :الإبداع والابتكار . ج

كيف تعزز التكنولوجيا من القدرة على تجربة أساليب جديدة ومبتكرة في  :تنوع الأساليب
 .التصميم والفنون 

مدى تمكين التكنولوجيا للمبدعين من استكشاف أفكار وتصاميم جديدة لم  :إمكانيات جديدة
 .تكن ممكنة باستخدام الأساليب التقليدية
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 :التكامل والتفاعل . د

مدى سهولة تكامل التكنولوجيا مع الأدوات والبرامج الأخرى المستخدمة  :التكامل بين الأدوات
 .في العملية الفنية، مثل دمج برامج التصميم مع أدوات الطباعة ثلًثية الأبعاد

 كيف تسهم التكنولوجيا في تحسين تجربة المستخدم وتفاعلهم مع :التفاعل مع المستخدم
 .خدام الواقع المعزز لعرض الأعمال الفنية بشكل تفاعليالتصميمات، مثل است

 :الاستدامة والتكاليف . ه

مدى فعالية التكنولوجيا من حيث التكاليف، بما في ذلك تكاليف شراء  : تكاليف التشغيل
 .وصيانة البرمجيات والأجهزة

من  كيف تساهم التكنولوجيا في تحقيق أهداف الاستدامة، مثل تقليل الفاقد  :الاستدامة
 .الموارد أو تحسين كفاءة استخدام الطاقة

 :التحديث والتطوير . و

مدى قدرة التكنولوجيا على التكيف مع التغيرات والتطورات المستقبلية، مثل  :إمكانية التحديث
 .التحديثات البرمجية وإضافة ميزات جديدة

فنية، مثل كيف تدعم التكنولوجيا عملية البحث والتطوير في المجالات ال :دعم التطوير
 .أدوات التصميم التي تتضمن أحدث التقنيات والتحديثات

 :الاستجابة والدعم .ط 

مدى توفر الدعم الفني والتدريب للمستخدمين لضمان الاستخدام الفعال  :الدعم الفني
 .للتكنولوجيا

كيفية استجابة التكنولوجيا لاحتياجات ومتطلبات  :الاستجابة لاحتياجات المستخدمين
 .والفنانين، وتقديم حلول مخصصة تلبي متطلباتهمالمبدعين 

وهكذا، يمثل استخدام الكمبيوتر في تصميم الحروف العربية نقلة نوعية، حيث يمكن بواسطته 
استحداث تصميمات مبتكرة للبعد الثالث في الحرف العربي قائمة على النظم الإيقاعية وتعدد 

صبح من الممكن تحقيق الإيقاع البصري وتقديم المستويات. من خلًل أدوات الحاسوب المتقدمة، ي
الحروف في أبعاد متعددة، مما يفتح آفاق ا جديدة للإبداع الفني ويعزز من جماليات الحرف العربي في 

 .التصاميم المعاصرة
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 المبحث الثانى:
 (1) :خطوات بسيطة يمكن اتباعها لتصميم وتطبيق الأبعاد الإضافية على الحروف العربية

انتقاء الحروف هو الخطوة الأولى والأساسية في عملية تصميم وتطبيق الأبعاد   :الحروفانتقاء  .1
الإضافية على الحروف العربية ، كما هناك عدة عوامل يجب أخذها في الاعتبار عند اختيار 

 الحروف:
قد تختلف أهمية الحروف العربية تبعا  للغرض من استخدامها  الأهمية الثقافية واللغوية: .أ 

والسياق الثقافي واللغوي، كما ي فضل اختيار الحروف التي تحمل أهمية خاصة في النصوص 
 أو العبارات التي يتم تصميمها.

يجب أن تكون الحروف الم ختارة جذابة بصري ا وتعبر عن الأسلوب الفني  الجمالية والتعبير: .ب 
 سالة التي يتم تصميمها لها.أو الر 

يجب أن تتوافق الحروف المختارة مع بعضها البعض وتتناسب مع  التوافق والتناسق: .ج 
 الأسلوب العام للتصميم، سواء كان ذلك في الحجم أو الشكل أو الأسلوب.

قد يكون من المفيد اختيار حروف غير تقليدية أو إضافة تعديلًت إبداعية  التفرد والابتكار: .د 
 ا لتجديد النصوص وجذب انتباه المشاهدين.عليه

باختيار الحروف المناسبة والمتناسبة مع الغرض والسياق، يمكن للمصمم البدء في تصميم وتطبيق 
 الأبعاد الإضافية عليها بشكل فع ال ومبتكر.

البدء بعملية التصميم هو الخطوة الثانية في عملية تصميم وتطبيق الأبعاد  :البدء بالتصميم .2
 ضافية على الحروف العربية الإ
: قبل البدء في التصميم، حدد الأهداف التي ترغب في تحقيقها والرؤية تحديد الأهداف والرؤية .أ 

 التي تريد تحقيقها من خلًل الحروف العربية ثلًثية الأبعاد. 
قم بالبحث عن أمثلة وأفكار لتصميم الحروف العربية ثلًثية الأبعاد  الاستلهام والبحث: .ب 

ول على إلهام. استكشاف الأعمال السابقة والإبداعات الأخرى قد يساعد في تحديد اتجاه للحص
 التصميم الذي ترغب في الذهاب به.

                                                 
 الباحث فضل الله فرج فضل اللهالباحث فضل الله فرج فضل الله ((1))
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ابدأ برسم الحروف العربية بشكل أولي باستخدام الأدوات المناسبة مثل البرامج  الرسم الأولي: .ج 
الشكل العام للحروف والأبعاد التي  الرقمية أو الأدوات التقليدية مثل القلم والورق. حاول تحديد

 ترغب في إضافتها.
بعد الانتهاء من الرسم الأولي، قم بتقييم التصميم وتحديد المناطق التي  التحسين والتعديل: .د 

تحتاج إلى تحسين. قد تحتاج إلى إجراء تعديلًت على الأبعاد أو الألوان أو التفاصيل لتحقيق 
 التصميم المرغوب.

قبل المضي قدم ا، قم بمراجعة التصميم بشكل كامل وتقييمه. هل يعبر  يم:الاستعراض والتقي .ه 
 عن الرؤية التي حددتها؟ هل يتماشى مع الأهداف التي حددتها في البداية؟

بالالتزام بالخطوات السابقة، يمكنك البدء في تصميم الأبعاد الإضافية على الحروف العربية 
 بيق ويؤدي إلى نتائج جذابة وملهمة.بشكل فعال ومنظم، مما يسهل عملية التط

 الخطوة الثالثة هي إضافة الأبعاد الإضافية إلى الحروف العربية.  :إضافة الأبعاد الإضافية .1
تحديد الأبعاد المرغوبة: قبل البدء في إضافة الأبعاد، حدد أي أبعاد ترغب في تطبيقها على 

ترغب في استخدام تدرجات الألوان أو الحروف. هل تريد إضافة عمق ثلًثي الأبعاد فقط؟ أم 
 التأثيرات الضوئية؟ ابدأ بتحديد الأبعاد المناسبة لتحقيق النتيجة المرغوبة.

استخدام الأدوات المناسبة: اختر الأدوات المناسبة لإضافة الأبعاد إلى الحروف. يمكن استخدام 
كن اللجوء إلى الأدوات ، أو يمAutodesk Mayaأو  Adobe Illustratorالبرامج الرقمية مثل 

 التقليدية مثل القلم والورق إذا كنت تفضل العمل يدوي ا.
تطبيق الأبعاد بشكل تدريجي: قم بتطبيق الأبعاد بشكل تدريجي وبدقة، حيث يجب أن تكون الأبعاد 

 متناسقة مع بعضها البعض وتتناسب مع شكل الحروف.
تدرجات لإضافة عمق وجمالية إلى الحروف. تجريب التأثيرات: قم بتجريب مختلف التأثيرات وال

 استكشاف التأثيرات المختلفة سيساعد في تحديد الأفضلية وتحقيق التصميم المرغوب.
التقييم والتعديل: بمجرد إضافة الأبعاد، قم بمراجعة التصميم بشكل كامل وتقييمه. هل تحقق التصميم 

 تاج إلى القيام بها لتحسين النتيجة؟النهائي الرؤية التي حددتها؟ هل هناك أي تعديلًت تح
باتباع هذه الخطوات، يمكنك إضافة الأبعاد الإضافية بشكل متقن وإبداعي إلى الحروف العربية، مما 

 يؤدي إلى تصاميم جذابة ومميزة.
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هذه الخطوة مهمة لتعزيز التصميم وجعل الحروف العربية ثلًثية الأبعاد تبدو  :تفاصيل التصميم .2
 وجاذبيةأكثر واقعية 

إضافة التفاصيل الهندسية: استخدم أدوات النمذجة الهندسية لإضافة تفاصيل دقيقة إلى الحروف مثل 
 الانحناءات، والزوايا، والحواف. هذه التفاصيل تعزز الواقعية وتضيف عمقا  للتصميم.
خلية للحروف، التركيب والتفاصيل الدقيقة: قم بتصميم التفاصيل الدقيقة مثل الزخارف والزخرفة الدا

 والتي تعكس الطابع الفني العربي التقليدي.
استخدام التأثيرات البصرية: قم بإضافة تأثيرات بصرية مثل الانعكاسات، والانعكاسات، والظلًل 

 لتعزيز واقعية الحروف وجعلها تظهر بشكل أكثر حيوية وجاذبية.
لية لإضافة لمسة فنية إلى التصميم. التفاصيل الزخرفية: استخدم الخطوط الزخرفية والزخارف الجما

 يمكنك تطبيق الزخارف الإسلًمية التقليدية أو استخدام أنماط معاصرة لتحقيق التصميم المطلوب.
التفاصيل اللونية: استخدم الألوان بحكمة لإبراز التفاصيل وإضافة بعد إلى التصميم. يمكنك استخدام 

 صرية مثيرة.تدرجات الألوان أو الظلًل لتحقيق تأثيرات ب
باستخدام هذه الخطوات، يمكنك تحسين التصميم وإضافة التفاصيل اللًزمة لجعل الحروف العربية 

 ثلًثية الأبعاد تبدو أكثر واقعية وفنية.
 هذه الخطوة، سنتحدث عن كيفية تجسيم الحروف العربية ثلًثية الأبعاد وتلوينها.  :التجسيم والتلوين .3

 Autodeskأو  Blenderالتجسيم الثلًثي الأبعاد: استخدم برامج النمذجة الثلًثية الأبعاد مثل 
Maya .لتجسيم الحروف. قم بإنشاء سطح ثلًثي الأبعاد لكل حرف واضبط الأبعاد والتفاصيل بدقة 

دوات الرسم تطبيق الألوان والمواد: بعد التجسيم، قم بتطبيق الألوان والمواد على الحروف باستخدام أ
والتلوين في البرنامج. اختر الألوان التي تتناسب مع النمط العام للتصميم وأعطي كل حرف مظهر ا 

ا.  فريد 
إضافة التأثيرات والتشطيبات: استخدم التأثيرات مثل الانعكاسات والتأثيرات البيئية لإضافة واقعية إلى 

 شونة لتحسين المظهر النهائي.الحروف. كما يمكنك إضافة تشطيبات مثل اللمعان أو الخ
التفاصيل الإضافية: لتحقيق التصميم المرغوب، قم بإضافة التفاصيل الإضافية مثل الزخارف 

 والتفاصيل الزخرفية التي تبرز جمالية الحروف.
التجريب والتعديل: قم بتجريب مختلف الألوان والتأثيرات والتشطيبات والتفاصيل للوصول إلى 

 لا تتردد في إجراء التعديلًت اللًزمة حتى تحصل على النتيجة المرغوبة. التصميم المثالي.
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باستخدام هذه الخطوات، يمكنك تحويل الحروف العربية إلى تصاميم ثلًثية الأبعاد ملونة وواقعية، 
 مما يضيف عمق ا وجاذبية إلى التصميم النهائي .

ل لضمان جودة التصميم وتحسين النتائج. سنتحدث عن أهمية الاختبار والتعدي  :الاختبار والتعديل .4
 إليك خطوات بسيطة يمكن اتباعها:

اختبار القابلية للقراءة والتمييز: قم بفحص التصميم للتأكد من قابلية الحروف للقراءة والتمييز 
 بوضوح. تأكد من أن الحروف ثلًثية الأبعاد لا تؤثر سلبا  على قراءة النص.

بتحليل التصميم بشكل شامل للتأكد من التوافق والتناسق بين الحروف  اختبار التوافق والتناسق: قم
 وبين العناصر الأخرى في التصميم. يجب أن يكون التصميم متناسقا  ومتوازنا .

جمع التغذية الراجعة: احصل على آراء من المستخدمين المحتملين أو من الزملًء أو المتخصصين 
لراجعة حول التصميم واستخدمها لتحديد المناطق التي تحتاج في مجال التصميم. قم بجمع التغذية ا

 إلى تحسين.
ا إلى الاختبار والتغذية الراجعة، قم بإجراء التعديلًت اللًزمة على  التعديل والتحسين: استناد 
التصميم. قد تحتاج إلى تعديل الأبعاد، أو تغيير الألوان، أو إضافة تفاصيل إضافية لتحسين النتيجة 

 ة.النهائي
اختبار مرة أخرى: بعد إجراء التعديلًت، قم بإجراء اختبار جديد للتأكد من أن النتائج تلبي الأهداف 

 والمعايير المحددة. استمع إلى التغذية الراجعة وقم بإجراء التعديلًت اللًزمة حسب الحاجة.
للمستخدمين، وتحقيق باعتماد هذه الخطوات، يمكنك تحسين التصميم وضمان تقديم تجربة ممتازة 

 أفضل النتائج الممكنة في تصميم وتطبيق الأبعاد الإضافية على الحروف العربية.
هذه الخطوة، سنستكشف كيفية استخدام الإبداع في تصميم وتطبيق الأبعاد   :الاستخدام الإبداعي .5

 الإضافية على الحروف العربية. إليك بعض النصائح للًستخدام الإبداعي:
اميم الجديدة: لا تتردد في تجربة تصاميم جديدة ومبتكرة للحروف العربية. قم بالاستفادة تجربة التص

 من تقنيات التصميم الحديثة وتطبيقها على الحروف لإنشاء تصاميم فريدة وجذابة.
استخدام العناصر الإضافية: قم بإضافة عناصر إبداعية إلى التصميم مثل الزخارف، والزخرفة، 

 ء لمسة شخصية وفنية على الحروف.والرموز، لإضفا
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التجربة مع الألوان والمواد: استخدم مجموعة متنوعة من الألوان والمواد لإضفاء تنوع وتأثيرات 
بصرية مميزة على الحروف. كما يمكنك استكشاف مختلف الأنماط والتأثيرات الضوئية لإضافة طابع 

 جديد للتصميم.
الحروف العربية للتعبير عن رؤيتك الفنية والإبداعية. قم  التعبير عن الرؤية الإبداعية: استخدم

 بتجربة مفردات مختلفة وأساليب تصميم لإيصال رسالتك بشكل فعال.
التفاعل مع الجمهور: قم بمشاركة التصاميم مع الجمهور واستمع إلى تعليقاتهم وملًحظاتهم. يمكن 

 النتائج المرغوبة.أن يساعد التفاعل مع الجمهور في تحسين التصميم وتحقيق 
باستخدام هذه الخطوات، يمكنك الاستفادة من الإبداع في تصميم وتطبيق الأبعاد الإضافية على 

 الحروف العربية لإنشاء تصاميم ملهمة وفريدة تجذب الانتباه وتبرز من الأخرى.
وتعدد النظم الإيقاعية  تجربة استحداث تصميمات للبعد الثالث في الحرف العربي قائمة على

 :المستويات
تجربة استحداث تصميمات للبعد الثالث في الحرف العربي قائمة على النظم الإيقاعية وتعدد 
المستويات تعتمد على استخدام مجموعة متنوعة من الأساليب والتقنيات. فيما يلي نظرة عامة عن 

 كيفية تنفيذ هذه التجربة:
تفاصيل الحروف العربية، بما في ذلك الخطوط يتم في هذه المرحلة فهم   تحليل الحرف العربي: .1

إليك بعض الجوانب التي يمكن تحليلها في والأشكال الأساسية لكل حرف وكيفية تشكيلها وتوزيعها.
 الحروف العربية:

كل حرف عربي يتكون من أشكال أساسية تمثل قاعدته الشكلية، مثل  الأشكال الأساسية: .أ 
ية والمستقيمة. تحليل هذه الأشكال يساعد في فهم جذور الدوائر والمستطيلًت والخطوط المنحن

 وتاريخ تطور الحروف العربية.
يتألف كل حرف من عدد من المكونات الأساسية التي تشكله، مثل  المكونات الأساسية: .ب 

الأقواس والأعمدة والنقاط والخطوط. تحليل هذه المكونات يمكن أن يسلط الضوء على العلًقات 
 د في فهم التشابه والتباين بينها.بين الحروف ويساع

ي درس توزيع الأشكال والمكونات داخل كل حرف، بما في ذلك الترتيب الأفقي  التوزيع والترتيب: .ج 
والرأسي والتداخل بين العناصر. هذا التحليل يمكن أن يكشف عن النظام والتنظيم في الحروف 

 العربية وكيفية تأثيرها على القراءة والفهم.
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يمكن تحليل الحروف العربية من الناحية الفنية، بما في ذلك الخطوط والزخارف  لفنية:الأبعاد ا .د 
والأساليب الزخرفية المستخدمة في كتابتها. يتيح هذا التحليل فهم الجماليات والتقنيات 

 المستخدمة في تصميم الحروف العربية.
العربي، مثل التكرار والتناغم والتباين،  يتم دراسة النظم الإيقاعية في الحرف استكشاف النظم الإيقاعية: .2

إليك بعض الجوانب التي يمكن تضمينها في هذه ،  وكيفية تطبيقها على تصميمات الحروف
 المرحلة:

يتضمن هذا الجانب دراسة الإيقاعات الأساسية في الحروف العربية،  تحليل الإيقاعات الأساسية: .أ 
ية تأثير هذه الإيقاعات على تجربة القارئ وتوجيه مثل التكرار والتناغم والتباين. يتم فهم كيف

 انتباهه إلى تفاصيل معينة في التصميم.
بناء  على التحليل السابق، يتم في هذه المرحلة استخدام النماذج  تطبيق النماذج الإيقاعية: .ب 

الإيقاعية المكتشفة لتصميم تفاصيل جديدة وإضافة عمق وحيوية للحروف العربية. يمكن تطبيق 
 يقاعات بطرق مختلفة مثل التكرار المتكرر أو التناغم الرقيق أو التباين الجريء.الإ

يشمل هذا الجانب استكشاف تنوع الإيقاعات وتطبيقها بطرق مختلفة على  جربة التنويع:ت .ج 
التصميمات. يمكن تجريب مجموعة متنوعة من الأساليب والتقنيات لتحقيق تأثيرات مختلفة، 

 ي يتناسب أكثر مع الهدف المراد تحقيقه.واختيار الأسلوب الذ
 

يتم في هذه المرحلة دراسة التصميمات الثنائية الأبعاد للحروف  تحليل التصميمات الثنائية الأبعاد: .3
كما توجد بعض الجوانب التي يمكن  العربية، مع التركيز على البنية والتوزيع والتناغم بين الأشكال.

 تضمينها في هذا التحليل:
يشمل هذا التحليل دراسة هيكل وشكل الحروف العربية في البعد الثنائي،  الهيكل والشكل:تحليل  .أ 

بما في ذلك الخطوط والأشكال الأساسية التي تكون الحرف منها. يتم فحص كيفية ترتيب هذه 
 العناصر وتوزيعها داخل الحرف.

ن بين العناصر المختلفة في يتعلق هذا التحليل بدراسة التناغم والتواز  تحليل التناغم والتوازن: .ب 
 التصميم الثنائي الأبعاد. يتم تقييم مدى توازن الأشكال والألوان والمسافات والتناسق بين العناصر.
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يشمل هذا التحليل دراسة النسب والتباين بين العناصر المختلفة في  تحليل النسب والتباين: .ج 
العناصر. يتم فهم كيفية تأثير  التصميم، مثل حجم الحروف، وسماكة الخطوط، والفجوات بين

 هذه العوامل على واجهة التصميم.
ي درس هذا التحليل الزخارف والتفاصيل الزخرفية المستخدمة في  تحليل الزخارف والتفاصيل: .د 

التصميمات الثنائية الأبعاد، مثل الخطوط الزخرفية والأشكال التوضيحية. يتم تحليل كيفية 
 جمالية التصميم.استخدام هذه التفاصيل لتعزيز 

يتضمن هذا التحليل دراسة كيفية تأثير التصميمات الثنائية الأبعاد على  تحليل التأثير البصري: .ه 
المشاهد، بما في ذلك كيفية استجابة العين للعناصر المختلفة في التصميم وكيفية إيجاد الانطباع 

 البصري المرغوب.
لتصميمية للتعددية البصرية، مثل التكرار والتباين يتم استخدام المبادئ ا تطبيق التعددية البصرية: .4

، خطوة مهمة لإضافة بعد وعمق إلى  والتوازن، لإضافة بعد ثالث للتصميمات الثنائية الأبعاد
 التصميمات الثنائية الأبعاد. إليك بعض الجوانب التي يمكن تضمينها في هذا السياق:

تخدام التكرار والتباين بين العناصر المختلفة يتضمن هذا الجانب اس استخدام التكرار والتباين: .أ 
في التصميم لخلق حركة بصرية وإضفاء الحيوية والتنوع على الحرف العربي ثنائي الأبعاد. 
يمكن استخدام التكرار لإنشاء نماذج إيقاعية متكررة، في حين يمكن استخدام التباين لإبراز 

 التفاصيل الهامة أو لإضافة عمق وظلًل.
يشمل هذا الجانب استخدام الأبعاد البصرية مثل العمق والتصور  بعاد البصرية:تطبيق الأ .ب 

الثلًثي لتحقيق تأثير البعد الثالث في التصميم. يمكن تحقيق ذلك من خلًل تقنيات مثل التظليل 
 والإضاءة والتدرجات اللونية التي تجعل الحروف تظهر كأنها تنطلق من السطح.

يتضمن هذا الجانب استخدام الأنماط الهندسية المتكررة لإضافة  :استخدام الأنماط الهندسية .ج 
تفاصيل معقدة وجمالية إلى التصميم. يمكن أن تكون هذه الأنماط مستوحاة من الفنون 

 الإسلًمية التقليدية أو من أنماط حديثة مستوحاة من الطبيعة أو الهندسة المعمارية.
يتعلق هذا الجانب بتوجيه الزاوية والمنظور في التصميم لإنشاء  توجيه الزاوية والمنظور: .د 

تأثيرات بصرية توحي بالعمق والبعد. يمكن تحقيق ذلك من خلًل تغيير زوايا العرض أو تغيير 
 حجم العناصر بما يعكس التباين بين المسافات.
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ط والأشكال ي درس في هذا الجانب كيفية توظيف الخطو  توظيف الخطوط والأشكال الهندسية: .ه 
الهندسية بشكل مبتكر لإضافة تفاصيل وتأثيرات بصرية مميزة إلى التصميمات. يمكن استخدام 

 الخطوط والأشكال بأنماط مختلفة لتحقيق تأثيرات متعددة ومثيرة للًهتمام.
ية يتم في هذه المرحلة استخدام النظم الإيقاعية والتعددية البصر  استحداث التصميمات ثلاثية الأبعاد: .5

لتحويل التصميمات الثنائية الأبعاد إلى تصميمات ثلًثية الأبعاد، مما يخلق تأثير ا عميق ا ومتعدد 
لإضافة عمق وواقعية إلى الحروف العربية. إليك بعض الجوانب التي يمكن تضمينها في   الأبعاد

 هذا السياق:
لجانب استخدام برامج : يتضمن هذا ااستخدام البرمجيات الخاصة بالتصميم الثلاثي الأبعاد .أ 

لتحويل التصاميم الثنائية  3ds Maxأو  Mayaأو  Blenderالتصميم ثلًثي الأبعاد مثل 
الأبعاد إلى تصاميم ثلًثية الأبعاد. يمكن استخدام هذه البرامج لنمذجة الحروف العربية وتحويلها 

 إلى أشكال ثلًثية الأبعاد بشكل دقيق وواقعي.
يتعلق هذا الجانب بتطبيق التظليل والإضاءة على التصاميم الثلًثية  تطبيق التظليل والإضاءة: .ب 

الأبعاد لإضفاء واقعية وعمق على الحروف العربية. يمكن استخدام تقنيات التظليل والإضاءة 
 لتحديد الأشكال والتفاصيل بشكل أفضل وتحقيق تأثيرات بصرية مميزة.

ي درس في هذا الجانب كيفية إضافة تفاصيل دقيقة إلى النماذج الثلًثية  تفاصيل النمذجة: .ج 
الأبعاد للحروف العربية، مثل الزخارف والنقوش والتفاصيل الزخرفية الأخرى. يمكن إضافة هذه 

 التفاصيل لتعزيز جمالية التصميم وتعبيرية الحروف.
يتعلق هذا الجانب بتحقيق تفاعل وتلًق  بين العناصر في التصميمات  التفاعل بين العناصر: .د 

الثلًثية الأبعاد، مثل التفاعل بين الحروف المختلفة في كلمة أو جملة، أو بين الحروف والخلفية 
 أو البيئة المحيطة بها.

ت ي شجع في هذا الجانب على التجربة المستمرة والتعديل على التصميما التجربة والتعديل: .ه 
الثلًثية الأبعاد، بما في ذلك تغيير الزوايا والإضاءة والألوان والتفاصيل الزخرفية، لتحقيق التأثير 

 المرغوب وتحسين جودة التصميم.
استحداث التصميمات ثلًثية الأبعاد يسمح بإبراز الحروف العربية بشكل مبتكر وواقعي، مما 

ا للتجربة البصرية ويثري تفاعل  ا جديد   المشاهد مع النصوص العربية.يضيف بعد 
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يتم في هذه المرحلة تقييم التصميمات الثلًثية الأبعاد، بما في ذلك تقييم كيفية تطبيق  تقييم النتائج: .6
النظم الإيقاعية وتعدد المستويات ومدى نجاحها في تحويل التصميمات الثنائية الأبعاد إلى 

 ض الخطوات :تصميمات ثلًثية الأبعاد بشكل فعال وجذاب ، وهذه بع
يمكن مقارنة التصميمات الثلًثية الأبعاد مع التصميمات الثنائية الأبعاد لتحديد  تحليل المقارنة: .أ 

الفروق في الوضوح والتفاعل والتعبير. هل تمكنت التصميمات الثلًثية الأبعاد من إبراز 
 الحروف بشكل أفضل؟

ت للمستخدمين لتقييم تجربتهم مع : يمكن إعداد استطلًعااستخدام الاستطلاعات والاستبيانات .ب 
 التصميمات الثلًثية الأبعاد، مثل مدى سهولة قراءة الحروف وجاذبية التصميمات بشكل عام.

يمكن جمع البيانات الكمية المتعلقة بأداء التصميمات، مثل عدد  تحليل البيانات الكمية: .ج 
 فعالية التصميمات. المشاهدات أو معدل الانخراط، ومن ثم تحليل هذه البيانات لتقدير

يمكن إجراء مراجعة من قبل خبراء في مجال التصميم أو اللغويات لتقييم  مراجعة المتخصصين: .د 
 جودة وفعالية التصميمات من منظور مهني.

يمكن جمع ملًحظات وانطباعات الأفراد المتعلقة بالتصميمات،  تحليل الانطباعات الشخصية: .ه 
 دامها لتحسين التصميمات في المستقبل.سواء كانت إيجابية أو سلبية، واستخ

هذه الطرق البديلة تسمح بالحصول على رؤى شاملة حول النتائج وتقييم الأداء بطرق مختلفة 
 وشاملة.

يتم في هذه الخطوة استخلًص الاستنتاجات من النتائج وتقديم التوصيات لتحسين  ستنتاجات وتوصيات:ا .7
ي الحرف العربي مستقبلً ، بناء  على الخبرات المكتسبة عملية استحداث التصميمات للبعد الثالث ف

 إليك استنتاجات وتوصيات قد تناسب هذا النوع من الدراسات: خلًل التجربة،
 الاستنتاجات: 
ااستخدام النظم الإيقاعية وتعدد المستويات يعزز من تطور تصميمات الحروف العربية ويضيف  .أ 

ا للتجربة البصرية.  عمق ا جديد 
التصميمات ثلًثية الأبعاد تعزز فهم الحروف العربية وتجعلها أكثر تفاعلية وواقعية تتبين أن  .ب 

 للمشاهدين.
الاستفادة من مجموعة متنوعة من الأساليب والتقنيات تعزز التنوع والإبداع في التصميمات  .ج 

 وتعزز جاذبيتها.
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 :التوصيات 

المزيد من الأساليب والتقنيات التي يينبغي مواصلة البحث والتطوير في هذا المجال لاستكشاف  .أ 
 يمكن أن تعزز من جودة وفعالية التصميمات.

ي ينصح بتوسيع نطاق الدراسات لاستكشاف تأثيرات الحروف الثلًثية الأبعاد على فهم النصوص  .ب 
 العربية في سياقات مختلفة، مثل التعليم والإعلًن والتصميم الفني.

جتمع الباحثين والمصممين لتعزيز التفاعل وتبادل يينبغي مشاركة النتائج والتجارب مع م .ج 
 الخبرات وتعزيز مستوى الابتكار والإبداع في هذا المجال.

هذه الخطوات توضح كيفية تنفيذ تجربة لاستحداث تصميمات للبعد الثالث في الحرف العربي 
ط العربي باستخدام النظم الإيقاعية وتعدد المستويات، مما يسهم في تطوير وتحسين فنون الخ

 وتعزيزها بعناصر جديدة ومبتكرة.
تحليل النتائج واستنتاجات الباحث لتحديد الأساليب الأكثر فعالية في استحداث تصميمات البعد 

 (1) قائمة على النظم الإيقاعية وتعدد المستويات الثالث في الحرف العربي
الأساليب الأكثر فعالية في استحداث يمكن تقسيم تحليل النتائج واستنتاجات الباحث في دراسة تحديد 

تصميمات البعد الثالث في الحرف العربي، بناء  على النظم الإيقاعية وتعدد المستويات إلى عدة 
   جوانب:

  النظم الإيقاعية للحرف العربي: .1
يشمل هذا الجزء تقديم البيانات والنتائج التي تم الحصول عليها خلًل الدراسة.  تحليل النتائج: .أ 

يتضمن ذلك رصد النتائج المتعلقة بتصميمات البعد الثالث في الحرف العربي التي تم إنشاؤها 
 باستخدام النظم الإيقاعية وتعدد المستويات.

لًص الاستنتاجات الرئيسية. يمكن يتعلق هذا الجزء بتحليل النتائج واستخ استنتاجات الباحث: .ب 
أن تشمل الاستنتاجات الباحثة النتائج المتعلقة بتأثير استخدام النظم الإيقاعية على جودة 
وفعالية تصميمات البعد الثالث في الحرف العربي، بالإضافة إلى العوامل الأخرى التي قد تؤثر 

 على هذه الجودة مثل تعدد المستويات والتصميم الجمالي.
بناء  على النتائج والاستنتاجات، يقوم الباحث بتحديد الأساليب  حديد الأساليب الأكثر فعالية:ت .ج 

التي أظهرت أعلى درجات الفعالية في إنشاء تصميمات البعد الثالث في الحرف العربي. قد 
                                                 

 الباحث فضل الله فرج فضل اللهالباحث فضل الله فرج فضل الله ((1))
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تتضمن هذه الأساليب استخدام أنماط إيقاعية محددة، أو تطبيق تقنيات معينة لتحقيق التعددية 
 في المستويات، أو توجيهات لتوجيه التصميم نحو الأبعاد الثلًثية بشكل أكثر دقة.

يمكن أن يقترح الباحث استخدام الأساليب الفعالة التي تم  التوصيات والتطبيقات المستقبلية: .د 
تحديدها في الدراسة في تصميمات الحروف العربية في مجالات مختلفة، مثل التصميم 

ا تقديم توصيات لدراسات الجرافيكي، أو التصم يم الصناعي، أو التصميم الفني. كما يمكن أيض 
مستقبلية تتعمق في هذا المجال، مثل دراسة تأثير عوامل أخرى على جودة تصميمات البعد 

 الثالث في الحرف العربي
ثل تعدد المستويات في التصميم الثلًثي الأبعاد يمتعدد المستويات في التصميم الثلاثي الأبعاد:  .2

مفهوما  هاما  يتعلق بتقسيم العناصر المكونة للتصميم إلى مستويات متعددة، وذلك لخلق عمق 
 وتفاعلية أكبر في العمل النهائي. فيما يلي بعض النقاط المهمة حول هذا المفهوم:

بفضل تعدد المستويات، يمكن للمصممين إضافة عمق إلى التصميم الثلًثي  التفاعل والعمق: .أ 
له أكثر تفاعلية. من خلًل وضع العناصر في مستويات مختلفة، يمكن إبراز الأبعاد وجع

 بعضها على حساب الآخر، مما يعزز التباين ويجعل التصميم أكثر ديناميكية.
بتقسيم العناصر إلى مستويات، يمكن للمصممين التركيز على تفاصيل  تفاصيل أكثر دقة: .ب 

يد المستويات لإضافة تفاصيل دقيقة إلى أجزاء معينة بدقة أكبر. على سبيل المثال، يمكن تحد
 معينة من التصميم، مما يعزز واقعية النتيجة النهائية.

يمكن استخدام تعدد المستويات لإدارة التعقيد في التصميم. بتقسيم العمل إلى  إدارة التعقيد: .ج 
العمل، مستويات، يصبح من الأسهل التعديل على كل مستوى على حدة دون التأثير على باقي 

 مما يسهل عملية التطوير والتحسين.
يمكن لتعدد المستويات أن يساعد في تجسيد الفكرة الإبداعية بشكل  تجسيد الفكرة الإبداعية: .د 

أفضل. من خلًل تحديد مستويات مختلفة للعناصر، يمكن للمصممين تنظيمها وترتيبها بطريقة 
 تعبر بدقة عن الفكرة المراد توصيلها.

يمكن لتعدد المستويات أن يسهم في تحسين تجربة المستخدم بشكل  لمستخدم:تعزيز تجربة ا .ه 
 عام، حيث يمكن للمشاهدين استكشاف التصميم بطرق مختلفة والتفاعل معه بشكل أكبر.
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باختصار، تعدد المستويات في التصميم الثلًثي الأبعاد يعتبر عنصرا  أساسيا  لإضافة عمق 
لتصميمية، مما يساهم في تحسين جودة التصميم وتجربة وتفاعلية إلى الأعمال الفنية وا

 المشاهدين.
: تكامل الخط العربي والرسومات الثلًثية الأبعاد يمثل تكامل الخط العربي والرسومات الثلاثية الأبعاد .3

مجالا  مثير ا للإبداع والتجديد في مجال التصميم الفني و الجرافيكي، حيث يجمع بين جماليات 
لفريدة وعمق الرسوميات الثلًثية الأبعاد لإنتاج تصاميم مبتكرة وجذابة. فيما يلي الخط العربي ا

 بعض الجوانب المهمة لهذا التكامل:
يتجسد تكامل الخط العربي مع الرسومات الثلًثية الأبعاد في تقديم فكرة  المفهوم والفلسفة: .أ 

موحدة تجمع بين الجماليات العربية التقليدية والتكنولوجيا الحديثة. يهدف هذا التكامل إلى خلق 
 تصاميم تجمع بين التراث والحداثة بطريقة متناغمة ومثيرة للًهتمام.

العربي والرسومات الثلًثية الأبعاد أن يسمح بإبداع  يمكن لتكامل الخط التصميم والإبداع: .ب 
تصاميم ذات أبعاد جديدة وعمق، حيث يمكن دمج جماليات الخط العربي في العناصر الثلًثية 

 الأبعاد لتحقيق تأثيرات بصرية مدهشة.
 يعتبر تكامل الخط العربي والرسومات الثلًثية الأبعاد وسيلة فعالة للتعبير التعبير والتواصل: .ج 

والتواصل، حيث يمكن استخدامه في تصميم مجموعة متنوعة من المشاريع الفنية والتجارية مثل 
 الإعلًنات، والرسوم البيانية، والتصاميم الفنية.

على الرغم من جمالية هذا التكامل، إلا أنه يمكن أن يواجه تحديات تتعلق  التحديات والفرص: .د 
فكرة المطلوبة بشكل واضح وجذاب. ومع ذلك، تفتح بالتوازن بين العناصر المختلفة وتجسيد ال

ا أفاق ا جديدة للإبداع والتجديد في  تقنيات الرسومات الثلًثية الأبعاد وأدوات التصميم الحديثة أيض 
 هذا المجال.

باختصار، تكامل الخط العربي والرسومات الثلًثية الأبعاد يمثل مجالا  مثير ا للًبتكار والتجديد 
يم، حيث يمكن أن يسهم في إثراء التجارب البصرية وتعزيز التفاعل مع في مجال التصم

 المحتوى التصميمي بشكل ملحوظ.
استخدام التقنيات المتقدمة، يمكن أن يؤدي إلى استنتاجات مهمة حول  استخدام التقنيات المتقدمة: .4

ك بعض النقاط كيفية تحسين جودة التصميم وزيادة جاذبيته بواسطة تلك التقنيات المتقدمة. إلي
 الممكنة لتحليل النتائج واستنتاجات الباحث:
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يمكن أن يشير تحليل النتائج إلى تأثير استخدام التقنيات المتقدمة، مثل النمذجة  تحليل النتائج: .أ 
 ثلًثية الأبعاد   وتقنيات الرندرينغ، على جودة تصميمات البعد الثالث في الحرف العربي.

دام هذه التقنيات يسهم في تعزيز التفاصيل والواقعية في قد يظهر التحليل كيف أن استخ
 التصميم، وبالتالي يجعل التصميمات أكثر جاذبية واستقطاب ا للًهتمام.

قد يستنتج الباحث أن استخدام التقنيات المتقدمة في تصميمات البعد الثالث استنتاجات الباحث:  .ب 
 انتباه المشاهدين.في الحرف العربي يساهم في تحسين جودة التصميم وجذب 

يمكن أن يظهر الاستنتاج كيف أن هذه التقنيات تساهم في تعزيز تجربة المستخدم وتجعل 
 التصميمات أكثر تفاعلية واقتحام ا للمشاهد.

من خلًل التحليل، قد يتبين أن استخدام التقنيات المتقدمة يسهم  التأثير على التركيز والانتباه: .ج 
في جذب انتباه المشاهدين وزيادة مدة تركيزهم على التصميمات. يمكن للًستنتاجات أن تؤكد 

 كيف أن تلك التقنيات تساهم في إبراز جماليات الحرف العربي بطريقة مبتكرة ومثيرة.
أن يستنتج أن استخدام التقنيات المتقدمة في تصميمات  بناء  على هذا التحليل، يمكن للباحث

البعد الثالث في الحرف العربي يعد عاملً  مهم ا في تحسين جودة التصميم وجاذبيته، وهو يساهم 
 في جذب انتباه المشاهدين وتعزيز تجربتهم.

عربي يعتبر أمر ا تحقيق الإبداع والتميز في تصميمات البعد الثالث للحرف ال تحقيق الإبداع والتميز: .5
حيوي ا لإنشاء أعمال فنية مميزة وملهمة. إليك بعض النقاط التي تسلط الضوء على أهمية هذا 

 الجانب وكيفية تحقيقه:
التميز يتطلب الابتكار والتجديد في التصميم، حيث يسعى المصممون  الابتكار في التصميم: .أ 

 العربية بطريقة فريدة وجديدة.إلى استكشاف أفكار جديدة وطرق مبتكرة لتقديم الحروف 
من خلًل التميز، يمكن للمصممين التعبير عن هويتهم الفنية الخاصة  التفرد في التعبير: .ب 

 وملًمح شخصيتهم من خلًل التصميمات التي تتميز بطابعها الخاص والمميز.
التميز يساعد في جذب انتباه الجمهور وتحفيزه على التفاعل مع العمل  جذب الانتباه والتأثير: .ج 

 الفني، وقد يؤدي إلى تأثير إيجابي وعميق على المشاهدين والمستخدمين.
يمكن لاستخدام التقنيات المتقدمة في تصميم البعد الثالث، مثل النمذجة ثلًثية  الابتكار التقني: .د 

في إبراز الإبداع والتميز من خلًل إنشاء تصميمات مذهلة  الأبعاد وتقنيات الرندرينغ، أن يسهم
 وواقعية.
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ا لتحقيق الهدف الفني الذي يسعى إليه الفنان  تحقيق الهدف الفني: .ه  يعتبر التميز والإبداع أساس 
 أو المصمم، سواء كان ذلك في إيصال رسالة معينة أو في تجسيد فكرة فنية معينة.

صميمات البعد الثالث التي تتميز بالإبداع والتميز قد تحظى ت التفاعل الإيجابي مع المجتمع: .و 
بتفاعل إيجابي من المجتمع، حيث يمكن أن تصبح مصدر إلهام للآخرين وتعزز الحوار الثقافي 

 والفني.
من خلًل الاستثمار في التميز والإبداع في تصميمات البعد الثالث للحرف العربي، يمكن 

ية فريدة ومميزة تلهم وتؤثر في المشاهدين وتثري الثقافة الفنية للمصممين أن يخلقوا أعمالا  فن
 والإبداعية.
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ا في تنسيق الفقرات  النافذة تتعلق بتعديل الحروف والخطوط، وتحديد 
ا في تنسيق الفقراتالنافذة تتعلق بتعديل ( 8 – 3)   الحروف والخطوط، وتحديد 
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 ضمن خيارات البرنامج، وتعرض أدوات التعديل المختلفة Editالقائمة المفتوحة هي ( 10 – 3) 
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 نافذة إعدادات التظليل.( 14 – 3)

 

 

 

 

 

 

 

 

 Blenderنافذة العرض ثلاثي الأبعاد في ( 15 – 3) 
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 التطبيق العملي

تصميمات ثلاثية الاربعاد بالحروف العربية 

 قائمة على النظم الايقاعية وتعدد المستويات
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 تصميمات ثلاثى الأبعاد من أعمال الباحث
 من اعمال الباحث: ثلاثي الأبعاد الاولالتصميم 
 المقدمه

يُعدُهذاُالفصلُبمثابةُالتطبيقُالعمليُلماُتمتُدراستهُوتحليلهُفيُالفصولُالسابقةُمنُالبحث،ُ
يليُإلىُالجانبُالتطبيقيُوالتنفيذي.ُويهدفُهذاُحيثُيتمُفيهُالانتقالُمنُالجانبُالنظريُوالتأص

الفصلُإلىُتحويلُالمفاهيمُالمرتبطةُبالبعدُالثالثُللحرفُالعربي،ُوالنظمُالإيقاعيةُوتعددُ
المستويات،ُإلىُتصميماتُعمليةُملموسةُتعكسُإمكانيةُاستحداثُحلولُإبداعيةُجديدةُفيُمجالُ

ُالخطُالعربيُوالزخرفةُالإسلامية.
نبُالتطبيقيُعلىُمجموعةُمنُالتجاربُالتصميميةُالتيُتمُفيهاُتوظيفُالبرامجُيرتكزُالجا

الجرافيكية،ُإضافةُُإلىُالاستفادةُمنُالتقنياتُالحديثةُكالمعالجاتُالتشكيليةُوالإخراجُالرقمي.ُكماُ
معالجةُيتناولُهذاُالفصلُمراحلُالعملُالمختلفةُابتداءُُمنُإعدادُالتصاميمُالأولية،ُمرورُاُبعملياتُال

ُوالتطوير،ُوصولاُإلىُإنتاجُالنماذجُالنهائيةُالتيُتحققُأهدافُالبحث.
ومنُخلالُهذهُالتطبيقاتُيسعىُالباحثُإلىُإبرازُالإمكاناتُالجماليةُوالبنائيةُللحرفُالعربيُعندُ
معالجتهُفيُفضاءُثلاثيُالأبعاد،ُمعُالتأكيدُعلىُدورهُكعنصرُتشكيليُقادرُعلىُالتفاعلُمعُالنظمُ

لإيقاعيةُوتعددُالمستويات،ُبماُيفتحُآفاقُاُجديدةُأمامُمجالاتُالتصميمُالزخرفيُوالخطُالعربيُفيُا
ُالعصرُالحديث.

ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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ُ
 حرف الهاء من اعمال الباحثتصميم ( 1 – 4)                      

 المستخدمة في هذا التصميم: التقنية .1
 البعد الثالث للحرف الهاء 

o ُهنا ُ"الهاء" ُُالحرف ُبأسلوب ُالطبقي.ُُثلاثي الأبعادمصمم ُالتركيب ُعلى يعتمد
ُالأبعادُ ُوتجسد ُبالعمق ُإحساسُا ُتضيف ُالحرف ُتشكل ُالتي ُالمتعددة الطبقات

 .المختلفةُللحرفُبطريقةُمميزة

o ُُزوايا ُمن ُالحرف ُرؤية ُيتيح ُمما ُالأبعاد، ُثلاثي ُبشكل ُالتفاصيل ُيبرز التصميم
 .استخدامُالظلالُوالضوءُلتحديدُالأبعادمتعددة،ُويخلقُتأثيرُاُبصريُاُقويُاُب
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 تعدد المستويات للحرف الهاء 

o ُ ُفكرة ُيعزز ُما ُوهو ُطبقاتُمتراكبة، ُمنُعدة فيُُتعدد المستوياتالحرفُيتكون
التصميم.ُكلُطبقةُتضيفُبُعدُاُجديدُاُللحرف،ُمماُيعكسُفكرةُالتدرجُفيُالحجمُ

 .والعمق

o  ُالتكرار الطبقي للحرف الهاء ُيعتمد ُمعُالتصميم ُللحرف، ُالمنتظم ُالتكرار على
الحفاظُعلىُالاختلافُفيُالعمقُبينُكلُطبقةُوالأخرى،ُمماُيخلقُتأثيرُاُبصريُاُ

 .ديناميكيُا

 التفاعل مع الإضاءة والظل للحرف الهاء: 

الإضاءةُتسلطُالضوءُعلىُالأجزاءُالمرتفعةُمنُالتصميم،ُبينماُتظهرُالظلالُبشكلُواضحُ
 .ت،ُمماُيبرزُالبعدُالثالثُويعززُمنُتفاعلُالحرفُمعُالبيئةُالمحيطةُبهفيُالفراغاتُبينُالطبقا

 التأثيروتعدد المستويات للحرف الهاء .2

 الإيقاع البصري للحر الهاء 

o ُالتدفقُالمستمرُُالتكرار المنحني للحرف ُيجذبُالعينُلمتابعة ُبصريُا يخلقُإيقاعُا
ُاللولب ُالتكرار ُعلى ُيعتمد ُالتصميم ُالمتداخلة. ُالإحساسُللطبقات ُيعزز ُمما ي،

 .بالحركةُوالانسيابية

o ُُبالحركة ُانطباعُا ُيعطي ُمما ُإيقاعية، ُبطريقة ُوالظل ُالضوء ُمع ُيتفاعل الحرف
 .المستمرةُداخلُالتصميم

 :الأسلوب المستخدمفي تصميم حرف الهاء .3

 أسلوب ثلاثي الأبعاد معاصر: 

o ُبينُتقنياتُثلاثيةُالتصميمُيجمعُبينُالجمالياتُالتقليديةُللحرفُالعربيُوخطوطه،ُو
ُطابعُاُ ُوالحديثُتضفيُعلىُالتصميم ُالقديم ُبين ُالمزواجة ُهذه ُالمعاصرة. الأبعاد

 .فنيُاُمعاصرُا
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o ُوالتفاعلُمعُالفضاء ُالحرفُبشكلُ :التجريد ُالثالثُلتجسيد ُالبعد التصميمُيستخدم
ُالمملوءُ ُالجزء ُبين ُتوازنُا ُيخلق ُمما ُالفراغ، ُفي ُالطبقات ُتتداخل ُحيث مميز،

 .ساحاتُالمفتوحةوالم

 الإضاءة والظل في التصميم ثلاثية الابعاد 

o ُالإضاءةُالمستخدمةُتبرزُالتفاصيلُالدقيقةُلكلُطبقةُمنُطبقاتُالحرف.ُالظلال
 .تضيفُبعدُاُإضافيُاُللتصميمُوتعززُمنُتأثيرُالعمقُوتعددُالمستويات

o ءةُتسهمُفيُإبرازُالألوانُالمحايدةُتركزُالانتباهُعلىُالشكلُوالتفاصيل،ُبينماُالإضا
 .العمق

 أولا : أهداف التجربة

 .استكشافُالإمكاناتُالتشكيليةُلحرفُالهاءُعندُمعالجتهُفيُفضاءُثلاثيُالأبعاد .1

 .تطبيقُالنظمُالإيقاعيةُوتعددُالمستوياتُعلىُشكلُالحرفُبماُيبرزُأبعادهُالجمالية .2

 .الحرفُالعربيوالبرامجُالجرافيكيةُفيُصياغةُ اختبارُتقنياتُالنمذجةُالرقمية .3

 .الوصولُإلىُتكوينُبصريُحديثُيجمعُبينُأصالةُالخطُالعربيُوقيمُالحداثةُفيُالتصميم .4

 ثانيا : حدود التجربة

 .بخطُالثلثُكنموذجُتطبيقيُأوليُالهاءتقتصرُالتجربةُعلىُحرفُ .1

ُ)مثلُ .2 ُالتصنيعية ُالأدوات ُجميع ُفي ُالتوسع ُدون ُالأبعاد ُثلاثية ُالجرافيكية ُبرامج استخدام
 .طباعةُثلاثيةُالأبعادُستكونُلاحقُا(ال

ُالاستخداماتُ .3 ُفي ُالدخول ُدون ُللحرف، ُوالبنائي ُالجمالي ُالجانب ُفي ُمحصورة التجربة
 .الوظيفيةُ)كالأثاثُأوُالتصميمُالصناعي(

ُالافتراضية .4 ُالنماذج ُعلى ُمقتصر ُالمعالجة ُالنماذجُ (Virtual Models) نطاق وليس
 .الماديةُفيُهذهُالمرحلة

 همية التجربةثالثا : أ

 .تمثلُخطوةُأولىُلتجريبُكيفيةُاستحداثُتصميماتُثلاثيةُالأبعادُللحروفُالعربية .1

 .توضحُدورُالنظمُالإيقاعيةُوتعددُالمستوياتُفيُإثراءُالتكوينُالفنيُللحرفُالعربي .2
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ُبأبعادُ .3 ُالعربية ُالحروف ُلمعالجة ُالحديثة ُالرقمية ُالأدوات ُملاءمة ُمدى ُاختبار ُفي تسهم
 .جديدة

ُتعقيدُاُتعت .4 ُأكثر ُنماذج ُتطوير ُفي ُعليها ُيُبنى ُحيث ُالتالية، ُللتجارب ُتأسيسية ُقاعدة بر
 .وتنوعُا

 

ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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 لحرف النون:الثاني التصميم 
 

 
 حرف النون من اعمال الباحثتصميم ( 2 – 4)                     
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 :التقنية .1
  البعد الثالث لحرف النون: 

o ُمصممُبتق ُمعُتركيزُعلىُإبرازُالانحناءاتُالحرفُهنا ُمتقدمة، نيةُثلاثيةُالأبعاد
والتفاصيلُالدقيقة.ُالتصميمُيظهرُأبعادُالحرفُبشكلُواضح،ُمعُإضافةُتأثيراتُ

 .الظلُوالإضاءةُلتعزيزُالعمق

o التصميمُيعتمدُعلىُطبقاتُمتداخلةُتنسابُبسلاسةُمنُالخلفُ :التداخل المكاني
ُيعززُمنُفكرة ُمما ُالحرفُيبدوُُإلىُالأمام، ُالمستوياتُفيُالحرفُويجعل تعدد
 .وكأنهُينبثقُمنُالفضاءُالمحيط

 التفاعل مع الإضاءة والظل: 

o ُُيعطيُانطباعُا الإضاءةُفيُالتصميمُمركزةُعلىُالأجزاءُالعلويةُمنُالحرف،ُمما
بالارتفاعُوالبعدُعنُالخلفية.ُالظلالُتلعبُدورُاُكبيرُاُفيُتعزيزُالبعدُالثالثُوإبرازُ

 .تفاصيلُالدقيقةُللحرفال

o تصميمُالحرفُيعتمدُعلىُتأثيراتُمعدنية،ُحيثُيظهرُالحرفُ :الانعكاس المعدني
وكأنهُمصنوعُمنُمادةُلامعةُتعكسُالإضاءةُالمحيطة،ُمماُيضيفُلمسةُحديثةُ

 .إلىُالتصميم

 :التأثير .2

 :الإيقاع البصري لتصميم الحرف 

o ماوجُا.ُالتصميمُيعتمدُعلىُتكرارُالخطوطُالمنحنيةُللحرفُتخلقُإيقاعُاُبصريُاُمت
 .الحركاتُالمنحنيةُبطريقةُسلسة،ُمماُيجعلُالحرفُيبدوُوكأنهُيتحركُفيُالفضاء

o التصميمُيعززُالإيقاعُمنُخلالُتكرارُالحركاتُالدائريةُ :التكرارُالداخليُوالخارجي
ُبالحركةُالمستمرةُوالانسجامُ والتموجاتُداخلُالحرفُوخارجه،ُمماُيعطيُإحساسُا

 .البصريُ

ُ
ُ
 

 



121 

 

 الانسيابية والتدفق: 

o ُُيتحرك ُوكأنه ُديناميكيُا ُمظهرُا ُالحرف ُتعطي ُالتصميم ُفي ُالسلسة الانحناءات
ُالحروفُ ُفي ُوالانسيابية ُالتدفق ُفكرة ُمن ُيعزز ُالتأثير ُهذا ُالهواء. ُفي بسلاسة

 .العربيةُالتقليدية،ُلكنهُمعروضُبأسلوبُثلاثيُالأبعادُمعاصر

o ُمماُالحرُ :التداخل بين المستويات ُالمحيطة، ُالفراغات ُمع ُيتداخل ُوكأنه فُيبدو
 .يعززُالعمقُويضيفُلمسةُمنُالحركةُالمرنةُالتيُتتفاعلُمعُالإضاءة

 :الأسلوب .3

 أسلوب ثلاثي الأبعاد معاصر: 

o ُُوتأثيرات ُالأبعاد ُثلاثية ُتقنيات ُبين ُيجمع ُحديث ُأسلوب ُعلى ُيعتمد التصميم
والجمالُالتقليديُللحروفُالعربية،ُمعدنية.ُالخطوطُالمنحنيةُللحرفُتعكسُالأناقةُ

 .لكنُالأسلوبُالعامُحديثُومتجدد

o ُلكنهُ :التوازن بين القديم والحديث ُالكلاسيكية، ُالانحناءات ُعلى ُيحافظ الحرف
 .معروضُبتأثيراتُثلاثيةُالأبعادُتخلقُتوازنُاُبينُالكلاسيكيةُوالحداثة

 الإضاءة والظل: 

o ُالتفا ُالحوافُتُبرز ُعلى ُالقوية ُالثالثُللحرف.ُالإضاءة ُالبعد ُوتعزز ُالدقيقة صيل
 .الظلالُالعميقةُفيُالتصميمُتضيفُإحساسُاُبالعمقُوتظهرُالتدرجُبينُالطبقات

o ُمنُ :الانعكاسات ُيعزز ُولمعانُا ُبريقُا ُتُضيف ُالحرف ُعلى ُالمعدنية الانعكاسات
ذُالتأثيرُالبصريُالعام،ُويجعلُالحرفُيبدوُوكأنهُمصنوعُمنُمادةُلامعةُمثلُالفولا

 .أوُالألومنيوم

 أولا : أهداف التجربة

 .دراسةُالإمكاناتُالتشكيليةُلحرفُالنونُفيُفضاءُثلاثيُالأبعاد .1

 .إبرازُالخصائصُالجماليةُللحرف،ُخاصةُُالقوسُالمنحنيُوالبؤرةُالداخليةُ)النقطة( .2

ُفيُ .3 ُالمعاصرة ُوقيم ُالعربي ُالخط ُأصالة ُبين ُالدمج ُكيفية ُيوضح ُتطبيقي ُنموذج تقديم
 .يمالتصم

ُ
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 ثانيا : حدود التجربة

 .بخطُالثلثُكنموذجُتطبيقيُمستقلُالنون الاقتصارُعلىُحرفُ .1

استخدامُبرامجُالجرافيكيةُُثلاثيةُالأبعادُالرقميةُفقطُدونُالتوسعُفيُجميعُتقنياتُالإخراجُ .2
 .المادي

ريةُالتركيزُعلىُالجانبُالجماليُوالإيقاعيُللحرف،ُبعيدُاُعنُالتطبيقاتُالوظيفيةُأوُالمعما .3
 .المباشرة

 .(Virtual Models) حصرُنطاقُالمعالجةُعلىُالنماذجُالافتراضية .4

 ثالثا : أهمية التجربة

 .إبرازُالبعدُالجماليُالفريدُلحرفُالنونُباعتبارهُأحدُالحروفُذاتُالتكوينُالبصريُالمميز .1

2. ُ ُالتكوين ُداخل ُمستقلا ُتشكيليُا ُعنصرُا ُبوصفها ُالنقطة ُمع ُالتعامل ُإمكانية ثلاثيُإظهار
 .الأبعاد

 .تعزيزُالتجاربُالسابقةُ)حرفُالهاء(ُوتوسيعُنطاقُالبحثُفيُمعالجةُالحروفُالعربية .3

 .تمثلُالتجربةُأرضيةُلتطويرُنماذجُلاحقةُأكثرُثراءُُفيُالبنيةُالبصرية .4

ُ
ُ
ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ

ُ
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 الثالث لحرف الراء:التصميم 
 

 
 حرف الراء من اعمال الباحثتصميم ( 3 – 4)
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 في تصميم حرف الراء التقنية المستخدمة .1

 البعد الثالث لحرف  الراء 

o ُُبشكلُكاملُعلىُإبراز ُيعتمد منُخلالُالتلاعبُبالأشكالُُالبعد الثالثالتصميم
ُثلاثيةُ ُبتقنية ُولامعة ُصلبة ُمواد ُمن ُيتكون ُوكأنه ُالحرف ُيظهر والانحناءات.

 .الأبعاد،ُمماُيضيفُشعورُاُبالوزنُوالثقلُالماديُللحرف

o ُالأماميةُ :العمق والهيكلية ُبروزُواضحُللأجزاء ُمع ُالطبقات، ُمتعدد الحرفُيبدو
ُوكأنهُ ُمجسمُا ُشكلُا ُالحرف ُإعطاء ُعلى ُيساعد ُبالعمق ُالتلاعب ُهذا والخلفية.

 .منحوت

 التفاعل مع الإضاءة والظل: 

o الضوءُالمسلطُعلىُالحرفُيعززُمنُتأثيراتُالمعدنُاللامع،ُمماُيضيفُ :الإضاءة
ءُالمضيئةُوالمظللة.ُالانعكاساتُتعطيُالتصميمُإحساسُاُقويُاُتباينُاُقويُاُبينُالأجزا
 .بالتكنولوجياُوالحداثة

o الظلالُالعميقةُبينُالطبقاتُتسهمُفيُإبرازُالتداخلُبينُالأجزاءُالمختلفةُمنُ :الظل
 .الحرف،ُوتزيدُمنُالتأثيرُثلاثيُالأبعاد،ُمماُيعززُالوضوحُوالفصلُبينُالطبقات

 :التأثير .2

 ري لتصميم حرف الراءالإيقاع البص 

o ُُسلس ُبشكل ُالحروف ُبين ُوالتداخلات ُالانحناءات ُتكرار ُعلى ُيعتمد التصميم
ُ ُيخلق ُمما ُفيُُإيقاع ا بصري اومتواصل، ُالتكرار ُالحرف. ُمسار ُعبر ُالعين يوجه

 .التموجاتُوالانحناءاتُالداخليةُيعطيُإحساسُاُبالحركةُالمستمرة

o ُيحت :التكرار في الأجزاء المنحنية ُوهذهُالحرف ُمتكررة، ُمنحنيات ُعدة ُعلى وي
ُالتصميمُ ُأجزاء ُبين ُتتنقل ُالعين ُللحرفُوتجعل ُالداخلي ُالإيقاع المنحنياتُتعزز

 .بشكلُمتسلسل

ُ
ُ
ُ
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 التدفق والانسيابية: 

o ُالحرفُيعتمدُبشكلُأساسيُعلىُالانحناءاتُالدائريةُالسلسة،ُالتيُتعطيهُإحساسُا
ُ ُيتحرك ُوكأنه ُالحرف ُيبدو ُوالانسيابية. ُالشعورُبالتدفق ُيعزز ُمما ُالفضاء، في

 .بالحركةُوالديناميكية

o بالرغمُمنُأنُالحرفُيحتويُعلىُانحناءاتُناعمة،ُإلاُأنُحوافُ :النعومة والحدة
 .الحرفُحادةُومنظمة،ُمماُيعززُالتوازنُبينُالانسيابيةُوالبنيةُالصلبة

 :الأسلوب .3

 أسلوب ثلاثي الأبعاد معاصر: 

o ُالأسلوب ُبين ُمزيجُا ُيعكس ُالتقنياتُُالتصميم ُوبين ُالعربية ُللحروف الكلاسيكي
الحديثةُثلاثيةُالأبعاد.ُالحرفُيعتمدُعلىُتداخلُالأبعادُبطرقُحديثةُومتجددة،ُمماُ

 .يعطيهُطابعُاُمستقبليُا

o ُيعطيهُ :التفاصيل المعدنية ُمما ُمعدنية، ُمادة ُمن ُمصنوع ُوكأنه ُيظهر الحرف
الأسطحُاللامعةُتعكسُالضوءُمظهرُاُعصريُاُويضيفُلمسةُمنُالأناقةُوالحداثة.ُ

 .بطريقةُتعززُمنُإحساسُالبعدُالثالث

 التفاعل مع الضوء والظل: 

o ُُيجعل ُمما ُالدقيقة، ُالتفاصيل ُعلى ُالضوء ُوتسلط ُالحواف ُتبرز ُالقوية الإضاءة
الحرفُيبدوُوكأنهُيلمعُمنُالداخل.ُالظلالُالعميقةُتضيفُإحساسُاُبالعمقُوتجعلُ

 .الحرفُيبدوُأكثرُواقعية

o الألوانُالمعدنيةُالمستخدمةُتظهرُالتدرجاتُبشكلُجميل،ُحيثُ :درجات اللونيةالت
 .تمزجُبينُالضوءُوالظلُبشكلُمتقنُلتعزيزُالإحساسُبالتفاعلُمعُالبيئةُالمحيطة

ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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 أولا : أهداف التجربة
ُ.إبرازُالخصائصُالجماليةُلحرفُالراءُمنُخلالُمعالجتهُفيُبيئةُثلاثيةُالأبعاد.1
ُرامجُالجرافيكيةُُلتطويرُالحرفُمنُمجردُشكلُمسطحُإلىُتكوينُمجسمُغنيُبالحركة..تطبيقُالب2
ُ.الوصولُإلىُصيغةُتصميميةُتعكسُالأصالةُوالحداثةُفيُآنُواحد.3

 ثانيا : حدود التجربة
ُ.الاقتصارُعلىُحرفُالراءُبخطُالثلثُدونُإدماجهُمعُبقيةُالحروف.1
ُفقط. (Digital SculptingوParametric Modelingُُ.استخدامُبرامجُالنمذجةُالرقميةُ)2
ُ.عدمُالتطرقُللتجريبُبالخاماتُالماديةُوالاكتفاءُبالنماذجُالافتراضية.3
ُ.تركيزُالمعالجةُعلىُالجانبُالبصريُوالإيقاعيُوليسُعلىُالبعدُالوظيفيُأوُالصناعي.4

 ثالثا : أهمية التجربة
 .داخلُالتكوينُثلاثيُالأبعادُيتيحُحرفُالراءُفرصةُلإبرازُالحركةُالانسيابية .أُ

 .يُظهرُدورُالانحناءُوالامتدادُفيُتكوينُعلاقاتُإيقاعيةُجديدة .بُ

ن(ُعبرُإبرازُجانبُالحركةُمقابلُالتكويناتُُ–يضيفُبعدُاُجديدُاُللتجاربُالسابقةُ)هـُ .جُ
 .المغلقة

ُ–الصادُُ–يمثلُأساسُاُلتوسيعُنطاقُالبحثُفيُالحروفُذاتُالطابعُالانسيابيُ)السينُ .دُ
 .الياء(

 رابعا : مراحل التجربة

 مرحلةُالإعدادُالنظري: .أ 
 .ُتحليلُشكلُالراءُبخطُالثلثُمنُحيثُالانحناءاتُوالحركة
 .دراسةُنقاطُالبدايةُوالنهايةُوتوزيعُالكتلةُوالفراغ 

ُمرحلةُالتصميمُالأولي: .بُ
 ُرسمُتخطيطيُللحرفُباستخدامIllustrator.ُ
 ُجة.تحويلُالشكلُإلىُصيغةُرقميةُقابلةُللنمذ

ُمرحلةُالنمذجةُثلاثيةُالأبعاد: .جُ
 ُتوليدُالتكوينُالأوليُفيRhino/Grasshopperُ.ُباستخدامُمعاييرُإيقاعيةُمتغيرة
 (ُمعالجةُالانحناءاتُعبرُأدواتُالبرامجُالجرافيكيةZBrush/Blender) .ُلإبرازُالانسياب
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ُمرحلةُالمعالجةُالبصرية: .دُ
 ُلُالمعدنُالمصقولُأوُالزجاج(.اختيارُخاماتُافتراضيةُتعكسُنعومةُالحركةُ)مث
 .ُضبطُالإضاءةُوزواياُالرؤيةُلإبرازُالطابعُالانسيابيُللحرف
ُمرحلةُالتقييمُوالتحليل: .هُ
 .ُدراسةُمدىُتحقيقُالنموذجُللبعدُالثالثُوالإيقاعُالبصري
 .ُمقارنةُالنتائجُبالتجاربُالسابقةُلتحديدُالإضافةُالنوعيةُالتيُيقدمهاُحرفُالراء

 التجربةخامسا : أعمال 
 .عدادُالرسمُالأوليُلحرفُالراءُبخطُالثلثإ .أُ

 .تحويلهُإلىُملفُرقميُومعالجتهُللتهيئةُللنمذجة .بُ

 .بناءُنموذجُثلاثيُالأبعادُأوليُباستخدامُالنمذجةُالبارامترية .جُ

 .تطويرُالنموذجُعبرُالنحتُالرقميُلإظهارُالتفاصيلُالدقيقةُوالحركةُالانسيابية .دُ

 .ضُالحرفُمنُزواياُمتعددةإنتاجُصورُرقميةُنهائيةُتعرُ .هُ

 .تحليلُالنتائجُومقارنتهاُمعُالأهدافُالموضوعة .وُ
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 تصميم حرفين الشين والزينالرابع التصميم 
 

                  
 حرفين الشين والزين من اعمال الباحثتصميم ( 4 – 4)
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 :التقنية .1

 البعد الثالث لحرفين الشين والزين 

o منُخلالُالتركيبُالحلزونيُللحروفُُالبعد الثالثكبيرُعلىُُالتصميمُيعتمدُبشكل
ُالعمقُ ُيبرز ُمما ُمتكرر، ُدائري ُنمط ُفي ُمرتبة ُالحروف ُالثلث. ُبخط العربية

 .والطبقاتُالمختلفةُللحروف

o الحروفُتبدأُمنُالمركزُبتفاصيلُمعقدةُومنحنية،ُثمُتتدرجُبشكلُ :التدرج المكاني
اُثلاثيُالأبعادُمذهلا.ُالطبقاتُالمتعددةُتضفيُمتسلسلُإلىُالخارج،ُمماُيخلقُتأثيرُُ

 .إحساسُاُبالحركةُوالديناميكية

 تعدد المستويات لتصميم حرفين الشين والزين 

o ُالحروفُمرتبةُفيُعدةُطبقاتُمتداخلة،ُوكلُطبقةُتكملُالأخرىُفيُبناءُالإيقاع
ُتعددُ ُمفهوم ُيعزز ُالخارجية ُالطبقات ُفي ُللحروف ُالمنظم ُالتكرار البصري.

 .المستويات،ُحيثُتتداخلُالطبقاتُالمختلفةُبسلاسة

o تكرارُالحروفُبشكلُمتناغمُيزيدُمنُتأثيرُتعددُالمستويات،ُحيثُ :التكرار المنظم
 .يبدوُوكأنُالحروفُتتدرجُمنُالمركزُإلىُالحوافُبشكلُمنسجم

 التفاعل مع الإضاءة والظل: 

o ُل ُالدقيقة ُالتفاصيل ُتُبرز ُالتصميم ُعلى ُالمسلطة ُفيُالإضاءة ُوتساعد ُحرف، كل
ُالأبعادُ ُإبراز ُفي ُوتساعد ُإضافيُا ُعمقُا ُتعطي ُالظلال ُالطبقات. ُبين ُتباين خلق

 .الثلاثية

o ُالفاتحةُ :التدريج اللوني ُالدرجات ُبين ُدقيقة ُلونية ُتدرجات ُعلى ُيعتمد التصميم
ُ.والداكنة،ُمماُيساعدُفيُإبرازُالاختلافاتُبينُالطبقاتُوتسهيلُقراءةُالحروف

 :التأثير .2

  الإيقاع البصري: 

o ُُالحلزوني ُالتكرار ُمن ُالمتولد ُالبصري ُالإيقاع ُعلى ُكامل ُبشكل ُيعتمد التصميم
للحروف.ُالحروفُتتدفقُبطريقةُديناميكيةُودائرية،ُمماُيوجهُالعينُبشكلُطبيعيُ

 .منُالمركزُإلىُالحواف
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o ُالنمطُالحلزونيُيعززُمنُإحساسُالتدفقُالمستمر، :التركيز على التدفق المستمر
 .حيثُتتبعُالعينُالحروفُبشكلُمتسلسلُمنُالداخلُإلىُالخارج

 التدفق والانسيابية: 

o ُُوكأن ُوالانسيابية، ُبالتدفق ُانطباعُا ُالتصميم ُتعطي ُللحروف ُالسلسة الانحناءات
ُللحروفُيخلقُشعورُاُ ُالتركيزُعلىُالتدفقُالمتناغم الحروفُتتحركُبشكلُدائري.

 .بالحركةُالمستمرة

o  ُالفراغاتُبينُالحروفُيضيفُإحساسُاُ :اغات والحروفالتفاعل بين الفر استخدام
 .بالتوازن،ُحيثُتتفاعلُالحروفُمعُالمساحةُالمحيطةُبهاُبطريقةُمنظمةُومدروسة

 :الأسلوب .3

 أسلوب المستخدم في تصميم حرفين الشين والزين 

o ُُوالتقنيات ُالثلث ُبخط ُالعربية ُللحروف ُالكلاسيكية ُالجماليات ُبين ُيجمع التصميم
 .ديثةُثلاثيةُالأبعاد.ُالنمطُالحلزونيُيعطيُالتصميمُطابعُاُحديثُاُومعاصرُاالح

o الحروفُتتحركُفيُنمطُدائري،ُولكنُالتصميمُيحافظُ :التوازن بين الحركة والثبات
 .علىُتوازنُدقيقُبينُالحركةُوالثبات،ُمماُيجعلهُيبدوُمتماسكُاُرغمُتعقيده

 الإضاءة والظل: 

o ُرئيس ُتلعبُدورُا ُعلىُالإضاءة ُالضوء ُحيثُتسلط ُالتصميم، ُتفاصيل ُإبراز ُفي يُا
ُالضوءُ ُبين ُالتباين ُهذا ُالداخلية. ُالأجزاء ُلتبرز ُالظلال ُوتترك الحوافُالخارجية

 .والظلُيعززُمنُتأثيرُالعمقُوالبعدُالثالث

o ُإبرازُ :التدرجات اللونية الناعمة ُفي ُيساعد ُوالمتناسقة ُالناعمة ُالألوان استخدام
 .منُالتصميمُبشكلُمتوازنُدونُأنُيغلبُأحدهاُعلىُالآخرُالأجزاءُالمختلفة

 التجربة الرابعة: حرفا الشين والزين

 أهداف التجربة

 استكشافُالإمكاناتُالتشكيليةُلحرفيُالشينُوالزينُفيُضوءُالبعدُالثالث. 

 ُدراسةُتأثيرُالتكرارُالإيقاعيُلتكويناتُالحروفُالمتشابهةُ)اختلافهماُفيُالنقاطُفقط(ُعلى
 .لإحساسُالبصريُا
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 ُالعمق(ُفيُتكوينُتصميماتُزخرفيةُُ–التداخلُُ–إبرازُدورُالمستوياتُالمتعددةُ)التراكب
 .قائمةُعلىُالحروف

 ُالكشفُعنُمدىُقابليةُالحروفُالمتقاربةُشكليُاُ)الشينُوالزين(ُلإنتاجُحلولُبصريةُمتنوعة
 .رغمُبساطةُالفارقُبينهما

 حدود التجربة

 ُوالزينُبخطُالثلثُباعتبارهُأوضحُفيُإبرازُالحركةُوالانسيابيةين الشالتركيزُعلىُحرفي. 

 استخدامُالبرامجُالجرافيكيةُلتصميمُثلاثيُالأبعادُلتوليدُالنماذج. 

 الالتزامُبالتكرارُالإيقاعيُوتعددُالمستوياتُكمنهجُتطبيقيُثابت. 

 ُال ُالتطبيقية ُالاستخدامات ُإلى ُالتطرق ُدون ُالشكلية ُالحلول ُعلى ُ)مثلُالاقتصار نهائية
 .الطباعةُأوُالنحت(

 أهمية التجربة

 ُُتشكيلية ُتنويعات ُيقدما ُأن ُمتقاربين ُلحرفين ُيمكن ُكيف ُبإظهار ُالتطبيقي ُالجانب إثراء
 .متعددةُفيُالبعدُالثالث

 توسيعُنطاقُالدراسةُمنُخلالُمعالجةُالفروقُالدقيقةُبينُالحروفُالعربية. 

 ُيلُالفروقُالصغيرةُ)النقاطُفوقُالشينُمثلُا(ُإلىُالإسهامُفيُإبرازُالجانبُالإبداعيُفيُتحو
 .عنصرُبصريُمحوريُفيُالتصميم

 مراحل التجربة

 .رسمُالحرفينُبخطُالثلثُ)صياغةُأوليةُمستويةُثنائيةُالأبعاد( :المرحلة الأولى .1

 .إدخالُالحرفينُفيُبرامجُالتصميمُوتحويلهماُإلىُكتلُثلاثيةُالأبعاد :المرحلة الثانية .2

اختبارُالتكرارُالإيقاعيُللحروفُ)بتناوبُالشينُوالزينُأوُدمجهماُفيُنسقُ :ثالثةالمرحلة ال .3
 .واحد(

 .توزيعُالحروفُعلىُمستوياتُمتعددةُلإظهارُالعمق :المرحلة الرابعة .4

 .التجريبُبإضافةُالظلالُوالانعكاساتُلإبرازُقيمُالبعدُالثالث :المرحلة الخامسة .5

 أعمال التجربة

 البصريُعندُإدخالُعنصرُالنقاطُالثلاثُللشينُمقارنةُبالزينُإبرازُاختلافُالإيقاع. 

 تصميمُتكوينُمركبُيوظفُالتكرارُوالتداخلُبينُالحرفينُفيُفضاءُثلاثيُالأبعاد.ُ
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 من اعمال الباحث: ثلاثي الأبعاد الخامسالتصميم 
 

              
 مال الباحثحرف الراء والنون والواو من اعتصميم ( 5 – 4)
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 :التقنية .1

  حرف الراء والنون والواوالبعد الثالث لتصميم 

o ُهذاُالتصميمُيعتمدُبشكلُواضحُعلىُالبعدُالثالثُلإبرازُالحروفُالعربيةُفيُنمط
ُالأشكالُ ُتأخذ ُحيث ُالأبعاد ُثلاثي ُبأسلوب ُمرسومة ُالحروف ُمتداخل. دوامي

 .انحناءاتُوتجسيداتُمميزةُتبرزُالعمقُفيُالتصميم

o الحروفُمتداخلةُبشكلُحلزونيُأوُدائري،ُمماُيخلقُإحساسُاُ :التفاعل مع الفضاء
قويُاُبالحركةُوالتداخلُبينُالمساحات،ُحيثُيظهرُكلُحرفُكجزءُمنُتركيبةُأكبرُ

 .تدورُحولُنقطةُمركزية

 تعدد المستويات: 

o ُ ُيظهر ُمنُُتعدد المستوياتالتصميم ُطبقات ُعدة ُرؤية ُيمكن ُحيث بوضوح،
ُالطبقاتُالحروفُتتد ُمتعددة. ُتبدوُمتداخلةُمنُزوايا اخلُوتتشابكُبطريقةُتجعلها

 .المختلفةُتمثلُتفاعلُالحروفُمعُبعضهاُفيُمستوياتُمختلفةُمنُالعمق

o ُمماُ :التكرار والإيقاع ُمنظم، ُإيقاعي ُبشكل ُبعضها ُوتلتفُحول ُتتكرر الحروف
ُالخ ُإلى ُالمركز ُمن ُالحجم ُفي ُالتدرج ُمستمرة. ُدورانية ُحركة ُيعززُيخلق ارج

 .الإحساسُبتعددُالمستويات

 التفاعل مع الإضاءة والظل: 

o ُُالألوان ُتباين ُيبرز ُمما ُللحروف، ُالمنحنية ُالحواف ُعلى ُالضوء ُتسلط الإضاءة
ويظهرُتأثيرُالعمقُبشكلُأكبر.ُالظلالُتلعبُدورُاُفيُإبرازُالتباينُبينُالطبقاتُ

 .المختلفةُوتجعلُالتصميمُيبدوُأكثرُحيويةُوتفصيلاُُ

o ُيضيفُ :لتدرجات اللونيةا ُلونية ُتدرجات ُمع ُوالمتنوعة ُالزاهية ُالألوان استخدام
 .عنصرُاُديناميكيُاُيبرزُتفاعلُالحروفُمعُالإضاءةُوالفضاءُالمحيط

 

ُ
ُ
ُ
ُ
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 :التأثير .2

  الإيقاع البصري: 

o ُُالحروفُتتدفقُبشكلُسلس التكرارُالحلزونيُللحروفُيخلقُإيقاعُاُبصريُاُجذابُا.
الخارج،ُمماُيوجهُالعينُبشكلُطبيعيُحولُالدوامة.ُهذاُُومتكررُمنُالداخلُإلى

 .المتولدُمنُالتكرارُيعطيُالتصميمُحركةُمستمرةُوتدفقُاُديناميكيُاُالإيقاع البصري 

o ُيجعلُالحروفُتبدوُ :الحركة الدورانية ُمما ُالدورانية، ُيعتمدُعلىُالحركة التصميم
ُالحركة ُإحساس ُيعزز ُمما ُمركزية، ُنقطة ُحول ُتدور ُوالإيقاعُُوكأنها المستمرة

 .المتكرر

 التدفق والانسيابية: 

o ُُإحساسُا ُيعطي ُمما ُسلس، ُبشكل ُمعُا ُتنساب ُبحيث ُتصميمها ُتم الحروف
بالانسيابيةُوالتدفقُالمتواصل.ُالتركيزُعلىُالانحناءاتُالمستمرةُوالتداخلُالمتوازنُ

 .بينُالحروفُيعززُهذاُالإحساس

o حافظُعلىُتوازنُدقيقُبينُالفوضىُالتيُالتصميمُي :التوازن بين الفوضى والتنظيم
يولدهاُالتداخلُالمعقدُللحروف،ُوالتنظيمُالذيُيتمُمنُخلالُتكرارُالحروفُبترتيبُ

 .واضحُومدروس

 :الأسلوب .3
 أسلوب ثلاثي الأبعاد معاصر: 

o ُتقنيات ثلاثية التصميمُيجمعُبينُالجمالياتُالتقليديةُللحروفُالعربيةُوبينُاستخدام
.ُالتركيزُعلىُاستخدامُالانحناءاتُوالألوانُالزاهيةُيعطيُالتصميمُالمعاصرةُالأبعاد

 .طابعُاُحديثُاُوجريئُا

o ُفيُ :التركيز على الألوان والتدرجات ُمحوريُا ُتلعبُدورُا ُوالمتدرجة ُالزاهية الألوان
ُالحركةُ ُتأثير ُمن ُيعزز ُمما ُللتصميم، ُالدقيقة ُوالتفاصيل ُالانحناءات إبراز

 .والانسيابية

ُ
ُ
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  الظلالإضاءة و: 

o ُالإضاءةُتسلطُالضوءُعلىُالمناطقُالمرتفعةُمنُالحروف،ُمماُيبرزُالألوانُالزاهية
ُللتصميمُوتعززُتفاعلُالحروفُ ُإضافيُا ُالظلالُتضيفُبعدُا ويعززُتأثيرُالعمق.

 .معُالفضاءُالمحيطُبها

o استخدامُألوانُمتعددةُبشكلُمتناسقُيضيفُطابعُاُنابضُاُبالحياةُ :الألوان المتعددة
 .ىُالتصميم،ُمماُيجعلهُيبرزُبشكلُمميزُويزيدُمنُتفاعلُالعينُمعُتفاصيلهإل

 أهداف التجربة
 دمجُثلاثةُحروفُعربيةُمنحنيةُ)راء،ُنون،ُواو(ُفيُتكوينُواحدُقائمُعلىُالبعدُالثالث. 

 إبرازُالعلاقةُالإيقاعيةُبينُالحروفُالمتقاربةُفيُحركتهاُالانسيابية. 

 ُالأش ُفي ُالتنويع ُأثر ُداخلُدراسة ُالبصري ُوالدوران ُالإحساسُبالحركة ُعلى ُالمنحنية كال
 .التكوين

 الوصولُإلىُصياغاتُتشكيليةُمبتكرةُتحققُالتوازنُبينُالحروفُالمفردةُوالجماعية. 

 حدود التجربة

 ُبخطُالثلثُلثراءهُالبصريُوانسيابهُالواو –النون  –الراء الاقتصارُعلىُالحروف. 

 لبرامجُالجرافيكيةُثلاثيةُالأبعادُفيُتوليدُالنماذجاستخدامُالمعالجاتُالرقميةُبا. 

 توظيفُالتكرارُالإيقاعيُوتعددُالمستوياتُكأدواتُرئيسيةُفيُبناءُالتصميم. 

 عدمُالتطرقُإلىُتطبيقاتُزخرفيةُنهائية،ُوالاكتفاءُبالجانبُالتجريبي. 

 أهمية التجربة

 ُيُاُعندُدمجهاُفيُتصميمُإظهارُكيفُيمكنُللحروفُذاتُالطبيعةُالمنحنيةُأنُتنسجمُبصر
 .ثلاثيُالأبعاد

 الكشفُعنُإمكاناتُجديدةُللحروفُالعربيةُعندُالجمعُبينهاُفيُإيقاعاتُمركبة. 

 ُُتشكيلي ُنسق ُإلى ُمستقلة ُوحدات ُمن ُالحروف ُتحويل ُخلال ُمن ُالجمالي ُالجانب إثراء
 .متكامل

ُ
ُ
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 مراحل التجربة

 .أشكالهاُالأساسيةرسمُالحروفُالثلاثةُمنفردةُمعُتحديدُ :المرحلة الأولى .1

 .إدخالُالحروفُإلىُبيئةُالتصميمُثلاثيُالأبعادُوتحويلهاُإلىُكتلُمجسمة :المرحلة الثانية .2

الراءُفيُُ–تجربةُالتكرارُالإيقاعيُلكلُحرفُعلىُحدةُ)النونُفيُصفوفُ :المرحلة الثالثة .3
 .الواوُفيُحركةُدائرية(ُ–نسقُمنحدرُ

 .فيُتكوينُواحدُيبرزُالتداخلُوتعددُالمستوياتدمجُالحروفُالثلاثةُ :المرحلة الرابعة .4

تطبيقُمؤثراتُالضوءُوالظلُلإبرازُالقيمُالبصريةُالناتجةُعنُالتداخلُ :المرحلة الخامسة .5
 .والانحناء

 أعمال التجربة

 إنتاجُتكوينُمركبُيضمُالحروفُالثلاثةُمعُاُفيُفضاءُثلاثيُالأبعاد. 

 تحقيقُنظمُايقاعيةُوتعددُمستوياتُفيُالعملُإبرازُالتنوعُالناتجُعنُالمزجُبينُالحروفُل
 الفني.

 

ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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 لحروف العين والحاء والنون  السادسالتصميم 

              
 حروف العين والحاء والنون من اعمال الباحثتصميم ( 6 – 4)
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ثلاث محاور  عند تحليل التصميم من الناحية ثلاثية الأبعاد، التقنية، والأسلوب، يمكن تقسيمه إلى
 .رئيسية: البعد ثلاثي الأبعاد، التقنيات المستخدمة أو الممكنة، والأسلوب الفني

 :البعد ثلاثي الأبعاد .1

 ُإلىُشكلُ :التكوينُالهندسي ُيتمُتحويلُالحرفُ"عُ،حُ،ُن" فيُالتصميمُالثلاثيُالأبعاد،
ُفيُالفضاءُالمحيط.ُا ُوحضوراُ لأبعادُالثلاثةُثلاثيُالأبعاد،ُمماُيضفيُعلىُالحرفُعمقاُ

 .تُستخدمُهناُلإعطاءُالحرفُبُعداُُبصرياُُإضافياُُيتجاوزُالشكلُالمسطحُللحرفُالتقليدي

 ُفيُتعزيزُالشعورُبالعمقُفيُالتصميمُثلاثيُ :العمقُوالإضاءة ُحيوياُ الإضاءةُتلعبُدوراُ
ُتعكسُالأسطحُبطرقُ ُبشكلُصحيحُعلىُالحرفُالمعدني، ُتطبيقُالإضاءة الأبعاد.ُعند

ُبينُالأجزاءُالمضيئةُوالمظللة،ُوهذاُمخت ُقوياُ لفة،ُمماُيبرزُتفاصيلُالحرفُويمنحهُتبايناُ
 .يسهمُفيُإبرازُالانحناءاتُوالزخارفُالدقيقةُالموجودةُفيُخطُالثلث

 ُلزاويةُ :الظلالُوالتفاعلُمعُالبيئة التصميمُثلاثيُالأبعادُيُنشئُظلالُاُطبيعيةُتختلفُتبعاُ
ُيعززُمنُ ُمما ُبينُالإضاءة، ُيمكنُأنُيخلقُتفاعلاُحيويُا ُهذا تأثيرُالحرفُفيُالفضاء.

الحرفُوالبيئةُالمحيطة،ُخاصةُعندُوضعهُفيُميدانُعامُحيثُتختلفُظروفُالإضاءةُ
 .الطبيعية

 :التقنية المستخدمة في التصميم .2

 النمذجةُثلاثيةُالأبعاد (3D modeling): ُيمكنُاستخدامُبرامجُالنمذجةُثلاثيةُالأبعادُمثل
Blender ُ ُعلىُ Autodesk Mayaأو ُتعتمد ُالنمذجة ُدقيقة. ُالحرفُبتفاصيل لتصميم

ُالأبعاد ُثلاثية ُشبكة ُالمناسبة (mesh) إنشاء ُالأسطح ُإضافة ُثم  (surfaces) للحرف،

 .لضمانُأنُتكونُتفاصيلُالحرفُمنحنيةُوناعمةُكماُهوُالحالُفيُخطُالثلث

 ُالنمطي ُعلىُأس :(Patterned Duplication) التكرار ُيعتمد ُالتصميم ُفي ُالتكرار لوب
ُيتطلبُ ُهذا ُمتداخل. ُبشكل ُمتتاليُأو ُكانُبشكل ُسواء استنساخُالحرفُفيُنمطُمعين،

ُ ُالمتكررة ُالنمذجة ُبتكرارُ(Array or Pattern Tool)توظيفُتقنية ُتسمح ُتقنية ُوهي ،
 .النموذجُفيُأنماطُمحددة،ُمعُالمحافظةُعلىُالدقةُالتامةُفيُالمسافاتُوالتوزيع

 التصيير (Rendering): ُ،فيُمرحلةُالتصيير،ُيتمُتطبيقُالموادُوالأنسجةُالمعدنيةُللحرف
ُالواقعي ُالتصيير ُتقنيات ُاستخدام ُيتم ُهنا ُوالانعكاسات. ُالإضاءة ُفي ُالتحكم  مع
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(Photorealistic Rendering) ُالتيُتحاكيُكيفُتتفاعلُالموادُمعُالضوء،ُمماُيُظهر
 .نهُمصنوعُمنُموادُحقيقيةالمظهرُالمعدنيُللحرفُوكأ

 ُالمعدنية ُالخامة ُموادُ :محاكاة ُاستخدام ُيتطلب ُوهذا ُبدقة، ُالمعدن ُمحاكاة ُتستلزم التقنية
(materials) ُُيتم ُالضوء. ُمع ُملمسُيتفاعل ُلتوفير ُالألومنيوم ُأو ُالمصقول ُالفولاذ مثل

مجُالنمذجةُضبطُخواصُالمعدن،ُمثلُالانعكاسُوالتلميع،ُباستخدامُمحرراتُالموادُفيُبرا
 .ثلاثيةُالأبعاد،ُمماُيمنحُالتصميمُلمعانُاُواقعيُاُيجذبُالانتباه

 :الأسلوب .3

 ُالثلث ُبخط ُالتقليدي ُويتميزُ :الأسلوب ُالعربية، ُالخطوط ُوأعقد ُأرقى ُمن ُهو ُالثلث خط
ُتكبيرُالحرفُوتحويلهُإلىُشكلُثلاثيُ ُتم ُالتصميم، ُفيُهذا ُالدقيقة. بالانحناءاتُوالزوايا

ُبينُالأبعادُمعُا ُيجعلُالتصميمُمزيجُا لحفاظُعلىُالتفاصيلُالجماليةُالتقليديةُللخط،ُمما
 .التراثُالعربيُوالحداثة

 ُأسلوبُالتكرارُيضيفُعنصرُاُمنُالحركةُوالإيقاعُالبصريُللتصميم.ُفيُ :التكرارُالبصري
ةُالتصميمُثلاثيُالأبعاد،ُيمكنُللتكرارُأنُيعززُمنُالإحساسُبالحركةُوالاستمرارية،ُخاص

ُكعنصرُ ُفقط ُيُستخدم ُلا ُهنا ُالتكرار ُإبداعية. ُبطريقة ُتتمازج ُأو ُالحروف ُتتداخل عندما
 .زخرفي،ُبلُأيضُاُلتوسيعُمساحةُالتفاعلُالبصريُمعُالمشاهد

 ُالمعدني ُالتصميم ُفي ُحديثاُُ :الحداثة ُطابعاُ ُيُضفي ُالتصميم ُفي ُكخامة ُالمعدن استخدام
ُوالاستدامة ُيعكسُالصلابة ُالمعدن ُتكونُوراقياُ. ُأن ُيمكن ُنحتية ُالحرفُكقطعة ُويُظهر ،

جزءُاُمنُميدانُأوُساحةُعامة.ُالأسلوبُالمعدنيُمعُالتكرارُيقدمُتصميمُاُيُحاكيُالعمارةُ
 .الحديثةُوالنحتُالمعاصر
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 أهداف التجربة
 ُ ُ)العين ُوالمفتوحة ُالمنحنية ُالطبيعة ُذات ُالعربية ُللحروف ُالتشكيلية ُالإمكانات ُ–دراسة

 .الحرفُالمغلقُجزئيُاُ)النون(الحاء(ُمعُ

 ُاستكشافُالتوازنُالإيقاعيُبينُالحروفُالمتشابهةُفيُالجذورُ)العينُوالحاء(ُمعُإضافة
 .النونُكعنصرُمكمل

 إبرازُدورُالتكرارُوالتداخلُفيُتوليدُتصميماتُثلاثيةُالأبعادُذاتُتعددُمستويات. 

 فُالحروفتقديمُتكويناتُإبداعيةُجديدةُتحققُوحدةُبصريةُرغمُاختلا. 

 حدود التجربة

 ُ ُالحروف ُعلى ُمرونةُُالنون  –الحاء  –العين الاقتصار ُمن ُبه ُيتميز ُلما ُالثلث بخط
 .وانحناءاتُجمالية

 الاعتمادُعلىُبرامجُالجرافيكيةُُفيُبناءُالنماذجُثلاثيةُالابعاد 

 الالتزامُبمبدأُالتكرارُالإيقاعيُوتعددُالمستويات. 

 ونُالدخولُفيُالاستخداماتُالتطبيقيةُالمباشرةالتركيزُعلىُالجانبُالتجريبيُد. 

 أهمية التجربة

 ُإبرازُالتنوعُالبصريُالناتجُعنُتوظيفُحروفُمنُعائلةُشكليةُواحدةُ)العينُوالحاء(ُمع
 .إضافةُعنصرُمختلفُ)النون(

 توضيحُكيفُيمكنُلدمجُالحروفُأنُيخلقُتكويناتُذاتُعمقُبصريُوحركةُمستمرة. 

 ُللدراسةُمنُخلالُإبرازُقيمُالانفتاحُوالانغلاقُفيُالتشكيلُالحروفيإثراءُالجانبُالجمالي. 

 مراحل التجربة

النون(ُبخطُالثلثُكصياغةُأوليةُُ–الحاءُُ–رسمُالحروفُالثلاثةُ)العينُ :المرحلة الأولى .1
 .ثنائيةُالأبعاد

ُالتصم :المرحلة الثانية .2 ُالبرامجُالجرافيكية ُباستخدام يمُتحويلُالحروفُإلىُأشكالُمجسمة
 .ثلاثيُالأبعاد

 .تجربةُكلُحرفُعلىُحدةُلإبرازُخصائصهُالبصرية :المرحلة الثالثة .3

ُلإثراءُ :المرحلة الرابعة .4 ُالنون ُدمج ُثم ُالشكلي، ُالتقارب ُبحكم ُمعُا ُوالحاء ُالعين إدماج
 .التكوين
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ُ–تعددُالمستوياتُُ–تنظيمُالحروفُعلىُمستوياتُمختلفةُ)نظمُايقاعيةُ :المرحلة الخامسة .5
 .ةُالابعاد(ُلإظهارُالعمقثلاثي

 .تطبيقُتقنياتُالظلُوالانعكاسُلإبرازُالقيمُالجماليةُللبعدُالثالث :المرحلة السادسة .6

 أعمال التجربة

 إنتاجُنموذجُيجمعُالحروفُالثلاثةُفيُتكوينُواحدُقائمُعلىُالتكرارُالإيقاعي. 

 )داخلُالفضاءُالثلاثيُإبرازُقيمُالانفتاحُ)العينُوالحاء(ُمقابلُالانغلاقُالجزئيُ)النون. 

 

ُ
ُ
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 تصميم لحرفين ز ، و .السابع التصميم 
 

                      
 حرف " ز، و" من اعمال الباحثتصميم ( 7 – 4)
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 :تحليل التصميم ثلاثي الأبعاد لحرف "ز ، و" بخط الثلث (1

 :الأبعاد الثلاثية والعمق .أ 

 و"ُيظهرُبتفاصيلُواضحةُتجسدُالعمقُوالأبعادُبشكلُُالحرفُ"ز، :التصميمُثلاثيُالأبعاد
ُيضيفُ ُمما ُالسطح، ُعن ُيرتفع ُالحرف ُبأن ُالإحساس ُيعزز ُالمستخدم ُالمنظور بارز.
ُرسمةُ ُمجرد ُكونه ُعن ُالتصميم ُيميز ُهذا ُالفضاء. ُفي ُوالوجود ُبالكتلة ُحقيقيُا إحساسُا

 .مسطحة،ُويضفيُعليهُشعورُاُبأنهُمنحوتُأوُمجسم

 الحرفُيتفاعلُمعُالإضاءةُبطريقةُتسلطُالضوءُعلىُأجزائهُ :بينُالأسطحُالعمقُوالتداخل
ُأكثرُ ُالحرفُيبدو ُويجعل ُالثلاثية ُالبصريُللأبعاد ُالفهم ُيعزز ُمما ُوالمنخفضة، المرتفعة
ُماُ ُوهو ُالفضاء، ُفي ُتتحرك ُوكأنها ُالحرفُتظهر ُالانحناءاتُوالالتواءاتُفي ديناميكية.

 .يعززُالإحساسُبالحركةُوالعمق

 :لإضاءة والظلال في التصميم ثلاثي الأبعادا .ب 

 ُالدقيقة ُتسليطُ :الإضاءة ُيتم ُللحرف. ُالثلاثية ُالأبعاد ُإبراز ُتعزز ُزاوية ُمن ُيسقط الضوء
ُالأجزاءُ ُتظل ُبينما ُبالارتفاع، ُإحساسُا ُيعطي ُمما ُللحرف، ُالعلوية ُالحواف ُعلى الضوء

 .السفليةُمظللةُبشكلُطفيف،ُمماُيعززُتأثيرُالعمق

 الظلالُالتيُتلقيهاُأجزاءُالحرفُعلىُالسطحُالمحيطُبهاُتساهمُفيُتأكيدُ :لخفيفةالظلالُا
إحساسُالارتفاعُوالعمق.ُالظلالُالناعمةُتكشفُعنُشكلُالحرفُفيُالفضاءُوتعطيهُبروزُاُ

 .واضحُا،ُمماُيجعلهُيبدوُوكأنهُجزءُمنُمشهدُثلاثيُالأبعادُواقعي

 :انحناءات الحرف وتفاعله مع الفضاء .ج 

 ُوالحوافُالحادةالانح ُالسلسة ُمنُ :ناءات ُمزيج ُعلى ُيعتمد ُالثلث ُخط ُفي الحرفُ"ز،و"
ُالانحناءاتُتبرزُ ُهذه ُالأبعاد، ُثلاثي ُالتصميم ُفي ُوالحوافُالمحددة. الانحناءاتُالرشيقة
بشكلُأوضح،ُحيثُيظهرُالحرفُوكأنهُيتحركُبشكلُطبيعيُفيُالفراغ،ُمماُيمنحُالتصميمُ

 .إحساسُاُبالمرونةُوالحيوية

 ُلتعكسُ :التفاعلُمعُالإضاءة ُحيثُتتفاعلُمعُالضوء الانحناءاتُتظهرُبتفاصيلُدقيقة،
الأجزاءُالمرتفعةُوالمستوياتُالمختلفةُمنُالحرف.ُهذاُيعززُالإحساسُبأنُالحرفُيمتدُفيُ

 .الفضاء
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 :التفاصيل ثلاثية الأبعاد في السطح .د 

 لتباينُبينُالأجزاءُالمضاءةُالسطحُالأملسُغيرُاللامعُيعززُمنُا :الملمسُالماتُاللامع
والمظللة،ُمماُيخلقُتأثيرُاُبصريُاُناعمُاُدونُالإخلالُبالتفاصيلُثلاثيةُالأبعاد.ُهذاُيعطيُ

 .الحرفُمظهرُاُنظيفُاُوحديثُا

 ُالخفيفة ُعلىُ :الانعكاسات ُطفيفة ُانعكاسات ُهناك ُعام، ُبشكل ُلامع ُغير ُالسطح بينما
 .البعدُالثالثُوإضافةُلمسةُمنُالحيويةُإلىُالتصميمالحوافُوالزوايا،ُمماُيساعدُعلىُإبرازُ

 :إحساس الكتلة والحجم .ه 

 التصميمُيعطيُالحرفُ"ع"ُإحساسُاُقويُاُبالكتلة،ُوكأنهُمنحوتُأوُمجسمُ :الإحساسُبالكتلة
ُفيُ ُيحركه ُأو ُالحرف ُيلمس ُأن ُيمكن ُبأنه ُالمستخدم ُإحساس ُمن ُيعزز ُهذا ُوزن. ذو

 .الفضاء

 هرُبحجمُمتناسقُوملائم،ُحيثُيتمُتوزيعُالكتلةُبشكلُمتوازنُالحرفُيظ :الحجمُوالتناسب
ُأكبرُفيُالفضاء،ُ عبرُالحرفُبأكمله.ُالأجزاءُالأكبرُمنُالحرفُتبدوُوكأنهاُتشغلُحيزُا

 .مماُيساهمُفيُالإحساسُبالتوازنُالبصريُ

 أهداف التجربة
 اخلُكتلةُواحدةدُللزاي إبرازُالتضادُالشكليُبينُالحركةُالدائريةُللواوُوالخطُالعمودي. 

 ُدراسةُكيفُيمكنُللنقطةُ)فيُالزاي(ُأنُتتحولُمنُعنصرُثانويُإلىُمحورُبصريُرئيسي
 .داخلُالتكوين

 اختبارُفعاليةُالبعدُالثالثُفيُإظهارُالانسجامُبينُالحروفُالمختلفة. 

 أهمية التجربة

ُةُموحدة.أكدتُأنُالدمجُبينُالحروفُالمختلفةُ)زايُ+ُواو(ُيمكنُأنُيولدُكتلةُتشكيلي •
 أبرزتُقيمةُالنقطةُكعنصرُبنائي،ُلاُمجردُتفصيلُثانوي. •

ُإلىُ • ُتتحول ُأن ُيمكن ُبل ُفقط، ُخطية ُوحدات ُليست ُالعربية ُالحروف ُأن أظهرت
 تصميماتُثلاثيةُالابعادُكاملة.

ُ
ُ
ُ
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 خلاصة التجربة 
بتكارُحلولُداخلُتكوينُواحدُيفتحُمجالاُواسعُاُلاُالزاي والواوأظهرتُالتجربةُأنُالجمعُبينُحرفيُ

ككتلةُدائريةُضخمةُتمثلُالامتلاءُوالحركةُُالواوبصريةُقائمةُعلىُالتضادُوالتكاملُمعُا.ُإذُجاءتُ
ُ ُتشكل ُبينما ُالنقطةُُالزايالمستمرة، ُوالتوازن. ُالصرامة ُتمثل ُحادة ُوانحناءة ُعمودي ُكخط داخلها

 .اميكيةُويكسرُرتابةُالكتلةالبارزةُفيُأعلىُالزايُتحولتُإلىُعنصرُتشكيليُفاعلُيمنحُالتكوينُدين

ُالخطيةُلتتحولُإلىُتصميماتُثلاثيةُ أكدتُالتجربةُأنُالحروفُالعربيةُيمكنُأنُتتجاوزُوظيفتها
الابعادُتحملُقيماُُتصميميةُُُوبصريةُفيُآنُواحد،ُوهوُماُيعززُمنُدورُالبعدُالثالثُفيُإثراءُ

 التصميمُالحروفيُ.

ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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 يم حرف الزين والالف والراء والداللتصمالثامن التصميم 
 

 
 حرف الزين والالف والراء والدال من اعمال الباحثتصميم ( 8 – 4)  
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 التقنية المستخدمة في التصميم: .1

 البعد الثالث لتصميم حرف الزين والالف والراء والدال 

o ماريُالتصميمُيعتمدُبشكلُرئيسيُعلىُإبرازُالبعدُالثالثُمنُخلالُالتركيبُالمع
للحروف.ُالحروفُالعربيةُمصممةُبطريقةُتظهرُتداخلاُواضحُاُبينُالأبعاد،ُحيثُ
 .يبدوُالتصميمُوكأنهُبارزُعنُالسطحُمعُتأثيراتُالظلُوالإضاءةُالتيُتبرزُالعمق

o الحروفُتتكونُمنُطبقاتُمتعددةُتتداخلُمعُبعضهاُالبعض،ُمماُ :التداخلُالطبقي
ُ ُديناميكيُا ُبصريُا ُتأثيرُا ُمستوياتُيخلق ُبين ُالتصميم ُتدفق ُلمتابعة ُالعين ويدفع

 .متعددةُمنُالعمق

 التفاعل مع الإضاءة والظل: 

o ُعلىُتفاصيلُ :الإضاءة ُبشكلُكبيرُلتسليطُالضوء ُعلىُالإضاءة ُيعتمد التصميم
الحروفُوإبرازُمستوياتُالعمق.ُالظلالُالناتجةُمنُالإضاءةُتعززُمنُتأثيرُالبعدُ

 .لُأكثرُوضوحُاالثالثُوتظهرُالطبقاتُبشك

o ُإحساسُاُ :الظل ُتضفي ُوالحروف ُالطبقات ُبين ُالمساحات ُفي ُالمضافة الظلال
بالعمق،ُوتساعدُفيُتمييزُكلُطبقةُعنُالأخرى،ُمماُيجعلُالتصميمُيبدوُمتماسكُاُ

 .وواضحُا

 :التأثير .2

  الإيقاع البصري: 

o الدائريةُُالحروفُفيُهذاُالتصميمُتخلقُإيقاعُاُبصريُاُمميزُاُمنُخلالُالانحناءات
ُللعناصرُيجعلُالعينُ ُالمنظم ُالتكرار ُوالمنحنية. والتداخلُبينُالخطوطُالمستقيمة

 .تتحركُبسلاسةُعبرُالتصميم،ُمعُتركيزُقويُعلىُالتفاصيل

o ُوالتناسق ُالمنحنيةُ :التوازن ُالأجزاء ُبين ُالتوازن ُتحقق ُبطريقة ُموزعة الحروف
 .جذبُالانتباهوالمستقيمة،ُمماُيخلقُتأثيرُاُبصريُاُمتوازنُاُي

 التدفق والانسيابية: 

o ُُبين ُبسلاسة ُتتدفق ُالتي ُالمنحنية ُالخطوط ُفي ُالانسيابية ُعلى ُيعتمد التصميم
ُالخطوطُ ُمع ُتتداخل ُالمنحنية ُالخطوط ُبالحركة. ُإحساسُا ُيعطي ُمما الحروف،

 .المستقيمةُبشكلُيخلقُتدفقُاُمستمرُا



148 

 

o ُال :التداخلُبينُالحروف ُمنُالتداخلُبينُالحروفُفيُهذا تصميمُيضيفُعنصرُا
ُمنُ ُتزيد ُديناميكية ُالبعضُبطريقة ُبعضها ُمع ُالحروف ُتتفاعل ُحيث المرونة،

 .الإحساسُبالانسيابية

 :الأسلوب  
 أسلوبُثلاثيُالأبعادُمعاصر: 

o ُُللحروف ُالتقليدية ُوالجماليات ُالحديثة ُالأبعاد ُثلاثية ُتقنيات ُبين ُيجمع التصميم
ُلخط ُالكلاسيكية ُالانحناءات ُلكنهاُُالعربية. ُالحروف، ُفي ُبوضوح ُتظهر الثلث

 .معروضةُبأسلوبُعصريُيتناسبُمعُمتطلباتُالتصميمُالحديث

o ُوالتباين ُويضيفُ :الألوان ُالفخامة ُمن ُالحروفُيعزز ُفي ُالمستخدم ُالذهبي اللون
ُالظلالُ ُمع ُتبرز ُالتي ُالدقيقة ُالتفاصيل ُعلى ُالتركيز ُمع ُالأناقة، ُمن لمسة

 .ةالمتناغمةُمعُالخلفيةُالداكن

 التفاعل بين الألوان والخامات: 

o ُُبين ُالتباين ُتأثير ُمن ُيعزز ُالداكنة ُالخلفية ُمقابل ُالفاتح ُالذهبي ُاللون استخدام
ُأكثرُ ُيبدو ُالتصميم ُويجعل ُإضافيُا ُبصريُا ُبُعدُا ُيضفي ُمما ُوالخلفية، الحروف

 .وضوحُا

o ُيعطيُ :الملمس ُمما ُلامعة، ُمادة ُأو ُمعدن ُمن ُمنحوتة ُوكأنها ُتبدو الحروف
ُ.لتصميمُطابعُاُحديثُاُومميزُاا

 أهداف التجربة

 )استكشافُالعلاقةُالتكوينيةُبينُالحروفُالمستقيمةُ)الألف(ُوالمنحنيةُ)الراءُوالدال. 

 إبرازُدورُالنقطةُفيُالزايُكعنصرُمكمُلُيثريُالإيقاعُالعامُللتكوين. 

 ناءإنتاجُتكويناتُثلاثيةُالأبعادُقائمةُعلىُالنظمُالايقاعيةُُُوالانح. 

 توليدُحلولُبصريةُمتعددةُالمستوياتُعندُالجمعُبينُأربعةُحروفُداخلُفضاءُواحد. 

 مراحل التنفيذ

 .منقوط(ُ–منحنىُُ–رسمُالحروفُالأربعةُمعُمراعاةُتنوعُالأشكالُ)مستقيمُ .1

 .تحويلهاُإلىُأشكالُثلاثيةُالأبعادُمعُاختلافُفيُالسمكُوالحجمُلإبرازُالتباين .2

 .أسيُمحوريُيربطُباقيُالحروفتنظيمُالألفُكعنصرُرُ .3
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 .وضعُالراءُوالدالُفيُعلاقةُحركيةُمتوازيةُتبرزُالانسياب .4

 .إدخالُالزايُمعُإبرازُالنقطةُكعنصرُبصريُمستقل .5

 .اختبارُالتراكبُوالتوزيعُالطبقيُلإظهارُالعمقُوتعددُالمستويات .6

 الأهمية

 ُةتوسيعُنطاقُالدراسةُبإدخالُأربعةُحروفُفيُتكوينُواحدُلأولُمر. 

 إظهارُكيفُيمكنُللجمعُبينُمستقيماتُومنحنياتُأنُينتجُتكوينُاُمتزنُا. 

 تقديمُنموذجُبصريُيقتربُمنُالعملُالزخرفيُالمركبُأكثرُمنُكونهُمجردُتجربةُفردية. 

 خلاصة التجربة الثامنة
ُ)الألفُ ُالبناء ُبينُأربعةُحروفُمختلفة ُأنُالجمع ُُ–الزايُُ–أثبتتُالتجربة ُيتُ–الراء يحُالدال(

ُرأسيُ ُكعنصر ُالألف ُجاء ُمتنوع. ُبصري ُإيقاع ُذات ُالأبعاد ُثلاثية ُتكوينات ُلتوليد ُغنية فرصُا
ُمرونةُ ُأضافت ُمنحنية ُانسيابية ُحركة ُوالدال ُالراء ُوفُر ُبينما ُوالاستقامة، ُالتوازن ُيحقق محوري

ُال ُويثري ُالنمطية ُيكسر ُمميزُا ُبصريُا ُعنصرُا ُالنقطة ُبوجود ُالزاي ُمنح ُحين ُفي  .مشهدللتكوين،

أبرزتُالتجربةُأنُالتضادُبينُالمستقيمُوالمنحنيُيمكنُأنُيتحولُإلىُانسجامُمتكاملُعندُمعالجتهُ
ُفيُالتصميماتُ ُيفتحُالمجالُلابتكاراتُأكثرُتعقيدُا ُمما ُثالثُيراعيُالتكرارُوالتراكب، ضمنُبعد

 الحروفيةُالمركبة

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 



150 

 

 لحرفين اللام والهاءالتاسع التصميم 
 

 

 
 حروف اللام والهاء من اعمال الباحثتصميم ( 9 – 4)                  
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 :التقنية .1
 البعد الثالث: 

o ُالتصميمُيعتمدُعلىُالبعدُالثالثُمنُخلالُالتركيبُالطبقيُللحروفُوتكرارهاُفي
نمطُهندسيُمتداخل.ُالحروفُتبدوُبارزةُومتحركة،ُمماُيعززُالإحساسُبأنهاُجزءُ

 .منُبناءُمعماريُأوُقطعةُنحتية

o الحروفُمرتبةُعلىُعدةُطبقات،ُوكلُطبقةُتظهرُبشكلُمتداخلُ :لتكرارُالطبقيا
ومنسجمُمعُالأخرى،ُمماُيعززُمنُتأثيرُالعمق.ُكلُطبقةُتعملُعلىُتوجيهُالعينُ

 .نحوُتفاصيلُالتصميمُالمختلفة

 تعدد المستويات: 

o ُُالحروفُبأبعاد ُحيثُتظهر ُالمستويات، ُبشكلُأساسيُعلىُتعدد ُيعتمد التصميم
تلفةُتجعلهاُتبدوُوكأنهاُمتداخلةُومتراكبة.ُهذاُيعززُمنُالعمقُالبصريُويعطيُمخ

 .التصميمُحيويةُوديناميكية

o ُالمتناغم ُإيقاعُ :التكرار ُخلق ُعلى ُيعمل ُالتصميم ُفي ُللحروف ُالمستمر التكرار
ُالمستوياتُ ُعبر ُومنظم ُمتناغم ُبشكل ُتتكرر ُالحروفُوكأنها ُحيثُتبدو بصري،

 .المختلفة

 ع الإضاءة والظلالتفاعل م: 

o ُواضح،ُ :الإضاءة ُبشكل ُالتصميم ُتفاصيل ُيظهر ُالحروف ُعلى ُالمسلط الضوء
ويعززُمنُتأثيرُالعمقُبينُالطبقات.ُالإضاءةُتظهرُالتباينُبينُالحروفُوتسلطُ

 .الضوءُعلىُالطبقاتُالمختلفة

o ُإضافيُاُ :الظل ُبُعدُا ُتضيف ُالمختلفة ُوالطبقات ُالحروف ُبين ُالعميقة الظلال
ُفوقُللتصم ُتطفو ُوكأنها ُتبدو ُالحروف ُويجعل ُالعمق ُإبراز ُفي ُيساعد ُمما يم،
 .السطح

ُ
ُ
ُ
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 :التأثير .2

  الإيقاع البصري: 

o ُُالحروف ُتكرار ُخلال ُمن ُإنشاؤه ُيتم ُالذي ُالبصري ُالإيقاع ُعلى ُيعتمد التصميم
ُبطريقةُ ُالتصميم ُلمتابعة ُالعين ُيوجه ُالمستمر ُالتكرار ُمنتظم. والانحناءاتُبشكل

 .قُإحساسُاُبالتناغمُوالاستمراريةمتناسقة،ُمماُيخل

o ُيعززُ :التدفقُالهندسي ُمما ُتنسابُفيُنمطُهندسيُمتكرر، الحروفُتبدوُوكأنها
 .منُالإيقاعُالبصريُويجعلُالتصميمُيبدوُمتماسكُاُومنظمُا

 التدفق والانسيابية: 

o ُعلىُالرغمُمنُتعقيدُالتصميم،ُإلاُأنُالحروفُتتمتعُبانسيابيةُواضحة.ُالانحناءات
سلسةُللحروفُتعملُعلىُخلقُحركةُمستمرةُبينُالمستوياتُالمختلفة،ُمماُيجعلُال

 .التصميمُيبدوُوكأنهُيتحركُباستمرار

o التداخلُبينُالحروفُيعززُمنُإحساسُالتدفق،ُحيثُتتفاعلُ :التداخلُبينُالحروف
 .الحروفُمعُبعضهاُالبعضُبطريقةُمرنةُومتناسقة،ُمماُيجعلُالتصميمُيبدوُحيويُا

 :وبالأسل .3

 أسلوب ثلاثي الأبعاد حديث: 

o ُُالعربية ُالحروف ُلعرض ُحديثة ُالأبعاد ُثلاثية ُتقنيات ُاستخدام ُيعكس التصميم
ُالكلاسيكيةُ ُالانحناءات ُبين ُيجمع ُبشكل ُالحروفُمرتبة ُمتكررة. ُهندسية بطريقة

 .والأشكالُالحديثة،ُمماُيعطيُالتصميمُطابعُاُمعاصرُا

o ُاللوني ُاللون :التدرج ُالتدرج ُالتصميمُاستخدام ُتأثير ُمن ُيعزز ُالحروف ُفي ي
البصري،ُحيثُتظهرُالحروفُبألوانُمتناسقةُتتدرجُبينُالفاتحُوالداكن،ُمماُيضفيُ

ُ.إحساسُاُبالحركةُوالاستمرارية
 التفاعل بين الألوان والخطوط: 

o ُُتفاصيل ُلإبراز ُمتناغم ُبشكل ُمعُا ُتعمل ُالمنحنية ُوالخطوط ُالمتدرجة الألوان
ُالتفاعلُب ُيعززُمنُوضوحُالحروف. ُجماليُا ُيخلقُتباينُا ينُالألوانُالدافئةُوالباردة

 .التصميمُويجعلهُمريحُاُللعين

o  
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 أهداف التجربة

 إبرازُالتضادُالبنائيُبينُالامتدادُالرأسيُللامُوالحركةُالدائريةُللهاء. 

 استكشافُإمكاناتُالتكرارُالإيقاعيُللحرفينُعندُدمجهماُفيُنسقُواحد. 

 حورُ)اللام(ُبالمركزُ)الهاء(ُفيُالتكوينُالثلاثيُالأبعاداختبارُعلاقةُالم. 

 .تقديمُحلولُجماليةُجديدةُتفتحُالمجالُنحوُصياغاتُتصميماتُمتعددةُالمستويات 

 مراحل التنفيذ

 .رسمُالحرفينُبصورُمتعددةُ)منفردةُومتصلة( .1

 .تحويلهماُإلىُنماذجُثلاثيةُالأبعادُمعُتباينُفيُالحجمُوالسمك .2

 .كعنصرُرأسيُرئيسي،ُووضعُالهاءُحولهُأوُداخلهُلتوليدُحركةُدائريةتثبيتُاللامُ .3

4. ُ ُالهاء ُداخل ُ)اللام ُتكوينات: ُُ–اختبارُعدة ُملاصقُللهاء ُفيُنسقُُ–اللام ُوالهاء اللام
 .متكرر(

 .تطبيقُالبرامجُالجرافيكيةُُُلضوءُوالظلُلإبرازُالعمقُوالتباينُبينُالحرفين .5

 أهمية التجربة

 باينُبينُالخطوطُالمستقيمةُوالمنحنيةُأنُيتحولُإلىُوحدةُبصريةُأوضحتُكيفُيمكنُللت
 .متوازنة

 ُأكدتُأنُحرفُاُبسيطُاُمثلُاللامُيمكنُأنُيكتسبُقيمةُأكبرُعندُدمجهُمعُالهاءُالدائري. 

 ُُداخل ُمتكاملة ُكعناصر ُالدائرية ُوالمراكز ُالرأسية ُالمحاور ُلاستخدام ُالمجال فتحت
 .التصميماتُالحروفية

 ربة خلاصة التج

ُبصريةُُُُُُُُُُ ُوحدة ُأوجد ُثلاثيُالأبعاد ُفيُتصميم ُوالهاء ُأنُدمجُحرفيُاللام كشفتُالتجربة
ُمتوازنةُتجمعُبينُالامتدادُالرأسيُوالاستقامةُفيُاللام،ُوبينُالطابعُالدائريُالمغلقُفيُالهاء.

يقاعاتُبصريةُغنية،ُأظهرتُالنماذجُأنُعلاقةُالمحورُالعموديُاللامُبـُالمركزُالدائريُالهاءُتولدُإ
ُحيثُيحققُاللامُصلابةُواتزانُا،ُبينماُيضيفُالهاءُحركةُواحتواء.

أكدتُالتجربةُأنُالتضادُبينُالمستقيمُوالمنحنيُيمكنُأنُيتحولُإلىُتكاملُتشكيليُعندُمعالجتهُ
ُفيُ ُويثريُالإمكاناتُالبصرية ُايقاعية ُالحرفُالعربيُنظم ُيمنح ُمما ُالأبعاد، ُثلاثي وفقُمنظور

ُلتكويناتُتصميمُثلاثيةُالابعادُ.ا
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 لحروف الراء والسين والنون العاشر التصميم 
 

   
 ( تصميم الحرف الراء والسين والنون من اعمال الباحث10 – 4) 
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 :التقنية .1

 البعد الثالث: 

o ُُالحروفُالعربية ُإبراز ُالثالثُمنُخلال ُالبعد ُعلى ُرئيسي ُبشكل ُيعتمد التصميم
يُالأبعاد.ُالحروفُتظهرُبشكلُمجسمُوبارزُعنُالسطح،ُمماُيعطيُبأسلوبُثلاث

 .إحساسُاُبالعمقُوالمساحة

o ُالطبقي ُمماُ :التكرار ُعلىُطبقاتُمتداخلة، ُبشكلُمتكررُومنسجم الحروفُمرتبة
 .يعززُمنُالتأثيرُثلاثيُالأبعادُويخلقُإحساسُاُبالحركةُوالاندماجُبينُالعناصر

 تعدد المستويات: 

o ُالمستوي ُعدةُتعدد ُعلى ُموزعة ُالحروف ُأن ُحيث ُالتصميم، ُفي ُجدُا ُواضح ات
ُتنوعُاُ ُيخلق ُالمختلفة ُالمستويات ُبين ُالتداخل ُهذا ُمنتظم. ُبشكل طبقاتُمتداخلة

 .بصريُاُويساهمُفيُتعزيزُالإحساسُبالحجمُوالعمق

o ُالهندسي ُتتناغمُ :التكرار ُحيث ُللحروف، ُالهندسي ُالتكرار ُعلى ُيعتمد التصميم
 .يةُوالمستقيمةُمعُاُلإنتاجُتصميمُمتوازنُالأشكالُالمنحن

 التفاعل مع الإضاءة والظل: 

o الضوءُالمسلطُعلىُالحروفُيعززُمنُبروزها،ُويخلقُتباينُاُواضحُاُبينُ :الإضاءة
 .الطبقات،ُمماُيزيدُمنُتأثيرُالعمقُالبصريُ

o اعدُالظلالُالعميقةُالتيُتسقطُبينُالطبقاتُالمختلفةُتضفيُبُعدُاُإضافيُاُوتس :الظل
 .فيُإبرازُتفاصيلُالحروفُبشكلُواضح

 :التأثير .2

  الإيقاع البصري: 

o ُُمنسجم ُبشكل ُالحروف ُتكرار ُمن ُالمتولد ُالبصري ُالإيقاع ُعلى ُيعتمد التصميم
ُمماُ ُالتصميم، ُداخل ُالمتدفقة ُبالحركة ُإحساسُا ُيخلق ُالمنتظم ُالتكرار ومتناسق.

 .يجعلُالعينُتتحركُبسلاسةُبينُالعناصرُالمختلفة



156 

 

o ُالحروفُمرتبةُبشكلُيضمنُالتوازنُبينُالحركةُالمرنةُ :نُبينُالحركةُوالثباتالتواز
 .الناتجةُعنُالانحناءاتُوبينُالثباتُالذيُتوفرهُالأجزاءُالمستقيمة

 التدفق والانسيابية: 

o ُالحروفُتتمتعُبانحناءاتُسلسةُومتدفقة،ُمماُيخلقُإحساسُاُبالتدفقُالمستمرُبين
تبدوُوكأنهاُتنسابُفيُالفضاء،ُمماُيعززُمنُطابعُالمستوياتُالمختلفة.ُالحروفُ

 .التصميمُالديناميكي

o التداخلُبينُالحروفُفيُالتصميمُيعطيُإحساسُاُبالاندماجُ :التداخلُبينُالحروف
 .والانسيابية،ُحيثُتتفاعلُالحروفُمعُبعضهاُالبعضُبشكلُطبيعيُومتناسق

 :الأسلوب .3

 أسلوب ثلاثي الأبعاد معاصر: 

o ُأس ُيعكس ُالعربيةُالتصميم ُللحروف ُالتقليدية ُالجماليات ُبين ُيجمع ُحديثُا لوبُا
والتقنياتُثلاثيةُالأبعاد.ُالانحناءاتُالدقيقةُوالخطوطُالمنحنيةُتضفيُعلىُالتصميمُ

 .طابعُاُعصريُاُومتجددُا

o ُاللونية ُعلىُ :التدرجات ُحيوية ُتضفي ُالحروف ُفي ُوالمتدرجة ُالزاهية الألوان
ُب ُالتدرجات ُاستخدام ُتباينُاُالتصميم. ُيخلق ُالمحايدة ُوالألوان ُوالأحمر ُالأزرق ين

 .جميلاُويعززُمنُتأثيرُالعمقُالبصريُ

 التفاعل بين الألوان والخطوط: 

o ُ.الألوانُالمتعددةُوالخطوطُالمنحنيةُتعملُمعُاُبشكلُمتناغمُلتعزيزُوضوحُالحروف
ُي ُبصريُا ُيخلقُتوازنُا ُوالخطوطُالمنحنية جعلُالتصميمُالتفاعلُبينُالألوانُالزاهية

 .مريحُاُللنظرُوجذابُا

 أهداف التجربة

 دراسةُالانسجامُبينُالحروفُالمنحنيةُمعُاختلافُإيقاعاتها. 

 إبرازُدورُالنقطةُ)فيُالنون(ُكعنصرُمكملُداخلُالتكوين. 
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 ُتوظيفُالحركةُالمتموجةُللسينُكعنصرُرابطُبينُالراءُوالنون. 

 ُالإيقاعيُوتعددُالمستوياتتوليدُتكويناتُثلاثيةُالأبعادُتظهرُالتكرار. 

 مراحل التنفيذ

 .صياغةُالحروفُبأشكالُمتنوعةُ)مفردةُومتصلة( .1

 تحويلهاُإلىُنماذجُثلاثيةُالأبعادُمتعددةُالمستوياتُ. .2

 .تجربةُتكوينُثنائيُ)الراءُ+ُالسين(ُلإبرازُالعلاقةُبينُالانحناءُوالموجة .3

 .ةإدخالُالنونُلإثراءُالتكوينُبالنقطةُوالكتلةُالدائري .4

 .تنظيمُالحروفُعلىُمستوياتُمتراكبةُلإبرازُالعمق .5

 .استخدامُالضوءُوالظلُلتأكيدُالعلاقاتُالبنائيةُبينُالحروف .6

 الأهمية

 ُأبرزتُالتجربةُكيفُيمكنُللحروفُذاتُالانحناءُأنُتتنوعُبصريُاُبفضلُاختلافُإيقاعاتها
 .دائري(ُ–متموجُُ–)قصيرُ

 ُُيواز ُكعنصر ُالنون ُفي ُالنقطة ُالبسيطُأوضحتُدور ُوالانحناء ُللسين ُالمتموجة ُالحركة ن
 .للراء

 ُُوحدة ُفي ُوالانغلاق ُالسلاسة ُبين ُيجمع ُالمستويات ُمتعدد ُزخرفي ُلتكوين ُنموذجُا قدمت
 .متكاملة

 خلاصة 

بينتُالتجربةُأنُالجمعُبينُالحروفُالراءُوالسينُوالنونُأتاحُإنتاجُتكويناتُثلاثيةُالأبعادُتتسمُُُُُ
مُعلىُالنظمُالايقاعيةُوتعددُالمستويات.ُفالـُراءُمنحُالتكوينُحركةُانسيابيةُبثراءُبصريُواضحُقائ

ُوالنقطةُ ُفيُحينُأدخلتُالنونُعنصرُالدائرة ُمتدرجُا، ُمتموجُا ُأضافتُالسينُإيقاعُا ُبينما قصيرة،
ُكبؤرةُبصريةُتكسرُاستمراريةُالخطوط.
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ُوُُُُ ُ)الراء(، ُالقصير ُالتنوعُبينُالانحناء ُوالانغلاقُأوضحتُالنماذجُأن ُ)السين(، ُالمتتابع التموج
ُوالاتزان.ُ ُالحركة ُبين ُتجمع ُمتوازنة ُتشكيلية ُالثالثُإلىُوحدة ُفيُالبعد ُتحول ُقد الجزئيُ)النون(
وبذلكُتؤكدُالتجربةُأنُإمكاناتُالحرفُالعربيُلاُتتوقفُعندُجمالياتهُالخطية،ُبلُتمتدُإلىُفضاءُ

ُالايقاعيةُوتعددُالمستويات.التصميماتُثلاثيةُالابعادُقائمةُعلىُالنظمُ

ُ
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 تصميم حرف الطاءالحادي عشر التصميم 
 

 
 حرف الطاء من اعمال الباحث     ( تصميم 11 – 4)                     
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 :من الناحية التقنية، والأسلوب، والألوان، التحليل يتضمن ما يلي
 :التحليل التقني .1

 ُالأبعاد ُثلاثية ُثلاثيُُتم :التقنية ُللتصميم ُأدواتُوبرامجُمخصصة ُباستخدام ُالتصميم تنفيذ
ُ الأبعاد ُيظهرُ Blender أو 3ds Maxمثل ُما ُوهو ُالهندسي، ُبرامجُأخرىُللتصميم أو

بوضوحُفيُالطياتُوالانحناءاتُالتيُتمُتشكيلهاُبشكلُاحترافي،ُمماُيعطيُالحروفُعمقُاُ
 .وبعدُاُماديُا

 ُالهيكلي ُيعتمد :التكرار ُالحرفين.ُُالتصميم ُفي ُالهيكلية ُالعناصر ُتكرار ُعلى ُكبير بشكل
يتضحُأنُهناكُنظامُاُمدروسُاُفيُكيفيةُتقسيمُالحرفينُإلىُشرائحُأوُطبقات،ُمماُيساعدُ

 .علىُتحقيقُمظهرُلولبيُومتعددُالطبقات

 استخدامُالانحناءاتُالملساءُيدلُعلىُمهارةُتقنيةُعالية،ُحيثُتمُتنفيذُ :النعومةُوالانسيابية
ُويعكسُ ُالتصميم ُإلى ُيضيفُجمالية ُما ُوهو ُحادة، ُحواف ُأي ُوبدون ُبدقة الانحناءات

 .احترافيةُفيُمعالجةُالأشكالُثلاثيةُالأبعاد

 ليطُتمُتوظيفُالإضاءةُبشكلُمدروس،ُحيثُتبرزُالأبعادُمنُخلالُتس :الإضاءةُوالظلال
ُيعززُالشعورُ ُمما ُالداخلية، ُتظهرُالظلالُعلىُالأجزاء ُبينما الضوءُعلىُبعضُالأجزاء

 .بالعمقُوالمواد

 :الأسلوب .2

 ُيعتمدُعلىُالمزجُبينُالحرفينُبطريقةُتجعلُكلُحرفُ :التداخلُوالانسيابية الأسلوبُهنا
ُبالحركةُالمستمرةُوالانسيابية ُالخطوطُالمنحنيةُتضيفُإحساسُا ُيضفيُيكملُالآخر. ،ُمما

 .علىُالتصميمُطابعُاُحديثُا

 أسلوبُالتكرارُفيُالتصميمُيُستخدمُبشكلُمنتظمُومنهجي،ُويبدوُأنُهناكُ :التكرارُالمنظم
ُبالتكرارُوالتناظرُفيُ ُالمرتبطة ُلاستكشافُالتأثيراتُالبصرية ُربما ُمعينةُوراءُذلك، فلسفة

 .الأشكال
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 ُُالمعماري ُالط :الطابع ُعلى ُيعتمد ُالذي ُمنُالتركيب ُبشيء ُيوحي ُوالتكرار ُالمتعددة بقات
العمارةُالإسلاميةُأوُالأسلوبُالهندسيُالمستوحىُمنُالنحتُالمعاصر،ُمماُيعطيُالحروفُ

 .طابعُاُماديُاُوثقلُاُمعُبقاءُالإحساسُبالحركة

 ُوالجديد ُالقديم ُبين ُالعربيةُ :المزج ُالخطوط ُفي ُالمتمثل ُالتراث ُبين ُيجمع الأسلوب
ُ ُوخاصة ُالأبعاد،ُالكلاسيكية، ُثلاثية ُالتقنية ُاستخدام ُعبر ُالحديثة ُوالتكنولوجيا خطُالثلث،

 .مماُيجعلُالتصميمُيتجاوزُالزمانُوالمكان

 :الألوان .3

 ُالمحايدة ُوالألوان ُالرمادي ُالرماديُ :تدرجات ُاللون ُتدرجات ُاستخدام ُالتصميم ُفي يظهر
ختيارُيعززُالشعورُبالأناقةُوالألوانُالمحايدةُمثلُالأبيضُوالأسودُوالرماديُالداكن.ُهذاُالا

 .والحياديةُويتيحُالتركيزُعلىُالشكلُوالبنيةُدونُتشويش

 ُوالظل ُبينُالضوء ُيمنحُ :التباين ُإلىُالداكن ُالفاتح ُالظلالُوتدرجاتُالألوانُمن استخدام
التصميمُعمقُاُبصريُاُويعززُالأبعادُالثلاثية.ُاللونُالفاتحُيبرزُالأجزاءُالأماميةُأوُالبارزة،ُ

 .نماُاللونُالداكنُيشيرُإلىُالأجزاءُالخلفيةُأوُالغائرةبي

 الألوانُالمستخدمةُتعكسُإحساسُاُبالهدوءُوالتوازن،ُمماُيساعدُعلىُالتركيزُ :الألوانُالهادئة
ُكذلكُتتماشىُمعُ ُالمحايدة ُالألوان ُتشتيتُالانتباه. ُإرباكُأو ُدون ُالتصميم علىُتفاصيل

 .الُأكثرُمنُالاعتمادُعلىُالألوانُالقويةالطابعُالعصريُالذيُيعتمدُعلىُالأشك

 أهداف التجربة
 ُُومساحات ُمغلقة ُانحناءات ُمن ُيحمله ُبما ُالطاء ُلحرف ُالتشكيلية ُالإمكانات استكشاف

 .داخلية

 إبرازُالطابعُالبنائيُللحرفُمنُخلالُتحويلهُإلىُتكوينُثلاثيُالأبعاد. 

 ُمعتم ُإيقاعية ُنظم ُفي ُللاندماج ُالحرف ُقابلية ُمدى ُالعموديُاختبار ُالامتداد ُعلى دة
 .والفراغاتُالداخلية
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 حدود التجربة

 ُالاقتصارُعلىُدراسةُحرفُواحدُمنفردُاُدونُدمجهُمعُحروفُأخرى. 

 )التركيزُعلىُالأبعادُالبنائيةُللحرفُ)السمك،ُالعمق،ُالانغلاقُالداخلي. 

 استخدامُمعالجةُبصريةُتبرزُالتداخلُبينُالكتلةُوالفراغ. 

 أهمية التجربة

برزُأهميةُالتجربةُفيُأنُحرفُالطاءُيتميزُببنيةُمغلقة،ُتحتويُعلىُفراغُداخليُواضحُيشكلُت
ُالامتدادُ ُالدائريُللحرفُمع ُأنُالطابع ُكما ُالثالث. ُفيُالبعد ُيمكنُاستثماره ُمميزُا ُإيقاعيُا عنصرُا

 .التجريديةُالعموديُيتيحُتنوعُاُفيُمستوياتُالتصميمُوإمكانيةُتقديمُحلولُمبتكرةُفيُالتكوينات

 مراحل وأعمال التجربة

 .تحليلُالبنيةُالخطيةُلحرفُالطاءُمنُحيثُالامتدادُالرأسيُوالانغلاقُالداخلي .1

تحويلُالحرفُإلىُنموذجُثلاثيُالأبعادُيبرزُالعلاقةُبينُالكتلةُ)الجسمُالخارجي(ُوالفراغُ .2
 .)المساحةُالداخليةُالمغلقة(

 .نُبينُالانحناءُالخارجيُوالاستدارةُالداخليةتجريبُزواياُمختلفةُللعرضُلإبرازُالتباي .3

 .معالجةُالحرفُبتكراراتُمتعددةُلخلقُإيقاعاتُبصريةُتعتمدُعلىُالتناوبُبينُالكتلةُوالفراغ .4

 

 الخلاصة التجربة 
ُبنائيةُ ُقاعدة ُعموديُيشكل ُدائريُوامتداد ُانحناء ُمن ُيحمله ُبما ُأنُحرفُالطاء أظهرتُالتجربة

ُللتصميماتُثلاثيةُ ُكعنصرُمميزة ُأتاحُالفراغُالداخليُالمغلقُللحرفُإمكانيةُاستثماره ُفقد الأبعاد.
ُأثبتتُ ُكما ُالتكوين. ُفي ُالإيقاعي ُالبعد ُعزز ُمما ُوالفراغ، ُالكتلة ُبين ُتوازنُا ُيخلق ُفاعل بصري
ُالمستقلةُ ُتتراوحُبينُالبنية ُمتعددة ُقادرُعلىُإنتاجُتنوعاتُتشكيلية ُللحرفُأنه ُالتكرارية المعالجة

ُالثالثُفيُالحرفُوالحلوُ لُالتجريديةُالمركبة،ُالأمرُالذيُيفتحُالمجالُلاستحداثُتصميماتُلبعد
ُ.العربيُقائمةُعلىُالنظمُالايقاعيةُوتعددُالمستويات
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 تصميم حرف الكاف واللامالثاني عشر التصميم 
 

 
 حرفين الكاف واللام من اعمال الباحثتصميم ( 12 – 4)           
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 حرفين الكاف واللامستخدمة في تصميم التقنية الم .1

 لحرفين الكاف واللام البعد الثالث 

o ُُالحروفُبشكل ُحيثُتظهر ُالثالث، ُالبعد ُإبراز ُعلى ُقوي ُبشكل ُيعتمد التصميم
ُالأشكالُ ُمع ُديناميكي ُبشكل ُمتداخلة ُتبدو ُالحروف ُالخلفية. ُعن ُوبارز مجسم

 .الهندسيةُالمحيطةُبها

o يُطبقاتُمتداخلةُمعُالخطوطُالمنحنيةُوالعناصرُالحروفُمرتبةُف :التكرارُالطبقي
ُالحروفُ ُبين ُوالتفاعل ُبالحركة ُإحساسُا ُويعطي ُالعمق ُمن ُيعزز ُمما الأخرى،

 .والمستوياتُالمختلفة

 تعدد المستويات: 

o ُُحيثُتبرزُكل ُالبعض، ُبعضها ُمستوياتُتتداخلُمع ُعلىُعدة الحروفُموزعة
التصميمُمنُخلالُالتداخلُبينُتعددُالمستوياتُواضحُفيُ .طبقةُبتفاصيلُمميزة

 .الحروفُوالعناصرُالمجاورة،ُمماُيخلقُتنوعُاُبصريُاُكبيرُا

o الأشكالُالكرويةُوالمكعبةُتضيفُمزيدُاُمنُالعمقُوالتوازنُ :التفاعلُبينُالعناصر
 .البصري،ُمماُيجعلُالتصميمُيبدوُوكأنهُيتحركُفيُالفضاء

 التفاعل مع الإضاءة والظل: 

o ُوالعناصرُُالإضاءة :الإضاءة ُالحروف ُعلى ُذكي ُبشكل ُمسلطة ُالتصميم في
ُيسلطُعلىُالحوافُبشكلُ ُالضوء ُالثلاثية. ُيعززُمنُتأثيرُالأبعاد ُمما المحيطة،

 .بارز،ُبينماُالظلالُتعملُعلىُإبرازُالتداخلاتُبينُالطبقات

o الألوانُالجريئةُوالمتدرجة :التدرجاتُاللونية 

الحيويةُوالتباينُبينُالطبقاتُالمختلفة.ُالتدرجاتُاللونيةُتعززُمنُتأثيرُالتصميمُوتضيفُلمسةُمنُ
 .بينُالأزرقُوالأحمرُتجعلُالتصميمُيبدوُنابضُاُبالحياة

ُ
ُ
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 :التأثير .2

  الإيقاع البصري: 

o ُالتصميمُيعتمدُبشكلُواضحُعلىُالإيقاعُالبصريُالذيُيتمُإنشاؤهُمنُخلالُتكرار
ُال ُوالعناصر ُالحروف ُبين ُوالتفاعل ُالمنحنية ُالحروفُالخطوط ُالأخرى. هندسية

 .تشكلُنوعُاُمنُالتدفقُالبصريُالذيُيجذبُالعينُلمتابعةُمسارُالحروف

o ُالمتناغم ُداخلُ :التكرار ُوتوازنُا ُيضيفُانسجامُا ُوالكروية ُالمنحنية ُالأشكال تكرار
 .التصميم،ُمماُيجعلُالحروفُتبدوُوكأنهاُتتحركُمعُاُبشكلُمتناسق

 التدفق والانسيابية: 

o ُوال ُيخلقُالحروف ُمما ُوسلس، ُمرن ُبشكل ُتنساب ُالتصميم ُفي ُالأخرى عناصر
ُبالحركةُ ُإحساسُا ُللحروفُتعطي ُالدقيقة ُالانحناءات ُوالانسيابية. ُبالتدفق إحساسُا

 .المستمرة،ُوكأنُالحروفُتتفاعلُمعُالفضاءُالمحيطُبها

o ُيعززُمنُالطابعُ :التداخلُبينُالحروف التداخلُبينُالحروفُوالعناصرُالمختلفة
 .يناميكيُللتصميم،ُويضيفُإحساسُاُبالحركةُوالطاقةُداخلُالتصميمالد

 :الأسلوب .3

 أسلوب ثلاثي الأبعاد معاصر: 

o ُُالتقنيات ُوبين ُالحروف، ُفيُشكل ُالتقليدية ُالجمالياتُالعربية ُبين ُيجمع التصميم
ُالألوانُ ُمستمرة. ُوحركة ُإضافيُا ُالحروفُبعدُا ُتعطي ُالتي ُالحديثة ُالأبعاد ثلاثية

 .التدرجاتُالمستخدمةُتعززُمنُجماليةُالتصميمُوتضيفُلهُطابعُاُحديثُاالجريئةُوُ

o ُوالحروف ُالهندسية ُالأشكال ُبين ُالمحيطةُ :التفاعل ُوالكروية ُالمكعبة العناصر
ُالقديمُ ُبين ُمتوازنُا ُيبدو ُالتصميم ُوتجعل ُالحداثة، ُمن ُلمسة ُتضفي بالحروف

 .والحديث
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 الألوان والتباين: 

o ُالمست ُالزاهية ُالتدرجاتُالألوان ُالتصميم. ُعلى ُوعصريُا ُجريئُا ُتضفيُطابعُا خدمة
 .بينُالألوانُالحمراءُوالزرقاءُتخلقُتباينُاُجميلُاُوتجعلُالحروفُتبدوُنابضةُبالحياة

 :أهمية التجربة
تكتسبُهذهُالتجربةُأهميتهاُمنُكونهاُتربطُبينُحرفينُيمثلانُركيزتينُأساسيتينُفيُبنيةُالحرفُ

ُيتميزُ ُإذ ُداخليةُالعربي؛ ُوحركة ُأفقيُا ُيضيفُالكافُبعدُا ُبينما ُالعموديُالمستقيم، ُبالامتداد اللام
ُالرأسيُ ُالاتجاهين ُبين ُالتوازن ُتحقق ُجديدة ُالايقاع ُمنتظمة ُتكوينات ُاستحداث ُيتيح ُمما مميزة،
ُإيقاعُ ُذات ُالمستويات ُمتعددة ُتكوينات ُالحروفُفي ُإدخال ُأمام ُالمجال ُتفتح ُأنها ُكما والأفقي.

 .تنوعبصريُم

 :أهداف التجربة

ُثلاثيُ .1 ُفيُتصميم ُالكافُواللام ُالحرفين ُدمج ُعن ُالناشئة استكشافُالإمكاناتُالتشكيلية
 .الأبعاد

 .إبرازُالتفاعلُبينُالامتدادُالعموديُللامُوالتكوينُالأفقيُللكافُفيُفضاءُبصريُواحد .2

 .متعددةُالمستوياتاختبارُجدوىُالتكرارُوالتدويرُالجزئيُفيُإثراءُالتكوينُوخلقُإيقاعاتُ .3

 .تحقيقُمعالجاتُبصريةُتتسمُبالحداثةُمعُالحفاظُعلىُالهويةُالجماليةُللحرفُالعربي .4

 :حدود التجربة

 التركيزُعلىُحرفينُفقطُ)الكافُواللام(ُدونُإدخالُعناصرُزخرفيةُأوُخطيةُإضافية. 

 خاماتُمتنوعةُالاعتمادُعلىُتقنياتُالتكرارُوالتدويرُالجزئيُوالامتدادُدونُدمجُألوانُأو. 

 ُاقتصارُالمعالجةُعلىُالمستوىُالبصريُوالشكلي،ُدونُالتطرقُللجانبُالوظيفيُ)كالطباعة
 .أوُالاستخدامُالتطبيقي(

 الخلاصة للتجربة 
أثبتتُالتجربةُأنُدمجُحرفيُالكافُواللامُأتاحُإمكانيةُتشكيلُبنيةُتصميميةُثلاثيةُالأبعادُمتوازنةُ

ُالعموديُوالاس ُقائمةُعلىُالتوازنُبينُبينُالامتداد ُإيقاعاتُبصريةُغنية ُأوجد ُمما تطالةُالأفقية،
الكتلةُوالفراغ.ُكماُبيُنتُالنتائجُأنُاستخدامُالتكرارُوالدورانُالجزئيُيعززُمنُتنوعُالمستوياتُداخلُ

ُالتكوين،ُويمنحُالتصميمُطابعُاُحداثيُاُمعُالحفاظُعلىُالهويةُالجماليةُللأحرفُالعربية.
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اعتبارُهذهُالتجربةُخطوةُمهمةُفيُتوظيفُالحروفُذاتُالخصائصُالبنيويةُالمختلفةُُوبذلكُيمكن
ُلابتكارُتكويناتُإبداعيةُتحققُوحدةُوتناسقُاُفيُالعملُالفني.
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 تصميم حرفين الالف والحاء الثالث عشرالتصميم 
 

 
 من اعمال الباحث حرفين الالف والحاءتصميم ( 13 – 4)                 
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 التقنية المستخدمة في تصميم حرفين الالف والحاء .1

 البعد الثالث: 

o ُالتصميمُيستندُبشكلُرئيسيُإلىُالبعدُالثالث،ُحيثُتظهرُالحروفُبشكلُمنحوت
ثلاثيُالأبعاد،ُوتبدوُكقطعةُفنيةُضخمةُيمكنُاستخدامهاُكعملُفنيُخارجيُفيُ

تندمجُفيُهيكلُمجسمُيعطيُإحساسُاُالأماكنُالعامة.ُالحروفُبارزةُعنُالسطحُوُ
 .قويُاُبالعمقُوالوزنُ

o ُالطبقي ُبعضهاُ :التداخل ُمع ُتتقاطع ُطبقات ُعبر ُمعقد ُبشكل ُمتداخلة الحروف
البعض،ُمماُيخلقُإحساسُاُبالحركةُوالتدفقُبينُالمستوياتُالمختلفة.ُالحروفُتُعبرُ

 .يُالساحاتعنُحجمُكبير،ُمماُيجعلهاُمناسبةُللأماكنُالعامةُأوُكمنحوتاتُف

 التفاعل مع الإضاءة والظل: 

o ُحيثُتُبرزُ :الإضاءة ُالثالث، ُالبعد ُالمسلطُعلىُالحروفُيعززُمنُتأثير الضوء
ُالمختلفة.ُ ُالمستويات ُبين ُالفروق ُوتظهر ُللحروف ُالخارجية ُالحواف الإضاءة
ُوكأنهاُ ُالحروفُتبدو ُيجعل ُمما ُاللمعان، ُمن ُلمسة ُتضفي الانعكاساتُالضوئية

 .ادةُمعدنيةُلامعةمصنوعةُمنُم

o ُالعمقُ :الظل ُفيُتحديد ُتساعد ُعلىُالأرضُوعلىُالحروفُنفسها الظلالُالملقاة
ُيجعلُ ُمما ُبالصلابة، ُإحساسُا ُأيضُا ُتضيف ُالظلال ُالحروف. ُبين والتداخل

 .التصميمُيبدوُوكأنهُجزءُمنُالفضاءُالخارجي

 :التأثير .2

  الإيقاع البصري: 

o ُبشكلُأساسيُعلىُالإيقا ُيعتمد ُمنُتكرارُالانحناءاتُالتصميم عُالبصريُالمتولد
ُمتابعةُ ُنحو ُالعين ُيوجه ُمما ُبانسيابية، ُمتداخلة ُالحروف ُالحروف. ُبين والتدفق

 .الخطوطُالملتويةُوالمنحنيةُبشكلُمستمر
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o ُبينُالحروف،ُ :التكرارُوالتناغم ُبالانسجام ُللعناصرُيخلقُإحساسُا التكرارُالمنتظم
 .منظمُاُعلىُالرغمُمنُتعقيدهمماُيجعلُالتصميمُيبدوُمتكاملاُوُ

 التدفق والانسيابية: 

o ُالحروفُوالعناصرُفيُالتصميمُتتمتعُبانسيابيةُقوية،ُحيثُتبدوُالحروفُوكأنها
تتدفقُبشكلُطبيعيُبينُالمستوياتُالمختلفة.ُالانحناءاتُالمتداخلةُتضفيُإحساسُاُ

 .بالحركةُالديناميكية،ُوكأنُالحروفُتتحركُبشكلُمستمر

o التداخلُبينُالحروفُيعطيُإحساسُاُبالتفاعلُبينُالعناصر،ُ :نُالحروفالتداخلُبي
 .مماُيجعلُالتصميمُيبدوُوكأنهُكيانُواحدُمتكاملُيتحركُداخلُالفضاء

 :الأسلوب .3

 أسلوب ثلاثي الأبعاد معاصر: 

o ُُبينُالأسلوبُالكلاسيكيُللحروفُالعربيةُوالطابعُالعصري التصميمُيعكسُمزيجُا
ُالتق ُاستخدام ُخلال ُعمقُاُمن ُيُظهر ُبشكل ُمنحوتة ُالحروف ُالأبعاد. ُثلاثية نيات

 .واضحُاُوانسيابيةُفيُالحركة

o الألوانُالمتنوعةُوالمشرقةُالمستخدمةُفيُالحروفُتضفيُطابعُاُ :التدرجاتُاللونية
ُوضوحُاُ ُأكثر ُيجعلها ُبشكل ُالحروف ُتبرز ُالألوان ُالتصميم. ُعلى ُوجذابُا حيويُا

 .وتفاعلاُمعُالمحيط

 تجربة:أهداف ال
ُمختلفينُ .1 ُاتجاهين ُيمثلان ُبوصفهما ُوالحاء ُالألف ُالحرفين ُبين ُالمزج ُإمكانية استكشاف

ُ)الألفُعموديُصارم،ُوالحاءُمنحنيُواحتوائي(.
ُإبرازُالتناقضُالإيقاعيُبينُالاستقامةُوالانحناءُفيُتكوينُثلاثيُالأبعاد. .2
ُنُالشكليُوالكتلي.اختبارُقدرةُالحرفينُعلىُخلقُعلاقاتُتكامليةُمنُخلالُالتباي .3
ُتقديمُحلولُتصميميةُتعكسُالحداثةُفيُمعالجةُالحروفُمعُالحفاظُعلىُأصالتهاُالعربية. .4

ُ
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 أهمية التجربة:
تبرزُهذهُالتجربةُأهميةُالتباينُكعنصرُبنائيُأساسي،ُحيثُإنُالجمعُبينُالألفُوالحاءُيقدمُثراءُُ

ماُيمنحُالتصميمُديناميكيةُوإيقاعُاُمتنوعُا.ُكماُبصريُاُنابعُاُمنُالتضادُبينُالاستقامةُوالانسياب،ُم
أنهاُتضيفُبعدُاُإبداعيُاُفيُاستلهامُالعلاقاتُالشكليةُالتيُيمكنُأنُتؤسسُلمدارسُتصميميةُجديدةُ

ُفيُتوظيفُالحرفُالعربي.
 حدود التجربة:

ُاقتصرتُعلىُحرفينُفقطُ)الألفُوالحاء(ُلإبرازُالتباينُبينُالاستقامةُوالانحناء.• 
ُتمتُالمعالجةُضمنُتكوينُواحدُدونُإدخالُعناصرُزخرفيةُإضافية.ُ•
ُركزتُالتجربةُعلىُالبعدُالثالثُمنُخلالُالتكرارُوالتداخلُفقط.•ُ

 أعمال التجربة:
ُمنحنُُ ُبشكل ُالحاء ُجاء ُفيما ُللتكوين، ُالأساسي ُالبنائي ُالعمود ُليكون ُالألف ُالحرف ُتصميم تم

لاقةُتكامليةُبينُالقوةُوالثباتُمنُجهة،ُوالانسيابُوالليونةُيحتضنُالامتدادُالعمودي،ُمماُأوجدُع
منُجهةُأخرى.ُاعتمدُالتصميمُعلىُالتكرارُالجزئيُللحاءُحولُالألفُلإضفاءُحركةُبصرية،ُمعُ

ُتوظيفُمستوياتُمتداخلةُتعطيُالعمقُالمطلوب.
 الخلاصة للتجربة 

ُبن ُفي ُالألفُوالحاء ُالحرفين ُبين ُالمزج ُنجاح ُعلىُأظهرتُالتجربة ُيقوم ُالأبعاد ُثلاثي ُتكوين اء
فقدُأسهمُالألفُفيُتحقيقُالصلابةُوالمحورية،ُبينماُمنحُ .التباينُالإيقاعيُبينُالاستقامةُوالانحناء

ُوالديناميكية ُالثبات ُبين ُيوازن ُبصريُا ُتكاملا ُأنتج ُمما ُوالانسياب، ُالحركة  .الحاء

كنُأنُيكونُمدخلاُلإثراءُالتصميماتُثلاثيةُأثبتتُالتجربةُأنُالجمعُبينُعناصرُمتناقضةُشكليُاُيم
ُكإحدىُالوسائلُ ُفيُالحروفُالعربية ُالعلاقاتُالمتقابلة ُفتحتُالمجالُلاستخدام ُأنها ُكما الابعاد،

ُ.لبناءُنظمُإيقاعيةُجديدةُتحققُالعمقُتعددُالمستويات
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 من اعمال الباحث: ثلاثي الأبعاد الرابع عشرالتصميم 
 

 الحروف العين والواو والدال من اعمال الباحثيم تصم( 14 – 4)     
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 الحروف العين والواو والدالالتقنية المستخدمة في تصميم  .1
 البعد الثالث: 

o ُُالحروفُالعربية ُالثالثُبشكلُواضح،ُحيثُيتمُتجسيد ُيعتمدُعلىُالبعد التصميم
ُ"ع"ُوُ"د"ُبأسلوبُمعماريُمعقد.ُالحروفُمرتبةُبشكلُمجسمُوتظهرُكأنهاُمشيدة

 .علىُطبقاتُمتعددة،ُمماُيعطيُإحساسُاُبالعمقُوالارتفاع

o ُالطبقي ُمنُ :التكرار ُيعزز ُمما ُمتراكمة، ُطبقات ُشكل ُعلى ُمتكررة الحروف
ُحركةُ ُتضفي ُالمتعددة ُالطبقات ُديناميكيُا. ُبصريُا ُتأثيرُا ُويخلق الإحساسُبالعمق

 .مستمرةُوتساعدُفيُتوزيعُالحروفُعلىُمستوياتُمختلفةُمنُالفضاء

 دد المستوياتتع: 

o ُُللحروف ُالمتداخلة ُالطبقات ُخلال ُمن ُالمستويات ُتعدد ُعلى ُيعتمد التصميم
والعناصرُالمحيطةُبها.ُالحروفُتشكلُكتلةُمعماريةُمعقدةُمنُالمستويات،ُوكلُ

 .مستوىُيعززُمنُالحركةُوالتفاعلُبينُالأشكالُالمختلفة

o كُأشكالُهندسيةُمتعددةُبالإضافةُإلىُالحروف،ُهنا :التفاعلُمعُالعناصرُالهندسية
مثلُالمكعباتُوالأسطواناتُالتيُتتداخلُمعُالحروف،ُمماُيخلقُإحساسُاُبالتكاملُ

 .بينُالحروفُوالعناصرُالهندسيةُالمحيطة

 التفاعل مع الإضاءة والظل: 

o الحروفُوالعناصرُالهندسيةُتبدوُمضيئةُمنُجميعُالجوانب،ُمماُيعززُ :الإضاءة
ضاءةُتعكسُتدرجاتُالألوانُالمستخدمةُوتسلطُالضوءُمنُإحساسُالبعدُالثالث.ُالإ

 .علىُالحواف،ُمماُيجعلُالحروفُبارزة

o ُبالعمقُ :الظل ُللحروفُتضيفُإحساسُا ُالطبقاتُالمختلفة ُبين ُتُلقى ُالتي الظلال
وتساعدُفيُتحديدُكلُمستوىُبوضوح.ُالظلالُتُبرزُالتباينُبينُالمستوياتُوتخلقُ

 .تأثيرُاُبصريُاُمعقدُا

 



174 

 

 :ثيرالتأ .2

  الإيقاع البصري: 

o ُالتصميمُيعتمدُبشكلُكبيرُعلىُالإيقاعُالبصريُالذيُيتمُإنشاؤهُمنُخلالُالتكرار
ُبشكلُ ُالمختلفة ُوالعناصر ُالحروف ُتكرار ُالهندسية. ُوالعناصر ُللحروف المنظم
ُفيُ ُالمختلفة ُالتفاصيل ُلمتابعة ُيجذبُالعين ُديناميكيُا ُبصريُا ُإيقاعُا ُيخلق متناغم

 .التصميم

o ُُوالثباتالتو ُالحركة ُبين ُالانحناءاتُ :ازن ُمنُخلال ُمستمرة ُيظهرُحركة التصميم
 .والتكرارات،ُولكنهُفيُنفسُالوقتُيظهرُتوازنُاُبينُالأشكالُالمختلفة

 التدفق والانسيابية: 

o ُُبين ُتتحرك ُوكأنها ُتبدو ُحيث ُالتصميم، ُعبر ُواضحة ُبانسيابية ُتتدفق الحروف
بها.ُالانحناءاتُالمنحنيةُللحروفُتعززُمنُالطبقاتُالمختلفةُوالعناصرُالمحيطةُ

 .الإحساسُبالتدفقُالمستمر

o ُالمحيطةُ :التداخلُبينُالأشكالُالهندسية التداخلُبينُالحروفُوالأشكالُالهندسية
بهاُيعززُمنُالإحساسُبالتكاملُبينُالأشكال،ُمماُيضيفُحركةُوانسيابيةُداخلُ

 .التصميم

 :الأسلوب .3

 أسلوب ثلاثي الأبعاد معاصر: 

o ُُالأبعاد ُثلاثية ُوالتقنيات ُالعربية ُللحروف ُالحديث ُالأسلوب ُبين ُيجمع التصميم
المتقدمة.ُالألوانُالجريئةُوالتدرجاتُاللونيةُالمتعددةُتضيفُطابعُاُمعاصرُاُومبتكرُاُ

 .للتصميم

o ُتعززُمنُوضوحُالحروفُ :التفاعلُبينُالألوانُوالخطوط ُالزاهية الألوانُالمتعددة
ُالمخ ُالطبقات ُوتخلقُوتُبرز ُبصرية ُجمالية ُالتصميم ُتمنح ُاللونية ُالتدرجات تلفة.

 .تباينُاُجميلاُبينُالعناصر
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 التفاعل بين الأشكال الهندسية والحروف: 

o ُُمما ُالتصميم، ُمع ُمتناسق ُبشكل ُتتفاعل ُبالحروف ُالمحيطة ُالهندسية الأشكال
ُ ُفنيُا ُيُضيفُبُعدُا ُالتفاعل ُهذا ُللحروف. ُمكمل ُجزء ُوكأنها ُتبدو وجمالياُُيجعلها

 .للتصميمُويزيدُمنُتماسكه

 :أهداف التجربة اولا

 ُاستكشافُإمكانيةُالدمجُبينُالحروفُذاتُالانحناءاتُالبصريةُ)العينُوالواو(ُمعُالحروف
 .المستقيمةُوالمغلقةُنسبيُاُ)الدال(ُفيُتصميمُواحد

 ُُالثالثُمنُخلالُالانتقالُبينُالمنحنيات ُالبعد والامتداداتُتوظيفُالتباينُالشكليُلإبراز
 .العمودية

 ُُوالانغلاق ُبينُالانفتاحُ)العينُوالواو( ُالجمع ُعبر ُالإيقاعيُللحروفُالعربية ُالطابع إبراز
 .)الدال(

 :حدود التجربة ثانيا

 ُد ُو، ُع، ُالحروفُالثلاثة ُعلى ُالتجربة ُتشكيلاتُ تقتصر ُأو ُحروفُأخرى ُإضافة دون
 .زخرفيةُإضافية

 ادُناتجةُعنُالتداخلُوالتراكبُبينُالحروفالاعتمادُعلىُمعالجاتُثلاثيةُالأبع. 

 ُُإلىُإدخال ُاللجوء ُدون ُالمستويات، ُالنسبيُوتعدد ُالتكرار ُمنهجية ُالتكوينُباستخدام تنفيذ
 .عناصرُزخرفيةُمنُخارجُنظامُالحرف

 :أهمية التجربةثالثا 

 ُُالشكليُفي ُتوظفُالتنوع ُجديدة ُتصميمية ُصيغة ُتقدم ُأنها ُفي ُالتجربة ُهذه ُأهمية تكمن
 .لحرفُالعربيُلإثراءُالرؤيةُالتشكيليةُالمعاصرةا

 ُتؤكدُعلىُإمكانيةُالاستفادةُمنُالحروفُالمنحنيةُكوسيلةُديناميكيةُلإبرازُالعمقُالبصري. 

 ُُوتعدد ُالايقاعية ُعلىُالانظم ُقائمة ُجرأة ُتكويناتُأكثر ُالباحثُلتطوير ُأمام ُالمجال تفتح
 المستويات.

ُ
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 الخلاصة للتجربة 
الجمعُبينُالحروفُالعينُوالواوُوالدالُأسهمُفيُتحقيقُتباينُبصريُواضحُبينُُأظهرتُالتجربةُأن

ُالإيقاعُالبصريُداخلُالتكوين.ُكماُبرزتُأهميةُاستخدامُ المنحنياتُوالانغلاق،ُمماُعززُمنُقوة
ُوثراءُ ُحيوية ُالتصميم ُمنح ُالذي ُالأمر ُالحروف، ُبين ُوالتراكب ُالتداخل ُإظهار ُفي ُالثالث البعد

ُ.تشكيلي
ُلتوليدُتصميماتُوق دُأكدتُالتجربةُأنُالتوازنُبينُالحروفُالمنحنيةُوالمستقيمةُيعدُمدخلاُمهمُا

ُإثراءُ ُفي ُقيمة ُذات ُتجربة ُيجعلها ُمما ُالمستويات، ُوتعدد ُالإيقاعي ُالتنوع ُعلى ُقائمة جديدة
ُالاتجاهاتُالمعاصرةُفيُتصميمُالحرفُالعربي.
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 العين والصاد تصميم حرفينالخامس عشر التصميم 
 

          
 حرفين العين والصاد من اعمال الباحثتصميم ( 15 – 4)
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 التقنية المستخدمة في تصميم العين والصاد .1

 البعد الثالث: 

o ُ"التصميمُيعتمدُبشكلُكبيرُعلىُإبرازُالبعدُالثالثُمنُخلالُتجسيدُالحروفُ"ع
اصيلُديناميكيةُتجعلهاُو"ص"ُبشكلُثلاثيُالأبعاد.ُالحروفُبارزةُومتشابكةُمعُتف

ُالإحساسُ ُمن ُيعزز ُالتصميم ُفي ُالعمق ُمتعددة. ُمستويات ُفي ُمتداخلة تبدو
 .بالفضاءُويجعلُالحروفُتبدوُكأنهاُتخرجُمنُالخلفية

o ُيمنحُالتصميمُإحساسُاُ :التداخلُالطبقي الحروفُمتداخلةُفيُطبقاتُمتعددة،ُمما
ُالمتداخلة ُالمنحنية ُالطبقات ُوالانسيابية. ُبينُُبالحركة ُمستمرُا ُبصريُا ُتدفقُا تخلق

 .الحروف،ُمماُيعززُمنُتأثيرُالبعدُالثالث

 تعدد المستويات: 

o ُ.تعددُالمستوياتُواضحُمنُخلالُتوزيعُالحروفُفيُمستوياتُمختلفةُمنُالعمق
الحروفُوالعناصرُالمحيطةُتتفاعلُمعُاُبشكلُمتناسق،ُحيثُكلُمستوىُيعززُمنُ

 .الآخر

o داخلُبينُالحروفُوالعناصرُالهندسيةُالمحيطةُبهاُيضيفُالت :الطبقاتُالمتداخلة
ُمستوياتُ ُبين ُوالانسيابية ُالمستمرة ُبالحركة ُإحساسُا ُيعطي ُمما ُمستمرة، حركة

 .التصميمُالمختلفة

 التفاعل مع الإضاءة والظل: 

o ُالبارزةُ :الإضاءة ُالحواف ُوتُظهر ُالدقيقة ُالتفاصيل ُتُبرز ُالتصميم ُفي الإضاءة
ُ ُلامع ُإحساسُللحروفُبشكل ُمن ُالحروفُتعزز ُعلى ُالمسلطة ُالإضاءة ولامع.

 .البعدُالثالثُوتساعدُفيُتحديدُالفروقاتُبينُالمستوياتُالمختلفة

o ُوتجعلُ :الظل ُالعمق ُمن ُمزيدُا ُتُضيف ُوالطبقات ُالحروف ُبين ُالملقاة الظلال
ُبينُ ُالتداخل ُتُبرز ُالظلال ُالأبعاد. ُثلاثي ُفضاء ُفي ُيتحرك ُوكأنه ُيبدو التصميم

 .وفُوتجعلهاُتبدوُوكأنهاُتطفوُفوقُالسطحالحرُ
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 :التأثير .2

  الإيقاع البصري: 

o ُُوالتكرار ُالمستمرة ُالانحناءات ُعن ُالناتج ُالبصري ُالإيقاع ُعلى ُيعتمد التصميم
ُبهاُ ُالمحيطة ُالهندسية ُالأشكال ُمع ُتتفاعل ُالحروف ُالمنحنية. ُللعناصر المنتظم

 .بطريقةُسلسة،ُمماُيخلقُتدفقُاُمستمرُا

o التصميمُيُظهرُتوازنُاُبينُالحروفُالمتحركةُوالعناصرُ :نُالحركةُوالثباتالتوازنُبي
 .الثابتة،ُمماُيخلقُإحساسُاُبالتوازنُوالتناغمُالبصريُ

 التدفق والانسيابية: 

o ُالحروفُتظهرُبشكلُمرنُومنساب،ُحيثُتتحركُبانسيابيةُعبرُالتصميمُوتندمج
ُ ُمن ُتعزز ُالمتكررة ُالانحناءات ُالأخرى. ُالعناصر ُداخلُمع ُالتدفق إحساس

 .التصميم

o ُوالعناصر ُالحروف ُبين ُالأشكالُ :التداخل ُمع ُو"ص" ُ"ع" ُالحروف ُبين التداخل
الهندسيةُالمحيطةُيعززُمنُالإحساسُبالحركةُالمستمرةُويخلقُتفاعلاُديناميكيُاُبينُ

 .العناصرُالمختلفة

 :الأسلوب .3

 أسلوب ثلاثي الأبعاد معاصر: 

o ُُيمزجُبينُالحروفُالعر ُمماُالتصميم ُالتقليديةُوالتقنياتُالحديثةُثلاثيةُالأبعاد، بية
ُديناميكيُ ُبشكل ُومتداخلة ُمنحنية ُالحروف ُمعاصرُا. ُطابعُا ُالعمل ُعلى يضفي

 .يعكسُالطابعُالعصريُوالحداثيُللتصميم

o الألوانُالمستخدمةُفيُالتصميمُجريئةُوحيويةُمثلُالأزرقُالفيروزيُ :الألوانُالجريئة
 .طابعُاُفنيُاُوجمالياُُيعززُمنُتأثيرُالتصميمُوالبرتقالي،ُمماُيضيف

 

ُ
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 التفاعل بين الألوان والخطوط: 

o ُُبصريُا ُتباينُا ُتخلق ُالمحيطة ُوالعناصر ُالحروف ُفي ُالمستخدمة ُالمتعددة الألوان
ُالخطوطُ ُبين ُوالتفاعل ُاللونية ُالتدرجات ُللتصميم. ُجماليُا ُبُعدُا ُوتضيف جميلا

 .ميمالمنحنيةُيضيفُعمقُاُوحيويةُللتص

 :أهداف التجربة 

ُالانغلاقُ .1 ُذو ُالعين ُهما ُالتشكيلية ُالبنية ُفي ُمتمايزين ُحرفين ُبين ُالجمع ُإمكانية دراسة
 .الداخليُوالمرونةُالمنحنيةُوالصادُذوُالامتدادُالأفقيُوالقوةُالبصرية

ُثلاثيةُ .2 ُتصميمية ُصيغة ُلإيجاد ُ)الصاد( ُوالصرامة ُ)العين( ُالمرونة ُبين ُالتباين توظيف
 .ذاتُإيقاعُبصريُمتوازنُالأبعادُ

 .اختبارُدورُالتراكبُوتعددُالمستوياتُفيُتعزيزُالقيمُالجماليةُوالابتكاريةُللحرفُالعربي .3

 أهمــــية التجربة

تبرزُأهميةُهذهُالتجربةُفيُكونهاُتجمعُبينُحرفينُمختلفينُمنُحيثُالتكوينُوالملامح،ُمماُيفتحُ
لتفاعلُبينُالانسيابُوالقوة،ُوتؤكدُعلىُقدرةُالمجالُلاستحداثُتصميماتُجديدةُتعتمدُعلىُا

 .الحرفُالعربيُعلىُإنتاجُحلولُتشكيليةُثريةُفيُالبعدُالثالث

 :حدود التجربة 

 اقتصرتُالتجربةُعلىُحرفينُفقطُهماُالعينُوالصاد. 

 ُ.ُاستخدامُأسلوبُثلاثيُالأبعادُلتجسيدُالحروفُبمستوياتُمتعددهُذاتُنظمُايقاعية 

 ُعلى ُالتجربة ُزخرفيةُُركزت ُعناصر ُإدخال ُدون ُالحرفين ُبين ُالإيقاع ُفي ُالتباين إبراز
 .إضافية

 الخلاصة  التجربة 
أثبتتُالتجربةُأنُالجمعُبينُحرفُالعينُبماُيحملهُمنُمرونةُوانحناءاتُداخلية،ُوحرفُالصادُبماُ

ُح ُالثالث. ُالبعد ُفي ُمبتكرة ُإمكاناتُتشكيلية ُأتاح ُقد ُأفقية، ُوصلابة ُقوة ُمن ُبه ُأظهرُيتسم يث
التفاعلُبينُالحرفينُتناغمُاُبصريُاُمتوازنُاُيقومُعلىُنظمُايقاعيةُبينُالانسيابُوالصرامة،ُمعُإبرازُ
ُأكدتُالتجربةُعلىُقدرةُالحرفُالعربيُعلىُإنتاجُ عمقُبصريُمتنوعُعبرُتعددُالمستويات.ُكما

ُ.ةُمعاصرةتصميماتُتجمعُبينُالإيقاعُالحركيُوالبعدُالثالثُللحرفُفيُصياغةُتشكيلي
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 تصميم حرف س ك دالسادس عشر  التصميم 
 

 
 الحروف س ك  د  من اعمال الباحثتصميم ( 16 – 4)         
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 التقنية المستخدمة في تصميم  الحروف س ك د .1

 البعد الثالث: 

o ُ،"التصميمُيعتمدُبشكلُقويُعلىُإبرازُالبعدُالثالثُمنُخلالُتجسيدُالحروفُ"س
"،ُو"د"ُبشكلُثلاثيُالأبعاد.ُالحروفُتظهرُفيُهيئةُمجسماتُبارزةُوواضحة،ُ"ك

ُللتصميم،ُ ُالعام ُالعمقُواضحُفيُالتكوين ُمذهلُا. ُبصريُا ُتأثيرُا ُيضفيُعليها مما
 .حيثُتتداخلُالحروفُوتلتفُبشكلُمتجانس

o الحروفُمصممةُبطريقةُتتفاعلُمعُبعضهاُعبرُطبقاتُمتداخلةُ :التداخلُالطبقي
نحناءاتُوالخطوطُالمستقيمة،ُمماُيعززُمنُالإحساسُبالحركةُوالديناميكية.ُمنُالا

 .كلُحرفُيظهرُفيُمستوىُمختلف،ُمماُيعطيُالتصميمُإحساسُاُبالارتفاعُوالعمق

 تعدد المستويات: 

o ُُمع ُالحروف ُتتفاعل ُحيث ُالمستويات، ُتعدد ُعلى ُواضح ُبشكل ُيعتمد التصميم
توياتُمختلفة.ُكلُحرفُيحتلُموقعُاُبارزُاُالعناصرُالهندسيةُالمحيطةُبهاُفيُمس

 .فيُالتكوين،ُمماُيخلقُانسجامُاُبينُالحروفُوالعناصرُالمحيطة

o الأشكالُالهندسيةُمثلُالدوائرُوالخطوطُ :التفاعلُبينُالحروفُوالعناصرُالهندسية
 .المستقيمةُالمحيطةُبالحروفُتضيفُطابعُاُحداثيُاُوتزيدُمنُتناغمُالتصميم

 لإضاءة والظلالتفاعل مع ا: 

o ُمنُ :الإضاءة ُيعزز ُمما ُللحروف، ُالحوافُالمعدنية ُعلى ُالضوء ُتسلط الإضاءة
ُعمقُاُ ُيخلق ُوالمظللة ُالمضاءة ُالمناطق ُبين ُالتباين ُلامعة. ُتبدو ُويجعلها بروزها

 .إضافيُا

o ُالتصميمُ :الظل ُإلى ُآخر ُبعدُا ُتضيف ُوتحتها ُالحروف ُخلف ُالموجودة الظلال
ُالفراغا ُيبدوُوكأنهُيتحركُوتساعدُفيُتحديد ُيجعلُالتصميم ُمما تُبينُالحروف،

 .عبرُالفضاء
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 :التأثير .2

  الإيقاع البصري: 

o ُالتصميمُيعتمدُعلىُالإيقاعُالبصريُالناتجُعنُالانحناءاتُالمتكررةُوالتداخلُبين
ُتدفقُاُ ُيخلق ُمختلفة ُمستويات ُفي ُالحروف ُتكرار ُالهندسية. ُوالعناصر الحروف

 .التفاصيلُالدقيقةُبصريُاُيجذبُالعينُلمتابعة

o ُُبالتوازنُ :التوازنُالبصري التكرارُبينُالعناصرُالهندسيةُوالحروفُيعطيُإحساسُا
 .بينُالحركةُوالثباتُفيُالتصميم

 التدفق والانسيابية: 

o ُالحروفُتظهرُوكأنهاُتتدفقُبشكلُطبيعيُوسلسُعبرُالتصميم،ُحيثُتنتقلُمن
ُالمتدا ُالانحناءات ُسلسة. ُبطريقة ُآخر ُإلى ُإحساسُالتدفقُمستوى ُمن ُتعزز خلة

 .وتجعلُالتصميمُيبدوُوكأنهُيتحركُباستمرار

o التداخلُبينُالحروفُيجعلُالتصميمُيبدوُوكأنهُكتلةُواحدةُ :التفاعلُبينُالحروف
 .متكاملة،ُمماُيعززُمنُالإحساسُبالوحدةُفيُالتصميم

 :الأسلوب .3

 أسلوب ثلاثي الأبعاد معاصر: 

o ُالجمالي ُبين ُمزيجُا ُيعكس ُالحديثُالتصميم ُوالطابع ُالعربية ُللحروف ُالتقليدية ات
ُفنيةُمعاصرة،ُمماُ ُجزءُمنُمنحوتة ُالحروفُتبدوُوكأنها للتصميمُثلاثيُالأبعاد.

 .يجعلُالتصميمُيبدوُمعقدُاُوحديثُاُفيُنفسُالوقت

o ُوالذهبيُالمعدنيُ :الألوانُالجريئة ُالأخضرُالزمردي، الألوانُمثلُالأزرقُالعميق،
 .ةُعلىُالتصميمُوتجعلهُيبدوُحيويُاُوجريئُاتضفيُجماليةُإضافي

 التفاعل بين الألوان والخطوط: 

o ُالألوانُالمتباينةُتعملُمعُالخطوطُالمنحنيةُوالمستقيمةُلتخلقُتباينُاُبصريُاُيجذب
 .العين.ُالتفاعلُبينُالألوانُالزاهيةُوالخطوطُالمنحنيةُيجعلُالتصميمُينبضُبالحياة
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 أهمية التجربة
 .الحرفُالعربيُفيُتكوينُثلاثيُالأبعادُيجمعُبينُالانسيابيةُوالصرامةُإبرازُإمكانات .1

2. ُ ُالحروفُ)الممتد ُبين ُللتباين ُكيفُيمكن ُُ–إظهار ُتوازناُُُ–القصير ُيحقق ُأن الصارم(
 .إيقاعياُُفيُالتصميم

 .إثراءُالجانبُالجماليُمنُخلالُالتدرجُاللونيُوتعددُالمستويات .3

 .ائيُزخرفيُيمكنهُتوليدُإيقاعاتُبصريةُحديثةتعزيزُدورُالحرفُالعربيُكعنصرُبن .4

 أهداف التجربة

ُاختبارُإمكانيةُالدمجُبينُالحروفُ)س،ُك،ُد(ُفيُتكوينُواحدُمتعددُالمستويات.ُ.1
ُتحقيقُانسجامُبصريُبينُالانحناءاتُ)السينُوالدال(ُوالزواياُالحادةُ)الكاف(.ُ.2
ُلثالث.استكشافُدورُالتكرارُوالتدرجُفيُإبرازُالبعدُاُ.3
ُالوصولُإلىُصيغةُتصميميةُتعكسُالتوازنُبينُالتباينُوالتكاملُفيُالحروفُالعربية.ُ.4

 حدود التجربة
 .الاقتصارُعلىُثلاثةُحروفُفقطُ)س،ُك،ُد(ُدونُغيرها .1

 .الاعتمادُعلىُالتكوينُالثابتُثنائي/ثلاثيُالأبعادُدونُإدخالُالحركةُالديناميكية .2

 .الذهبي(ُمعُتدرجاتهُ–الأخضرُُ–زرقُالالتزامُبنظامُلونيُمحددُ)الأ .3

ُأوُ .4 ُالطباعية ُالتطبيقات ُإلى ُالتطرق ُدون ُالزخرفي ُالتصميم ُنطاق ُفي ُالمعالجة حصر
 .الصناعية

 الخلاصة
ُفيُتكوينُ ُد( ُك، ُفيُإبرازُطاقاتُالحرفُالعربيُمنُخلالُدمجُالحروفُ)س، نجحتُالتجربة

ُالمستويات،ُحيثُتفاعلتُالانحناء ُإيقاعاُُثلاثيُالأبعادُمتعدد ُلتولُد ُالصارمة اتُالمرنةُمعُالزوايا
الذهبي(ُقدرةُعاليةُعلىُتعميقُالبعدُُ–الأخضرُُ–بصرياُُمتوازناُ.ُوقدُأظهرُالتدرجُاللونيُ)الأزرقُ

الثالثُوإبرازُالعلاقاتُالبنائيةُبينُالحروف.ُأسهمُالتكرارُوالتنويعُفيُتحقيقُوحدةُشكليةُرغمُتباينُ
ُأتاح ُمما ُالحروف، ُجدوىُُطبيعة ُويؤكد ُوالمعاصرة ُالأصالة ُبين ُيجمع ُزخرفي ُتصميم صياغة

 .الحرفُالعربيُكعنصرُتشكيليُقابلُللتطوير
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 تصميم حروف الالف والنون والزينالسابع عشر التصميم 
 

    
 تصميم الحروف " ا "، "ن"، "، ز" من اعمال الباحث( 17 – 4)
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 نون والزينالتقنية المستخدمة في تصميم حرف الالف و ال .1

 البعد الثالث: 

o ُ،"التصميمُيعتمدُبشكلُكبيرُعلىُإبرازُالبعدُالثالثُمنُخلالُتشكيلُالحروفُ"ا
"ن"،ُ"،ُز"ُبطريقةُمجسمةُوواضحة.ُالحروفُتظهرُكأنهاُمنحوتةُمنُمادةُصلبةُ

 .بلمعانُمعدني،ُمماُيعطيُإحساسُاُبالقوةُوالعمق

o ُالطبقي ُمت :التداخل ُطبقات ُفي ُمتداخلة ُالإحساسُالحروف ُمن ُيعزز ُمما عددة،
ُمعُ ُتتفاعل ُوكأنها ُتبدو ُالحروف ُتجعل ُالمتداخلة ُالطبقات ُوالانسيابية. بالحركة

 .بعضهاُالبعض

 تعدد المستويات: 

o ُالتصميمُيستخدمُتعددُالمستوياتُبشكلُواضح،ُحيثُالحروفُموزعةُفيُمستويات
ُالحروُ ُمع ُيتفاعل ُحرف ُكل ُوالعمق. ُبالحركة ُانطباعُا ُتعطي ُالأخرىُمختلفة ف

 .بفضلُتعددُالمستوياتُوالانحناءات

o الأشكالُالهندسيةُالمحيطةُبالحروفُتضيفُطبقاتُ :التفاعلُبينُالأشكالُالهندسية
 .إضافيةُمنُالتعقيد،ُمماُيجعلُالتصميمُيبدوُأكثرُتوازنُاُوديناميكية

 التفاعل مع الإضاءة والظل: 

o رُاُلامعُا،ُمماُيجعلهاُتبدوُالإضاءةُتعززُمنُبروزُالحروفُوتعطيهاُمظه :الإضاءة
ُالتداخلُ ُالحوافُويظهر ُيبرز ُيسقطُعلىُالحروفُبشكل ُالضوء ُبالحياة. نابضة

 .بينها

o الظلالُالموجودةُأسفلُالحروفُوفيُالفراغاتُبينُالطبقاتُتضيفُإحساسُاُ :الظل
 .بالعمق،ُوتساهمُفيُتحديدُالفواصلُبينُالمستوياتُالمختلفة

 

ُ
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 :التأثير .2

  ي الإيقاع البصر: 

o ُُمع ُوتداخلها ُالحروف ُحركة ُمن ُالمتولد ُالبصري ُالإيقاع ُعلى ُيعتمد التصميم
الأشكالُالهندسية.ُالانحناءاتُالمستمرةُتخلقُتدفقُاُبصريُاُيجذبُالعينُمنُحرفُ

 .إلىُآخر،ُمماُيجعلُالتصميمُيبدوُنابضُاُبالحياة

o ززُمنُالإيقاعُتكرارُالأشكالُالهندسيةُوالتفاعلُبينُالحروفُيع :التكرارُوالتناغم
 .ويضيفُنوعُاُمنُالانسجامُالبصريُداخلُالتصميم

 التدفق والانسيابية: 

o ُُالتدفق ُحيثُتتداخلُوتنزلقُبانحناءاتُسلسة. ُواضحة، ُبانسيابية الحروفُتظهر
البصريُبينُالحروفُوالأشكالُالهندسيةُيعززُمنُإحساسُالحركةُويجعلُالتصميمُ

 .يبدوُوكأنهُيتحركُفيُالفضاء

o ُالتداخلُبينُالحروفُوالعناصرُالهندسيةُ :بينُالحروفُوالعناصرُالهندسيةالتداخل
ُيجعلُ ُمما ُالمختلفة، ُالأشكال ُبين ُوالتفاعل ُالتكامل ُمن ُنوعُا ُيضيف المحيطة

 .التصميمُيبدوُمتماسكُاُوحيويُا

 :الأسلوب .3

 أسلوب ثلاثي الأبعاد معاصر: 

o عربيةُمعُالأسلوبُالحديثُالتصميمُيعكسُمزيجُاُمنُالجمالياتُالتقليديةُللحروفُال
فيُالتصميمُثلاثيُالأبعاد.ُالألوانُالجريئةُمثلُالأزرق،ُالذهبي،ُوالفيروزيُتضفيُ

 .حيويةُعلىُالحروفُوتجعلُالتصميمُيبدوُعصريُا

o ُاللونية ُوالعناصرُ :التدرجات ُالحروف ُبين ُجميلا ُتباينُا ُتخلق ُالمتدرجة الألوان
ُالأ ُبين ُالتفاعل ُبها. ُالمحيطة ُيعطيُالهندسية ُالمنحنية ُوالخطوط ُالجريئة لوان

 .التصميمُطابعُاُجماليُاُحديثُا
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 التفاعل بين الألوان والخطوط: 

o ُالألوانُالمتنوعةُالمستخدمةُفيُالتصميمُتضفيُعلىُالحروفُوالعناصرُالهندسية
حيويةُوتباينُاُبصريُا.ُالتفاعلُبينُالألوانُوالخطوطُيعززُمنُالطابعُالفنيُللتصميمُ

 .مريحُاُللنظرويجعلهُ

 أهداف التجربة

1. ُ ُالحروفُ)ا ُبين ُالشكلية ُالفروق ُُ–إبراز ُالأبعادُُ–ن ُثلاثي ُبناء ُفي ُدمجها ُوكيفية ز(
 .متكامل

 .اختبارُالتوازنُالبصريُبينُالخطوطُالعموديةُ)الألف(ُوالمنحنيةُ)النون(ُوالمائلةُ)الزاي( .2

فيُتكوينُإيقاعاتُبصريةُمائل(ُُ–منحنيُُ–استكشافُدورُالتنوعُفيُالاتجاهاتُ)عموديُ .3
 .حديثة

ُإيقاعيُ .4 ُنظام ُضمن ُبعضها ُمع ُالتفاعل ُفي ُالحروفُالعربية ُمرونة ُنموذجُيوضح تقديم
 .متعددُالمستويات

 أهمية التجربة

تعكسُهذهُالتجربةُالإمكانياتُالتشكيليةُللحرفُالعربيُفيُخلقُتصميماتُمركبةُتجمعُبينُ •
ُالصرامةُوالليونة.

ُ)بساطةُالألف(ُوالابتكارُ)حركةُالنونُوالزاي(.ُتمثلُجسراُُبينُالأصالة •
تثبتُأنُالحرفُالعربيُليسُمجردُرمزُلغوي،ُبلُأداةُجماليةُقادرةُعلىُإنتاجُقيمُتشكيليةُ •

ُمعاصرة.

 حدود التجربة
 اقتصرتُعلىُثلاثةُحروفُفقطُ)ا،ُن،ُز(ُدونُغيرها. 

 خاماتُماديةتمُالاعتمادُعلىُصياغةُثلاثيةُالأبعادُرقميةُدونُتنفيذُعمليُب. 

 أعمال التجربة
ُتمُتصميمُحرفُالألفُكعنصرُمحوريُعموديُيمثلُالاستقامةُوالبساطة. •
ُتمُدمجُالنونُبحركتهاُالمنحنيةُلتضيفُديناميكيةُوتوازنُبصري. •
ُأُدرجُالزايُبخطهُالمائلُليكسرُحدةُالعموديةُويضفيُحركةُواتجاهاُُجديداُ. •
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 دةُلتعميقُالإحساسُبالبعدُالثالث.استُخدمُالتدرجُاللونيُوالطبقاتُالمتعد •

 خلاصة  التجربة 
ُمتميزاُُُ–النونُُ–أظهرتُهذهُالتجربةُأنُالجمعُبينُالحروفُالثلاثةُ)الألفُ الزاي(ُيمثلُنموذجاُ

ُالنونُ ُأضفت ُبينما ُالعمودي، ُوالامتداد ُالاستقامة ُالألف ُعكس ُحيث ُوالبصري؛ ُالإيقاعي للتنوع
ُالزُ ُوجاء ُوحركة، ُمرونة ُاتجاهاُُبانحنائها ُالتكوين ُويمنح ُالاستقامة ُحدة ُليكسر ُالمائل ُبخطه اي

ُأثبتتُالتجربةُأنُالتنوعُبينُالعموديُوالمنحنيُوالمائلُداخلُتكوينُواحدُيفتحُآفاقاُُ ُوقد متجدداُ.
واسعةُلابتكارُتصميماتُثلاثيةُالأبعادُتتسمُبالنظمُالايقاعيةُوتعددُالمستويات،ُوتؤكدُعلىُمرونةُ

ُ.فيُالتعبيرُالجماليُوالمعاصرالحرفُالعربيُ
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 تصميم حروف الالف والجيم والشينالثامن عشر التصميم 
 

 تصميم الحروف "أ"ج"ش" من اعمال الباحث( 18 – 4)         
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 المستخدمة في التصميم التقنية .1

 البعد الثالث: 

o جسيدُالحروفُ"أ"،ُالتصميمُيعتمدُبشكلُكبيرُعلىُإبرازُالبعدُالثالثُمنُخلالُت
ُبالتشابكُ ُإحساسُا ُتخلق ُبطريقة ُمرتبة ُالحروف ُومتداخل. ُمعقد ُبشكل ُ"ش" "ج
ُبالعمقُ ُقويُا ُإحساسُا ُيعطي ُالمعقد ُالتكوين ُهذا ُالمختلفة. ُالأشكال ُبين والتداخل

 .ويبرزُالتفاعلُبينُالحروف

o ُبالت :التداخلُالطبقي ُيخلقُإحساسُا عمقُالحروفُمتداخلةُفيُطبقاتُمتعددة،ُمما
فيُالفضاء.ُكلُحرفُيبدوُوكأنهُيخرجُمنُالخلفيةُويتفاعلُمعُالأشكالُالمجاورةُ

 .بطريقةُمتناغمة.ُالطبقاتُالمتعددةُتجعلُالتصميمُيبدوُكثيفُاُومليئُاُبالتفاصيل

 تعدد المستويات: 

o ُُمتداخلة ُطبقات ُفي ُالحروف ُترتيب ُخلال ُمن ُبوضوح ُيظهر ُالمستويات تعدد
ُعلىُمستوياتُومعقدة،ُحيثُتتفاعلُالح روفُمعُالأشكالُالهندسيةُالمحيطةُبها

 .متعددة.ُهذهُالمستوياتُالمختلفةُتضيفُعمقُاُبصريُاُيعززُمنُتعقيدُالتصميم

o الأشكالُالهندسيةُالمتداخلةُمعُالحروفُتُضيفُتعقيدُاُإضافيُاُ :التفاصيلُالهندسية
 .اتللتصميم،ُوتساهمُفيُخلقُإحساسُبالحركةُوالانسيابيةُبينُالطبق

 التفاعل مع الإضاءة والظل: 

o الإضاءةُتعملُبشكلُجيدُلإبرازُالحوافُالبارزةُللحروفُوالطبقات،ُمماُ :الإضاءة
ُالتباينُيعززُمنُتأثيرُ ُهذا ُوالمظللة. ُبينُالمناطقُالمضاءة ُواضحُا يعطيُتباينُا

 .العمقُويجعلُالتصميمُيبدوُثلاثيُالأبعادُبشكلُأكثرُوضوحُا

o ُتُُ :الظل ُالتي ُإضافيُاُالظلال ُعمقُا ُتُضفي ُالمختلفة ُوالأشكال ُالحروف ُمن لقى
 .وتساعدُفيُتمييزُالمستوياتُالمختلفة،ُمماُيجعلُالتصميمُيبدوُأكثرُتعقيدُا

 

ُ
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 :التأثير .2

  الإيقاع البصري: 

o ُالتصميمُيعتمدُعلىُالإيقاعُالبصريُالمتولدُمنُالتكرارُالمعقدُللعناصرُالهندسية
المتناغمُبينُالأشكالُوالانحناءاتُيُوجُهُالعينُبينُُوالتداخلُبينُالحروف.ُالتكرار

 .أجزاءُالتصميمُالمختلفة،ُمماُيخلقُإحساسُاُبالحركةُالمستمرة

o ُبينُالحروفُوالعناصرُالهندسية ُبينُالحروفُوالأشكالُالهندسيةُ :التناغم التناغم
 .يخلقُتدفقُاُبصريُاُيجعلُالتصميمُيبدوُمتوازنُا،ُرغمُتعقيده

 سيابيةالتدفق والان: 

o ُالحروفُوالأشكالُالهندسيةُفيُالتصميمُتظهرُبانسيابية،ُحيثُتتداخلُبسلاسةُمع
بعضهاُالبعض.ُالانحناءاتُوالتشابكُبينُالحروفُيعطيُإحساسُاُبالتدفقُالمستمرُ

 .داخلُالتصميم

o التداخلُبينُالحروفُوالعناصرُالهندسيةُيعززُمنُ :التداخلُبينُالحروفُوالعناصر
 .ةُوالديناميكيةُداخلُالتصميمالإحساسُبالحرك

 :الأسلوب .3

 أسلوب ثلاثي الأبعاد معاصر ومعقد: 

o ُُتمزج ُحيث ُالهندسي، ُالتعقيد ُمع ُالمعاصر ُالأسلوب ُمن ُمزيجُا ُيعكس التصميم
الحروفُالعربيةُبأناقةُمعُالأشكالُالهندسيةُالمجردة.ُالحروفُتبدوُوكأنهاُمنحوتةُ

 .هرُاُحديثُاُومعاصرُامنُمادةُصلبةُبلمعانُمعدني،ُمماُيعطيهاُمظ

o الألوانُالزاهيةُمثلُالأرجوانيُالداكن،ُالأخضرُالزمردي،ُوالذهبيُ :التدرجاتُاللونية
ُالأشكالُ ُمع ُالمتداخلة ُالألوان ُهذه ُفاخرُا. ُطابعُا ُالتصميم ُعلى ُتضفي المعدني

 .الهندسيةُتُعطيُإحساسُاُبالحيوية

 

ُ
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 التفاعل بين الألوان والخطوط: 

o ُا ُالجريئة ُتنبضُبالحياة.ُالألوان ُوتجعلها ُالحروف ُتُبرز ُالتصميم ُفي لمستخدمة
ُالعمقُ ُمن ُمزيدُا ُتضفي ُوالحارة ُالباردة ُالألوان ُبين ُوالتباين ُاللونية التدرجات

 .والتفاصيلُعلىُالتصميم

 اولا أهمية التجربة
تشعبُإبرازُالتباينُبينُالاستقامةُالعموديةُفيُالألفُ)أ(ُوالانحناءُالدائريُفيُالجيمُ)ج(ُوال .1

 .الإيقاعيُفيُالشينُ)ش(

 .توضيحُإمكانياتُالدمجُبينُالحروفُذاتُالطبيعةُالمختلفةُلتوليدُإيقاعاتُبصريةُمبتكرة .2

 .إثراءُالتجربةُالبصريةُمنُخلالُتفاعلُالبعدُالثالثُمعُالتنوعُالبنائيُللحروف .3

ُالأبعا .4 ُثلاثية ُككتلة ُمعه ُالتعامل ُعند ُالعربي ُللحرف ُالتشكيلية ُالقيمة ُمتعددةُإظهار د
 .المستويات

دعمُالبحثُفيُكيفيةُاستحداثُحلولُتصميميةُحديثةُتستلهمُمنُالحرفُالعربيُوتطورهُ .5
 .فنياُُ

 ثانيا أهداف التجربة

 .استكشافُالتوازنُالبصريُبينُالخطُالعموديُللألف،ُوالدائريُللجيم،ُوالمتشعبُللشين .1

 .دُالمستوياتاختبارُإمكانيةُدمجُالحروفُالثلاثةُداخلُنسقُإيقاعيُمتعد .2

 .توليدُحلولُتشكيليةُحديثةُتبرزُجمالياتُالحرفُالعربيُفيُبعدهُالثالث .3

 .إبرازُدورُالتنوعُالبنائيُفيُدعمُالانسجامُوالتكاملُفيُالتصميم .4

 ثالثا حدود التجربة

1. ُ ُ)أ ُفقط ُحروف ُثلاثة ُعلى ُالتجربة ُُ–اقتصرت ُزخرفيةُُ–ج ُعناصر ُإدخال ُدون ش(
 .إضافية

 صياغةُثلاثيةُالأبعادُضمنُنطاقُتصميمُالحرفُالعربياعتمدُالتكوينُعلىُ .2

 .لمُتتطرقُالتجربةُإلىُمعالجاتُلونيةُأوُمادية،ُبلُركزتُعلىُالبنيةُالشكليةُللحروفُفقط .3

 

ُ
ُ
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 خلاصة التجربة 
أظهرتُالتجربةُإمكانيةُالدمجُبينُالحروفُالمتباينةُفيُطبيعتهاُالبنائيةُ)الاستقامةُفيُالألف،ُُُُُُ

ُبصرياُُوالدائريةُ ُيحملُثراءُ ُثلاثيُالأبعاد فيُالجيم،ُوالتشعبُالإيقاعيُفيُالشين(ُلإنتاجُتصميم
ُأبرزُ ُمما ُساعدتُالتعدداتُالإيقاعيةُوتداخلُالمستوياتُعلىُتحقيقُعمقُفيُالتكوين، واضحاُ.

ُ.مرونةُالحرفُالعربيُوقدرتهُعلىُتوليدُحلولُتشكيليةُحديثةُتجمعُبينُالأصالةُوالابتكار
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
ُ
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 تصميم الحروف الالف والباء والياءالتاسع عشر التصميم 
 

 

 تصميم الحروف "أ"، "ب"، ى" من  اعمال الباحث( 19 – 4)    
 
 
 

            



196 

 

 التقنية المستخدمة في التصميم .1

 البعد الثالث: 

o "ُالتصميمُيعتمدُبشكلُرئيسيُعلىُإبرازُالبعدُالثالثُمنُخلالُتشكيلُالحروفُ"أ،
"ب"،ُى"ُبشكلُمجسمُوواضح.ُالحروفُتتداخلُمعُالخطوطُالعضويةُوالانحناءاتُ
ُفيُ ُواضح ُبشكل ُيظهر ُالعمق ُوالعمق. ُبالحركة ُإحساسُا ُيضيف ُمما السلسة،
ُتأثيرُ ُفيُتعزيز ُتساهم ُمستوياتُمختلفة ُمعُوجود التباينُبينُالحروفُوالألوان،

 .البعدُالثالث

o ُالطبقي ُمع :التداخل ُمماُُالحروفُمتداخلة ُومتنوعة، ُفيُطبقاتُمتداخلة بعضها
ُتعطيُ ُالطبقاتُالمتعددة ُديناميكيُا. ُبصريُا ُتأثيرُا ُويخلق ُحيُا ُيبدو ُالتصميم يجعل

 .إحساسُاُبالتعقيدُدونُأنُتفقدُانسجامُالتصميم

 تعدد المستويات: 

o ُتعددُالمستوياتُيظهرُبوضوحُفيُالتصميمُمنُخلالُترتيبُالحروفُفيُمستويات
ُمنُا ُبشكلُيخلقُمختلفة ُالمتداخلة ُالأشكال ُالحروفُتتفاعلُمع لعمقُوالارتفاع.

 .تدفقُاُطبيعيُاُبينُالعناصرُالمختلفة

o الانحناءاتُالسلسةُالتيُتربطُالحروفُببعضهاُ :التفاعلُبينُالحروفُوالانحناءات
ُبعضهاُ ُمع ُوتتفاعل ُتتحرك ُالحروف ُبأن ُتشعر ُحيث ُديناميكيُا، ُبعدُا تضيف

 .مةالبعضُبطريقةُمتناغ

 التفاعل مع الإضاءة والظل: 

o ُلامعُ :الإضاءة ُبشكل ُالحروف ُظهور ُمن ُيعزز ُالتصميم ُفي ُالمستخدم الضوء
ُيجعلُ ُمما ُالبارزة، ُوالعناصر ُالحواف ُعلى ُالضوء ُتسليط ُيتم ُحيث وواضح،

 .الحروفُتبدوُوكأنهاُتخرجُمنُالخلفية

o تصميمُوتساعدُالظلالُالملقاةُمنُالحروفُوالانحناءاتُتضيفُعمقُاُإلىُال :الظل
 .فيُإبرازُالفواصلُبينُالمستوياتُالمختلفة،ُمماُيعززُمنُتأثيرُالبعدُالثالث
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 :التأثير .2

  الإيقاع البصري: 

o ُالتصميمُيعتمدُعلىُالإيقاعُالبصريُالناتجُعنُتكرارُالانحناءاتُوتداخلُالحروف
ُبين ُوالتناغم ُالتكرار ُالحروفُبفضل ُعبر ُالعينُتتحركُبسلاسة ُمتناسقة. ُبطريقة

 .الأشكالُالمختلفة

o ُُبالتوازنُبينُالحركةُ :التوازنُالبصري الحروفُوالعناصرُالمتداخلةُتعطيُإحساسُا
 .والثبات.ُهذاُالتوازنُيساعدُعلىُخلقُتجربةُبصريةُمريحةُرغمُتعقيدُالتصميم

 التدفق والانسيابية: 

o ُُالانحناءات ُتتحرك ُحيث ُملحوظة، ُبانسيابية ُتظهر ُالمتداخلة الحروفُوالعناصر
ُالمستمرةُ ُبالحركة ُإحساسُا ُيعطي ُمما ُطبيعية، ُبانسيابية ُالتصميم ُعبر والخطوط

 .والتدفق

o ُالحروف ُبين ُالديناميكيةُ :التداخل ُبالحركة ُإحساسُا ُيخلق ُالحروف ُبين التداخل
 .ويعززُمنُالإحساسُبالعمقُداخلُالتصميم

 :الأسلوب .3

 أسلوب ثلاثي الأبعاد معاصر: 

o عقدُاُحيثُيتمُدمجُالحروفُالعربيةُبأسلوبُثلاثيُالتصميمُيعكسُأسلوبُاُحديثُاُم
الأبعاد.ُالحروفُمتداخلةُمعُانحناءاتُسلسةُوأشكالُمتداخلةُتخلقُمظهرُاُعصريُاُ

 .ومعاصرُا

o ُالجريئة ُوالذهبيُ :الألوان ُالساطع، ُالأزرق ُالزمردي، ُالأخضر ُمثل ُالزاهية الألوان
 .نبضُبالحياةالمعدنيُتضفيُلمسةُفنيةُفاخرةُعلىُالتصميمُوتجعلهُي

 

ُ

ُ
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 التفاعل بين الألوان والخطوط: 

o ُُتضيف ُالمتداخلة ُوالخطوط ُالسلسة ُالانحناءات ُمع ُالمستخدمة ُالجريئة الألوان
جاذبيةُبصريةُللتصميم.ُالتفاعلُبينُالألوانُوالخطوطُيعززُمنُالإحساسُبالعمقُ

 .ويجعلُالتصميمُيبدوُمتحركُاُوحيويُا

 التجربة : اولا أهمية

 .ينُالجماليُللحروفُالأساسيةُالتيُتشكلُمدخلُاُلتصميماتُعربيةُثلاثيةُالأبعادإبرازُالتكوُ .1

 .إظهارُكيفُيمكنُدمجُالحروفُفيُنسقُبصريُمتكاملُيعكسُالوضوحُوالحداثة .2

 .التركيزُعلىُاستلهامُالقيمُالإيقاعيةُوالفراغاتُالداخليةُللحرفُلإنتاجُتشكيلاتُمعاصرة .3

ى(ُباعتبارهاُقاعدةُلتطويرُُ–بُُ–لحروفُالبسيطةُ)أُفتحُآفاقُجديدةُفيُالتعاملُمعُا .4
 .نظمُزخرفيةُمتكاملة

 

 ثانيا اهداف التجربة

 .تجربةُالتنويعُفيُالمستوياتُالبنائيةُلتحقيقُعمقُبصريُوجمالي .1

 .ى(ُفيُتصميمُواحدُ–بُُ–إبرازُالعلاقاتُالإيقاعيةُبينُالحروفُالثلاثةُ)أُ .2

 .أصليةُللباحثإثراءُالجانبُالتطبيقيُللبحثُبأعمالُ .3

 ثالثا حدود التجربة

 ُى(ُفقطُضمنُإطارُالتجربةُ–بُُ–استخدامُالحروفُ)أ. 

 ُُوتعدد ُالإيقاعية ُالنظم ُعلى ُالاعتماد ُمع ُللباحث ُالتصميمية ُالرؤية ُعلى ُالتنفيذ اقتصار
 .المستويات

 تركيزُعلىُالجانبُالجماليُالتشكيليُدونُالدخولُفيُالنصوصُأوُالتراكيبُاللغوية. 

 ة التجربة الخلاص

ُ ُالحروف ُتصميم ُتجربة ُ"ى"أثبتت ُ"ب"، ُللحروفُ "أ"، ُالأبعاد ُثلاثية ُالتكوينات ُاستحداث أن
ُإبرازُ ُمن ُبينها ُالجمع ُحيثُمكُن ُعالية، ُجمالية ُوقيمة ُبصريُا ُيحققُوضوحُا ُأن ُيمكن الأساسية

روف،ُرغمُبساطتها،ُالعلاقاتُالإيقاعيةُوالفراغاتُالداخليةُبطرائقُمبتكرة.ُوأكدتُالنتائجُأنُهذهُالح
تمثلُقاعدةُتأسيسيةُلابتكارُأنساقُزخرفيةُجديدةُقادرةُعلىُتحقيقُالحداثةُمعُالحفاظُعلىُأصالةُ

ُ.الهويةُالخطية
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 تصميم حروف الالف واللام والواوالعشرون التصميم 
 

 تصميم الحروف "ا"، "ل"، و" من اعمال الباحث( 20 – 4)       
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 لتصميمالمستخدمة في ا التقنية 

 البعد الثالث: 

o ُ،"ُالثالثُمنُخلالُتشكيلُالحروفُ"ا التصميمُيعتمدُبشكلُقويُعلىُإبرازُالبعد
ُبسطحُ ُتمتاز ُالحروف ُالفضاء. ُفي ُومعلقة ُعائمة ُتبدو ُتجعلها ُبطريقة ُو" "ل"،

 .معدنيُلامعُيُبرزُالتفاعلُبينُالأشكالُويُضيفُإحساسُاُبالعمق

o مستوياتُمتعددة،ُمماُيُعطيُالتصميمُبُعدُاُُالحروفُمتداخلةُعلى :التداخلُالطبقي
ُفيُ ُديناميكية ُحركة ُيخلق ُبشكل ُبعضها ُمع ُتتفاعل ُالمتعددة ُالطبقات إضافيُا.

 .التصميم

 تعدد المستويات: 

o ُُالأشكال ُمع ُالحروف ُتداخل ُخلال ُمن ُواضح ُبشكل ُيظهر ُالمستويات تعدد
ُال ُخلال ُمن ُإحساسُالعمق ُيعزز ُالتصميم ُبها. ُالمحيطة ُالمعقدُالهندسية تركيب

 .للحروفُوالأشكال،ُمماُيجعلُالحروفُتظهرُوكأنهاُتتحركُبينُطبقاتُمختلفة

o الأشكالُالهندسيةُالمضافةُحولُالحروف،ُ :التفاعلُبينُالحروفُوالأشكالُالهندسية
مثلُالخطوطُالمنحنية،ُتضيفُلمسةُمنُالانسيابيةُوتُعززُمنُالتفاعلُالبصريُبينُ

 .الحروفُوالعناصرُالأخرىُ

 لتفاعل مع الإضاءة والظلا: 

o ُحيثُ :الإضاءة ُبشكلُواضح، ُلتعزيزُالحروفُوإبرازها ُالإضاءة ُيستخدم التصميم
ُالتيُتسقطُعلىُالحوافُالمعدنية.ُ ُبسببُالإضاءة تبدوُالحروفُلامعةُومتوهجة

 .الإضاءةُتُعطيُالحروفُبريقُاُيعززُمنُالمظهرُالحديث

o وفُوالطبقاتُالمختلفةُتُضيفُإحساسُاُالظلالُالناتجةُعنُالتفاعلُبينُالحرُ :الظل
 .إضافيُاُبالعمق،ُوتُساعدُفيُتحديدُالفواصلُبينُالمستوياتُالمتعددة

ُ
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 التأثير: 

  الإيقاع البصري: 

o ُالإيقاعُالبصريُفيُهذاُالتصميمُناتجُعنُتكرارُالحروفُوالانحناءات،ُمماُيخلق
رابطةُتجعلُالعينُحركةُمستمرةُعبرُالتصميم.ُالانحناءاتُالسلسةُوالعناصرُالمت

 .تتحركُبسلاسةُبينُالحروف

o ُلكنُالتوازنُ :التوازنُبينُالحركةُوالثبات ُبفعلُالانحناءات، الحروفُتبدوُمتحركة
 الذيُتوفرهُالأشكالُالثابتةُيُعطيُإحساسُاُبالثباتُوالانسجام

 التدفق والانسيابية: 

o ُا ُالهندسية ُالأشكال ُبين ُسلس ُبشكل ُتتحرك ُالتصميم ُهذا لمحيطة،ُالحروفُفي
حيثُتبدوُالخطوطُالمنحنيةُوكأنهاُتُرشدُالحروفُعبرُالتصميم.ُالتدفقُالمستمرُ

 .يُعززُمنُإحساسُالانسيابيةُفيُالتصميم

o ُالحروف ُبين ُإحساسُاُ :التداخل ُيُضفي ُالأخرى ُوالأشكال ُالحروف ُبين التداخل
 .بالحركةُالديناميكيةُويُعززُمنُإحساسُالعمق

 الأسلوب: 

 عاد حديث ومعاصرأسلوب ثلاثي الأب: 

o ُُبأسلوبُثلاثي ُيعتمدُعلىُتفاعلُالحروفُالعربية ُمستقبليُا ُيُظهرُأسلوبُا التصميم
ُالكهربائيُ ُالأزرق ُمثل ُالنيونية ُالألوان ُمع ُاللامعة ُالمعدنية ُالأسطح الأبعاد.

 .والأخضرُالنيونُتضفيُعلىُالتصميمُطابعُاُحديثُاُللغاية

o لُالأخضرُالنيون،ُالأزرقُالكهربائي،ُوالفضيُالألوانُالنابضةُمث :الألوانُالجريئة
 .تضفيُحيويةُعلىُالتصميم،ُوتجعلُالحروفُتبدوُمميزةُفيُالفضاء

ُ

ُ
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 التفاعل بين الألوان والخطوط: 

o ُالألوانُالجريئةُتتفاعلُمعُالخطوطُالمنحنيةُبشكلُيخلقُتباينُاُبصريُاُقويُا.ُالتفاعل
 .الحركةُوالعمقُفيُالتصميمبينُالألوانُالزاهيةُوالخطوطُالمتداخلةُيُبرزُ

 اولا اهمية التجربة

 إبراز جماليات الحروف المستقيمة والمنحنية في تكوين واحد متوازن. 

 إظهار التباين الإيقاعي بين الامتداد الرأسي في "ا" و"ل" والانحناء الدائري في "و". 

 ز الهوية تقديم نموذج بصري يوضح كيفية توظيف الخط العربي ثلاثي الأبعاد في إبرا

 .الجمالية

 ثانيا اهداف التجربة

  توظيف أسلوب ثلاثي الأبعاد لتحقيق وضوح بصري للحروف مع الاحتفاظ بروح الخط

 .العربي

 دمج الحروف في تكوين واحد يعكس التنوع الإيقاعي والتوازن بين العناصر. 

 يبيةاختبار إمكانات المعالجات التشكيلية للحروف الأساسية في التصميمات التجر. 

 ثالثا حدود التجربة :

  دون إدخال حروف أخرى "ا"، "ل"، "و"اقتصرت التجربة على الحروف. 

  تم الاعتماد على التكرار والإيقاع كعناصر رئيسية في التصميم دون اللجوء إلى الزخارف

 .الخارجية

 طب قت التجربة ضمن نطاق الحرف العربي كأساس بنائي. 

 الخلاصة

كانياتُجديدةُفيُاستلهامُالبعدُالثالثُمنُخلالُالحروفُ"ا"،ُ"ل"،ُ"و"،ُحيثُأظهرتُهذهُالتجربةُإم
ُالحرفُ ُاتسم ُالفراغي. ُالتكوين ُوجاذبية ُالخطية ُالبنية ُوضوح ُبين ُمتوازنة ُالنهائية ُالنتيجة جاءت
ُتميزُ ُحين ُفي ُوالاستقامة، ُيعكسُالصلابة ُقويُا ُبعدُا ُالتصميم ُالذيُمنح ُالرأسي الألفُبالامتداد

ُحرفُحرفُاللا ُأما ُمتدرجُا. ُبصريُا ُالتيُأضافتُإيقاعُا ُوالهابطة ُبالمرونةُفيُالحركةُالصاعدة م
ُالواوُفقدُمثُلُعنصرُاُحلزونيُاُمتدفقُاُساعدُفيُتحقيقُالتنوعُالحركيُوالانتقالُالسلسُبينُالكتل.

ُ
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مماُأتاحُبناءُوقدُأبرزتُالتجربةُقدرةُالحروفُعلىُالتفاعلُمعُالتقنياتُالتشكيليةُثلاثيةُالأبعاد،ُ
ُالإيقاعيةُوتعددُ ُأكدتُالتجربةُنجاحُتطبيقُالنظم ُالواحد،.ُوبهذا ُداخلُالتصميم مستوياتُمتعددة
ُجماليةُ ُقيم ُالجانبُالتطبيقيُللبحثُبإضافة ُوأسهمتُفيُإثراء المستوياتُعلىُالحروفُالثلاثة،

ُجديدةُتعكسُالحداثةُمعُالحفاظُعلىُأصالةُالخطُالعربي.

 ية للتجارب التطبيقية الخلاصة النهائ
بعدُتنفيذُعشرينُتجربةُتطبيقيةُتناولتُمجموعةُمنُالحروفُالعربيةُالمتنوعةُ)المستقلةُوالمركبة(،ُ
ُقائمةُعلىُالنظمُ ُالأبعاد ُاستحداثُتصميماتُثلاثية ُتثبتُإمكانية أمكنُالتوصلُإلىُنتائجُبارزة

 .الإيقاعيةُوتعددُالمستويات

ُالتجاربُأنُال ُأظهرتُهذه ُتؤهلهُلأنُيكونُعنصرُاُوقد ُفريدة ُتشكيلية حرفُالعربيُيمتلكُمرونة
فاعلاُفيُالتصميماتُالفراغيةُالحديثة،ُحيثُأسهمتُخصائصهُالخطيةُوالإيقاعيةُفيُبناءُتكويناتُ

 .بصريةُمتعددةُالمستوياتُتجمعُبينُوضوحُالبنيةُالقرائيةُوجمالياتُالبعدُالثالث

 :تميزتُالنتائجُبماُيلي

 ُحُالحرفُمعُالمحافظةُعلىُأصالتهُالخطيةُفيُمختلفُالحالاتإبرازُوضو. 

 تنويعُالحلولُالتشكيليةُمنُخلالُالتكرار،ُالامتداد،ُالالتفاف،ُوالتداخلُالبنائي. 

 ُ،)تحقيقُالإيقاعُالبصريُعبرُالعلاقاتُالتبادليةُبينُالامتدادُالرأسيُ)كماُفيُالألفُواللام
 .يُالنونُوالواو(والحركاتُالأفقيةُأوُالدائريةُ)كماُف

 ُإظهارُالتعددُالمكانيُوالفراغيُالذيُأتاحُللحروفُأنُتؤديُوظائفُجماليةُوبنائيةُفيُآن
 .واحد

 ُإضافةُقيمُحداثيةُمستلهمةُمنُتقنياتُالنحتُوالتصميمُالرقمي،ُدونُالإخلالُبروحُالحرف
 .العربيُالأصيل

فيُتأكيدُفروضُالبحث،ُوأسهمتُفيُوبناءُُعلىُذلكُيمكنُالقولُإنُالتجاربُالتطبيقيةُقدُنجحتُ
وضعُرؤيةُجديدةُلاستلهامُالحرفُالعربيُفيُصياغاتُثلاثيةُالأبعادُمعاصرة،ُترتكزُعلىُالنظمُ
الإيقاعيةُوتعددُالمستويات،ُوهوُماُيشكلُإضافةُعلميةُوفنيةُلمجالُالتصميماتُالزخرفيةُوالخطُ

 .العربي
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  :النتائج والتوصيات 
: نتائج الإطار النظري   أولً 

 ّأكّدتّالدراسةّأنّالبعدّالثالثّيمكنّاستحداثهّفيّالحرفّالعربيّمنّخلالّتوظيفّالنظم

 .الإيقاعيةّوتعددّالمستوياتّباعتبارهاّمدخلاّبنائيّاّوجماليّا

 ّّشكلية ّمرونة ّمن ّيتضمنه ّبما ّخصائصّالحرفّالعربي، ّأن ّالنظرية ّالتحليلات أظهرت

ّتصميماتّذاتّعمقّ ّبناء ّفي ّأساسيّا ّيكونّعنصرّا ّلأن ّتؤهله ّوالامتداد، ّللتكرار وقابلية

 .فراغي

 ،ّالتناظر ّالتكرار، ّأن ّآلياتّفاعلةّّبيّنتّالدراسة ّوتدرجّالألوانّتمثل التباينّفيّالأحجام،

 .لتأكيدّالإيقاعّالبصريّوتحقيقّالتنوعّداخلّالتصميم

 ّأظهرتّالنتائجّأنّالجمعّبينّالنظمّالبنائيةّللخطّالعربيّوالمفاهيمّالجماليةّالمعاصرةّيتيح

 .اّوابتكارّاإمكانيةّتطويرّالحروفّالعربيةّإلىّتصميماتّثلاثيةّالأبعادّأكثرّإبداعّّ

 ثاني ا: نتائج الإطار التطبيقي

تمّاستحداثّتصميماتّثلاثيةّالأبعادّللحروفّالعربيةّباستخدامّبرامجّجرافيكيةّمتخصصةّمثل:ّ•ّ

Adobe Illustratorّ ،Adobe Photoshopّ ،Autodesk 3ds Maxّ ،Blenderّّحيث ،

ّأسهمتّهذهّالبرامجّفي:

o ّّالمختلفة.إبرازّالبعدّالثالثّعبرّالإسقاطات

o .ّتحديدّمصادرّالضوءّوظلالهّبماّيعززّالعمقّالفراغي

o .ّتوظيفّالدرجاتّاللونيةّلإضفاءّحيويةّوواقعيةّعلىّالتصميمات

ّ

ّ
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ّتحققتّالنظمّالإيقاعيةّمنّخلال:ّ•

o .ّتعددّالتكراراتّللحروفّفيّالمستوياتّالمختلفة

o .ّاختلافّالأحجامّبماّيعززّالتنوعّالبصري

o ّلونيّبماّيؤكدّعلىّالتدرجّفيّالعمقّوالفراغ.التباينّال

أظهرتّالنماذجّالتطبيقيةّأنّالدمجّبينّتقنياتّالبعدّالثالثّوالخصائصّالجماليةّللحرفّّ•

ّالعربيّيفتحّآفاقّاّواسعةّفيّمجالاتّالتصميمّالمعماري،ّالإعلانات،ّوالفنونّالرقمية.

ّالإّ• ّالنظم ّبين ّالتفاعل ّأن ّالتطبيقية ّالتجارب ّأثبتت ّاالتكرار ّّ–يقاعية التباين(ّّ–التناظر

ّوالبعدّالثالثّيحققّتصميماتّمتوازنةّبصريّا،ّذاتّقدرةّعلىّالإبهارّوالإلهام.

 الخاتمــــــــــة والتلخــــــــيص

 تلخيص النتائج الرئيسية وإعادة تأكيدها بالنسبة لأهداف البحث  5.1  

: تلخيص النتائج الرئيسية  أولً 

ّتصميمات .1 ّللحروفّالعربيةّتطوير ّاستحداثّتصميماتّفنيةّ :مبتكرة ّعن أسفرتّالدراسة

ثلاثيةّالأبعادّاتسمتّبالتميزّوالابتكار،ّمماّأضافّبعدّاّجديدّاّللحرفّالعربيّوجعلهّأكثرّ

 .قدرةّعلىّالمنافسةّوالتميزّضمنّمجالاتّالتصميمّالمعاصر

ّمتعددة .2 ّوتقنيات ّأساليب ّ :توظيف ّمتنوعة ّمجموعة ّاستخدام ّوالتقنياتّتم ّالأساليب من

ّالتيّساهمتّ ّاختلافّالأحجام( ّالتكرار، ّالتدرجاتّاللونية، ّالظلال، ّاالإضاءة، الجرافيكية

 .فيّإبرازّالعمقّالفراغيّوإضفاءّإيقاعّبصريّمتنوع،ّمماّعززّمنّجماليةّالتصميمات

ّوالمتمثل :تحقيقّأهدافّالبحث .3 ّتحققتّبفاعلية، ّفيّأظهرتّالنتائجّأنّأهدافّالبحثّقد ة

ّوتعددّ ّالإيقاعية ّالنظم ّعلى ّاعتمادّا ّالحرفّالعربي ّالثالثّفي استحداثّتصميماتّللبعد

 .المستويات،ّوهوّماّانعكسّبوضوحّفيّالنماذجّالتطبيقيةّالتيّتمّإنتاجها
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 ثاني ا: إعادة تأكيد النتائج بالنسبة لأهداف البحث

 ّ ّاستجابة ّإليها ّالتوصل ّالتيّتم ّللهدفّالرئيسيّللبحث،ّمثّلتّالتصميماتّالمبتكرة مباشرة

ّوتبرزهّ ّجمالياته ّتعكس ّالعربي ّللحرف ّالأبعاد ّثلاثية ّتصميمات ّاستحداث ّفي والمتمثل

 .بأسلوبّمعاصر

 ّّالهدفّمنّخلالّالاستخدامّالمتكاملّلمجموعةّمنّالتقنياتّالجرافيكية عززتّالدراسةّهذا

فراغيةّوإيقاعاتّبصريةّالتيّدعمتّظهورّالحروفّالعربيةّفيّصياغاتّجديدةّذاتّأبعادّ

 .متعددة

 ّوبهذا،ّيمكنّالقولّإنّالبحثّقدّنجحّفيّتقديمّإسهامّعلميّوعمليّفيّميدانّالخطّالعربي

ّالحروفّالعربيةّ ّالثالثّفيّتشكيل ّتقنياتّالبعد ّإدخال ّمنّخلال والتصميماتّالزخرفية،

 .بأسلوبّيحققّالتكاملّبينّالأصالةّوالمعاصرة

 البحث وتطبيقاته المحتملة في المجال الفني والتصميميالإشارة إلى أهمية  5.2

ّعبرّ ّالحروفّالعربية ّإلىّتصميم ّجديد ّبعد ّفيّإضافة ّيسهم ّالبحثّفيّكونه ّهذا يتجلىّأهمية

استحداثّحلولّإبداعيةّقائمةّعلىّالنظمّالإيقاعيةّوتعددّالمستويات.ّويمكنّإبرازّأهميتهّمنّخلالّ

 :الجوانبّالآتية

 :لتجربة البصريةتعزيز التفاعل وا .1

تّمكّنّالتصميماتّثلاثيةّالأبعادّومتعددةّالمستوياتّللحروفّالعربيةّمنّإضفاءّعمقّ

 .بصريّوحيويةّعلىّالنصوص،ّبماّيرفعّمنّمستوىّالتفاعلّوالانجذابّلدىّالمشاهدين

 :توسيع حدود التصميم الفني والإبداعي .2

تصوراتّمبتكرةّللحروفّالعربية،ّّيسهمّالبحثّفيّتوسيعّآفاقّالممارساتّالفنيةّعبرّتقديم

 .مماّيعززّالتنوعّوالتميزّداخلّمجالاتّالتصميمّالبصريّ
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 :تحسين تجربة المستخدم .3

منّخلالّتطبيقاتّالتصميماتّفيّالمجالاتّالفنيةّوالجرافيكية،ّتتيحّالحروفّالعربيةّثلاثيةّ

لمتلقيّبصورةّأكثرّالأبعادّتجربةّأكثرّجاذبيةّوإثارة،ّماّيجعلهاّقادرةّعلىّالتفاعلّمعّا

 .فعالية

 :إمكانات في الإعلان والتسويق .4

تفتحّهذهّالتصميماتّآفاقّاّجديدةّفيّمجالّالإعلانّوالعلاماتّالتجارية،ّحيثّيمكنّأنّ

تسهمّفيّجذبّالانتباهّوتعزيزّالتأثيرّالبصري،ّمماّيزيدّمنّقوةّالحملاتّالتسويقيةّ

 .وفاعليتها

 :تحفيز الإبداع والًبتكار .5

البحثّمصدرّإلهامّللفنانينّوالمصممينّلاستكشافّاتجاهاتّجديدةّفيّتصميمّيمثلّ

 .الحروفّالعربية،ّمماّيشجعّعلىّإنتاجّأعمالّفنيةّمعاصرةّتجمعّبينّالأصالةّوالحداثة

 الًقتراحات والتوجيهات المستقبلية للبحوث 5.3

راحّمجموعةّمنّالتوجيهاتّبناءّّعلىّالنتائجّوالتحليلاتّالتيّتوصلّإليهاّهذاّالبحث،ّيمكنّاقت

المستقبليةّالتيّتّسهمّفيّتطويرّالدراساتّالمتعلقةّبتصميماتّالحروفّالعربيةّثلاثيةّالأبعاد،ّوذلكّ

ّعلىّالنحوّالآتي:

 :استكشاف المزيد من الأساليب والتقنيات الحديثة 

والواقعّالافتراضيّ (ARتوجيهّالبحوثّالمستقبليةّنحوّتوظيفّتقنياتّمتقدمةّمثلّالواقعّالمعززّا

ّفيّتصميمّالحروفّالعربية،ّبماّيفتحّآفاقّاّجديدةّللتفاعلّالبصريّوالوظيفي. (VRا

ّ
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 متخلص البحث

Abstract: 

Summary 
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 :ملخص البحث
 الملخص

تطبيقية مهمة في إطار البحث الذي يهدف إلى استحداث تصميمات للبعد تأتي هذه التجارب كخطوة 

الثالث في الحرف العربي بالاعتماد على النظم الإيقاعية وتعدد المستويات. وقد تناول الباحث عبر 

سلسلة من التجارب تصميم مجموعة متنوعة من الحروف العربية، كل تجربة مثلت معالجة تشكيلية 

مدت على الإيقاع والتكرار، وتعدد الطبقات البصرية، وتوظيف البعد الثالث لإبراز وبنائية خاصة، اعت

 .قوة الحرف وإضفاء حيوية جديدة على التكوين

ا  وقد أظهرت هذه التجارب أن الحرف العربي يمتلك مرونة تشكيلية عالية تسمح بتطويره ليأخذ أبعاد 

ة. كما أثبتت أن الدمج بين تقنيات الإيقاع ثلاثية دون فقدان وضوحه أو قيمته الجمالية الأصيل

البصري، والتكرار، والطبقات المتعددة، يسهم في إنتاج تصميمات معاصرة تتسم بالحداثة والإبداع، 

 .وتفتح آفاق ا جديدة في مجالات التصميمات الزخرفية والفنون البصرية

حروف "ا"، "ل"، و"و"، تأكدت ومن خلال التجارب الأخيرة )التجربة العشرون(، التي جمعت بين ال

جدوى توظيف العلاقات الإيقاعية بين الحروف في تكوينات متكاملة، تعكس التوازن والانسجام 

 .البصري، مما يثري البحث ويعزز أهميته العلمية والفنية

وبذلك تمثل هذه التجارب تطبيق ا عملي ا يرسخ فرضيات البحث، ويبرهن على إمكانية استحداث 

مبتكرة للحرف العربي في بعده الثالث، قائمة على النظم الإيقاعية وتعدد المستويات، مع تصميمات 

ا حداثية تتماشى مع  الحفاظ على وضوح الحرف وجمالياته الأصيلة، وإكسابه في الوقت ذاته أبعاد 

 .تطلعات الفنون المعاصرة
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 :مستخلص البحث

قائمة على  ثلاثية الأبعاد للحرف العربي إمكانات استحداث تصميماتيتناول هذا البحث دراسة 

 مشكلة البحثالنظم الإيقاعية وتعدد المستويات، في محاولة للجمع بين الأصالة والمعاصرة. وتتمثل 

في أن أغلب المصممين عند التعبير عن البعد الثالث يعتمدون على معالجات تجريبية إيهامية أو 

النظم الإيقاعية والبرامج الجرافيكية الحديثة في إبراز القيم  مادية تقليدية، دون الاستفادة الكاملة من

كيف يمكن توظيف النظم الإيقاعية  :التشكيلية للحرف العربي. ومن هنا يتحدد التساؤل الرئيسي في

في تشكيل الحرف العربي لإبراز البعد الثالث؟ وما دور البرامج الجرافيكية المعاصرة في دعم إنتاج 

 المستويات للحرف العربي؟تصميمات متعددة 

أهمها: إمكانية استحداث تصميمات للبعد الثالث عبر  فروضوانطلاقا  من ذلك، قام البحث على 

حلول تجريبية ومعالجات تشكيلية، وإكساب الحرف العربي قيما  تشكيلية معاصرة تعكس الحداثة 

 .والجدة، وذلك من خلال النظم الإيقاعية وتعدد المستويات

، ودراسة تحليلية استحداث تصميمات مبتكرة للحرف العربي ثلاثي الأبعاد :بحث إلىويهدف ال

لأعمال مجموعة من الفنانين المحدثين في هذا المجال لاستخلاص القيم الفنية والجمالية، إلى جانب 

 .تقديم رؤية معاصرة تحيي تراث القيم الإسلامية من خلال الخط العربي

مع بين الأصالة والمعاصرة في الأعمال الفنية، وإحياء التراث في: الج أهمية البحثوتكمن 

الإسلامي من خلال إبراز جماليات الخط العربي، والتأكيد على القيم البنائية للخطوط العربية ذات 

 .البعد الثالث عبر دراسة الضوء والظل والأسطح

قائمة على النظم الإيقاعية فتقتصر على: تصميمات ثلاثية الأبعاد للحرف العربي  حدود البحثأما 

ومتعددة المستويات، وتوظيف برامج جرافيكية محددة، ودراسة تحليلية لأعمال معاصرة لرواد الخط 

 .العربي، على أن يقتصر الجانب التطبيقي على الباحث نفسه ضمن إطار زماني ومكاني محدد
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Abstract 
This research addresses the problem that designers, when expressing the 

third dimension in Arabic calligraphy, often rely on experimental and 

perceptual methods—either through illusory tricks or tangible multi-level 

structures. These approaches reveal the necessity of investigating the real 

third dimension by identifying the influencing factors, theories, and artistic 

techniques that support its realization. The study formulates its problem 

through two main questions: 

1. How can rhythmic systems be employed in shaping the Arabic letter 

to highlight the third dimension? 

2. What is the role of contemporary graphic programs in supporting the 

production of multi-level designs for Arabic letters? 

The research hypotheses suggest that innovative three-dimensional designs 

can be achieved through experimental and formative treatments, 

emphasizing rhythmic systems and multi-level arrangements. Moreover, 

employing the third dimension in Arabic calligraphy can add contemporary 

aesthetic values, revitalizing traditional design while embedding modernity. 

The objectives focus on: 

 Developing innovative three-dimensional Arabic calligraphy designs 

based on rhythmic and multi-level systems. 

 Conducting an analytical study of contemporary artists’ works in 

three-dimensional Arabic calligraphy to extract aesthetic and 

structural values. 

 Offering a renewed vision that connects Islamic heritage with modern 

artistic practices. 

The significance of this study lies in its role in merging originality with 

modernity, reviving Islamic heritage, and reaffirming the structural and 
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aesthetic value of three-dimensional Arabic calligraphy through the interplay 

of surfaces, light, and shadow. 

The research is limited to: experimental designs developed by the researcher, 

selected graphic software, and analytical studies of contemporary artists’ 

works within a defined scope, without extending beyond the set spatial and 

temporal frameworks. 
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Summary 

This research explores the potential of creating innovative three-

dimensional designs of Arabic letters based on rhythmic and multi-level 

systems, aiming to integrate authenticity with modernity. The problem of 

the study lies in the fact that most designers, when expressing the third 

dimension, rely on traditional experimental or material treatments without 

fully employing rhythmic systems or modern graphic software to highlight 

the aesthetic values of Arabic calligraphy. Accordingly, the main research 

question can be formulated as follows: How can rhythmic systems be 

employed in shaping Arabic letters to emphasize the third dimension? And 

what role can contemporary graphic programs play in supporting the 

production of multi-level Arabic letter designs? 

Based on this, the research is grounded on several hypotheses, the most 

important of which is the possibility of developing three-dimensional 

designs of Arabic letters through experimental solutions and artistic 

treatments that grant Arabic calligraphy contemporary values reflecting 

innovation and modernity, particularly through rhythmic systems and multi-

level structures. 

The research aims to: develop innovative three-dimensional designs of 

Arabic letters, provide an analytical study of the works of modern artists in 

this field to extract artistic and aesthetic values, and propose a contemporary 

vision that revives the heritage of Islamic values through Arabic calligraphy. 

The significance of the study lies in its attempt to bridge authenticity and 

modernity in artistic works, revive Islamic heritage by emphasizing the 

aesthetic values of Arabic calligraphy, and highlight the structural values of 

three-dimensional Arabic letters through the study of light, shadow, and 

surfaces. 
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The scope of the research is limited to three-dimensional designs of Arabic 

letters based on rhythmic and multi-level systems, the use of specific graphic 

programs, and an analytical study of selected contemporary works of Arabic 

calligraphy pioneers, while the practical aspect is confined to the researcher 

himself within specific temporal and spatial frameworks. 
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